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Resumo

Este artigo pretende revisar alguns dos conceisscados a ideia de modernidade — em
particular aqueles relativos a sociedade e aostaijmodernos, além de suas relacdes
mutuas, a partir das contribui¢cdes de alguns divictes mais relevantes da modernidade —
associando tais pensamentos as caracteristicagivesy estilisticas e tematicas dos filmes
do cineasta franco-polonés, Roman Polanski.
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Introducao

Num determinado momento da cena @eé? (1973) em que Nancy (Sydne Rhome)
conversa pela primeira vez com Alex (Marcello Maistnni), ele pergunta: “Wocé ouviu de
novo na noite passada? Sempre me deprime, essevismo agora, se ndo fosse pelo
ping-pong deles..>’(BRACH; POLANSKI. 1973, p.10). Pouco depois, o soffixdo ping-
pong cessa e Alex gesticula para que Nancy se iapgpperguntando se ela esta ouvindo.
Na banda sonora, apenas os ruidos idilicos do atebidlancy gesticula que ndo esta
ouvindo nada, enquanto Alex permanece atento, (eetaéico. “Sim, escute!”. Depois de
algum tempo, o som do ping-pong recomeca e elea \wltomar seu café, deixando a
postura de escuta atenta.

Este € um dos muitos exemplos — neste filme emicpkar, mas em toda a obra de
Roman Polanski — do isolamento perceptivo que teniaa os personagens desse diretor.
Ha um claro descompasso entre o que Alex escutageeoo publico escuta — ele faz
referéncia a um som que ndo ouvimos e que, aparente, s6 consegue ser ouvido por ele
qguando o barulho do ping-pong € interrompido. Balamento audiovisual é uma das

principais estratégias de representacédo da satxitencial que define esses personagens:

! Trabalho apresentado no GP Cinema do XIV EncomtsoGtupos de Pesquisa em Comunicagéo, evento comipalte
XXXVII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacéo.

2 Mestrando do Programa de Pés-graduacdo em ComéaidagUniversidade Federal de Pernambuco PPGCOM-UFPE
e-mail:doug_deo@yahoo.com.br

3 Original, em ingles: “Did you hear it again laggmt? It really brings me down, that sound. Evewnibit weren't for

their ping-pong...” (todas as traducdes de lingiieaegeira foram feitas pelo autor).




Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
INTERCOM  XXXVII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Foz do Iguagu, PR —2 a 5/9/2014

estrangeiros em um pais hostil, viajantes num &iadpite ndo € o seu, criaturas trancafiadas
em apartamentos, casas, teatros, barcos, em embates subtraem ao mundo exterior.

Como ressalta Morrison, nos filmes de Polanski-sema “sensacdo de se ser
curiosamente ‘estrangeiro’ etado [grifo do autor] lugar do mundo [...]". Ele acresta
que eles “sao o tipo de filme que chega a conclgs&aa condicédo de exilio é irrevogavel,
que a ideia de patria € uma fantasia sentimenialpgo haugar [grifo do autor] para onde
se possa voltaf’(2007, p.3). Ainda que nem todos 0s seus persopagEam exatamente
estrangeiros, em termos concretos de nacionalidaddeia do ‘estranho’ — do que se
diferencia daqueles que compde o0 seu entorno,rangsiro sendo uma variacdo desse
tema — é uma das bases principais sobre a quahse@em os conflitos em seus filmes.

Morrison (lbid.) defende a tese de que o cinem&aman Polanski trabalha o no
sociopolitico da repressdo em narrativas que lidam o oculto, tanto em termos de trama,
quanto em de natureza humana. Essa nocdo de @prestaria ligada a ideia de
modernidade industrial e de sociedade utilitaristaponsaveis, a partir do século XVIII,
por programas sociais meritocratas e por record@ies dos sujeitos externamente
impostas por poderes institucionalizados — taissttamagdes n&o teriam ocorrido sem
prejuizo da subjetividade. Num contexto de reastagfio social e visual que comeca com
a ideia de modernidade, passando pela invencaindma, e perdura até os dias de hoje,
essas tentativas de padronizagdo comportamentaprepor¢cdes populacionais afetam
inclusive as esferas privadas da subjetividadese ssria, segundo Morrison, o terreno
onde Polanski desenvolve suas narrativas.

O carater francamente subjetivo dos filmes derB&lando € nenhuma novidade na
discusséo tedrica — como ressalta Ribeiro (2018)nema de Roman Polanski €, em sua
virtual totalidade, composto por histérias ‘semigstivas’ (POLANSKI, 2005a), ‘pontos
de vista ambivalentes’ (BORDWELL, 2006), ou nakasi com ‘camera ancorada’
(CAPUTO, 2012), variacdes terminolégicas para amaesdeia de um vinculo entre
narrativa visual e ponto de vista dos personageas.infere-se que o0 modo como essas
histérias se desenvolvem, a forma como elas sanadas, carregam sempre essa marca
de subjetividades a deriva num mundo hostil — s&0 afirmagdo, amiude patoldgica e

contraproducente, diante desse universo opressor.

4 Original, em ingles: “sense of being curiously fgreto everyplace on earth” “the kinds of movies one makesupo
concluding that the condition of exile is irrevotgkihat the idea of homeland is a sentimentabfantthat there is no
placeto go back to”.
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Stuart Hall (2006) tece a evolucao histérica daaide identidade desde a primeira
modernidade — onde estaria 0 sujeito do lluminismpassando pelo sujeito socioldgico,
até o sujeito pés-moderno, produto humano da matiete tardia, no século XX. A
identidade nessa modernidade tardia € definida dostavel, fragmentéaria, descentrada,
deslocada; o sujeito individualizado, total, € ufaatasia no turbilhdo das sociedades
modernas, “por definicdo, sociedades de mudancstaitte, rapida e permanente” (p.14).
O Individuo soberano, indivisivel e singular, sdoga partir do antropocentrismo do século
XVI, posteriormente posto em perspectiva nas sadiesl cada vez mais complexas em que
estava inserido, terminou por se tornar “isoladalado ou alienado, colocado contra o
pano-de-fundo da multiddo ou da metrépole anéninmapessoal” (Ibid., p.32). E nesse
contexto que surgem figuras como asfldmeur e do turista, dos personagens inseridos
num mundo que ndo conseguem compreender e emtdoaresvogavelmente deslocados,
como os de Polanski — o jovem sem nome (Zygmuneivalicz) deA Faca na Agua
(1962), a vigarista francesa (Nicole Karen) em Asrdd, emLa Riviere de Diamants
(1964), e Carol (Catherine Deneuve), étepulsa ao Sexq¢l965), que andam sem
propésito pelo mundo da diegese.

O lluminismo e a Revolucéo Industrial, dentre ositforam fenémenos histéricos
fundamentais para a constituicdo do que hoje smedgior modernidade e a ideia de
modernidade implica diversas transformacdes nana@ggdo do mundo, na constituicdo
dos sujeitos e na relagcéo entre estes ultimosraneipo. Diversos pensadores trabalharam
a ideia da modernidade a partir de perspectivas mai menos diferentes, enfocando
determinados aspectos — Hall (Ibid.), por exemghdsenvolve a questdo da identidade e da
identidade cultural em particular, enquanto Baur(2001), emModernidade Liquida
trabalha aspectos da organizacdo social, dentr@spuCharney (2004) e Crary (2013)
refletem sobre questdes relacionadas diretamestewgeitos da modernidade, o primeiro a
partir da ideia de deriva no mundo moderno e orstgudas transformacgdes perceptivas
sofridas por esses sujeitos, enquanto Foucault7j1@8cute a ideia do poder disciplinar
institucionalizado, que tenta conter e definir exaenente os individuos.

E possivel citar diversos outros tedricos ligadas @ensamento sobre a
modernidade, mas neste ensaio desenvolverei ume bewisdo dos pensamentos de
alguns autores sobre a ideia de modernidade — eticytar, em trabalhos de Jonathan
Crary, Leo Charney, Stuart Hall e Michel Foucaultcerrelacionando tais ideias a
caracteristicas do cinema de Roman Polanski (enabguas filmes sejam privilegiados por
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esta analise, como os que compdem a chamada idrithay apartamentos’, outras obras

serdo acessadas em breves analises).

O Mundo em Volta — Poder Disciplinar e Frenesi

A crescente complexidade das sociedades moderaeastaristicamente marcadas por
alteracdes estruturais que se processam rapidangent® dos aspectos mais relevantes
para a compreensdo da modernidade. Questdes nada® ao desenvolvimento das
cidades, as divisdes de classe socioeconémica mexto de producdo industrial e aos
poderes institucionalizados sao relevantes na amenpéo do universo em questdo. Como
defende Hall (2006), essas transformacgfes, dentiresofatores, sdo responsaveis pela
fragmentacdo do sujeito na modernidade — trataaequkestdo do sujeito mais adiante.
Entretanto, se por um lado uma definicdo estavelujto e identidade se torna cada vez
mais impossivel no frenesi do mundo, a organizal@cociedade moderna ocidental é
muito marcada pela institucionalizacdo do podecigliwar, que tenta individualizar esse
sujeito fragmentario.

Ainda no século XVIII, o jurista britanico Jeremgmham desenvolveu suas teorias
sociais utilitarias que, com o objetivo de benafi@a coletividade, impunham mecanismos
de controle rigorosdssobre os individuos nas esferas publicas: “No thoeodie Bentham, o
utilitarismo imporia racionalidade na ordem soc#lavés da objetivacdo das pessoas,
anulando crencas e avaliando acbes de acordo aorefeigo visivel na maximizacdo do
bem estar da esfera socfalMORRISON, 2007, p.6).

E importante notar que as teorias desenvolvidasBemtham aplicavam-se aos
espacos e dominios publicos, preservando, em piind liberdade subjetiva nas esferas
privadas. Além disso, o controle das a¢fes dowithabs, o impedimento de que suas
motivacdes particulares sobrepujassem e prejudicass coletividade, se dava pela
vigilancia inicialmente institucional que, no ert@npassou a ser progressivamente
introjetada pelos proprios individuos — a nocdoqde todos estavam sob constante

vigilancia tornaria os individuos menos propensosdascumprimento de normas e a

® Como, por exemplo, o Panéptico; tipo de peniteii@@senhado por Bentham em 1785 que permitiriaiamdg
observar todos os prisioneiros sem que esses saneag estavam sendo vigiados ou nédo — a duvida selestava
sendo visto os tornaria mais submissos, menos psopepor exemplo, a tentativas de fuga ou outnagutas que
pudessem levar a mais punicéao.

® Original, em inglés: “In Bentham’s model, utilitanism imposed rationality on social order by olifgicty people,
abrogating belief, and evaluating actions accordlneir visible effect in maximizing the genevadll-being of the
social sphere”.
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manifestacdo ‘indevida’ de suas subjetividades. €oessalta Hall, “o poder disciplinar
esta preocupado, em primeiro lugar, com a regujJag&igilancia e o governo da especie
humana ou de populagfes inteiras e, em segundg gandividuo e do corpo” (2006,
p.42). Para Morrison (alinhado ao pensamento dedtdt), inevitavelmente o utilitarismo
penetrou as esferas privadas das vidas das pesswesinternalizacdo “o torna cada vez
menos visivel e, por isso, mais prolifico”, a podéoos programas de Bentham “ndo serem
mais considerados como reformas, mas antes peoseloiomo dados, profundamente
enraizados nas estruturas sociais” (2007, p.1®)atiernidade.

Para Morrison (Ibid.), € especialmente essa paggdr do utilitarismo na esfera
privada que esta em jogo nos filmes de Polanskiddique em um filme conf®epulsa ao
SexQ a expectativa sobre a personagem de Deneuveeddlaaorresponda as investidas de
Colin (John Fraser) para se tornar sua namoradaurando visualmente o papel da figura
feminina tradicional do Ocidente — e num corfiver Twist (2005), a tentativa
institucional de supresséao da singularidade deeO(Barney Clark) através da sua insercao
no universo homogéneo e cinzento do orfanato sepjeemplos da imposicao exterior e
institucional de sociedades utilitaristas — a itngtdo’ da relagcdo conjugal, no primeiro, e 0
orfanato, no segundo —, a maioria dos filmes deardti lida com a inadequacdo dos
personagens a suas proprias expectativas uti#isyism seus universos privados, sem que
haja a cobranca e o olhar de uma sociedade disaiptiou, pelo menos, sem que haja uma
representacéao visual abundante desse olhar.

Um exemplo evidente de internalizacdo do utiktao pelos sujeitos na sociedade
disciplinar é a organizacao da atencdo em protadupividade na educacéao e no trabalho a
partir do fim do século XIX e inicio do século XX\o inicio do século XX, o sujeito
atento é parte de umaternalizacdodos imperativos disciplinares por meio da qual os
individuos sdo responsabilizados de forma maistadiper seu proprio uso eficiente e
proveitoso em diversas situagdes sociais” (CRAR,32 p.99). O observador normativo,
produto da sociedade disciplinar, deveria mantex atencdo focada naquilo que é
socialmente util e produtivo em meio a profusdocacaez maior de imagens da sociedade
moderna.

A fuga dessas estrategias modernas de controleededa pode ser encarada como
ato de resisténcia e deriva. Além de o individusspaa ser sujeito, em lugar de alvo, do
olhar na questdo especifica da atencdo, o uso aévativo da atencdo indica uma
autonomia da subjetividade na sociedade discipknama associacdo interessante entre
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essa atencao autdbnoma e o cinema de Roman Podafestda por Caputo (2012), com base
na Teoria da Percepcao Ativa, que discutirei maigne.

Embora as instituicées disciplinares da sociedadeéenma, bases para a concepgéo
foucaultiana de vigilancia e punicdo, ndo impecamdescentramento do sujeito
caracteristico da modernidade — ainda que seu MEd® se aproxime de um desejo de
homogeneizacdo comportamental e até visual dosithais no plano publico/coletivo,
cada sujeito € uma multiplicidade de identidade®r®hum se iguala a qualquer outro —,
para o sujeito, seu status Unico, sua sensacaer adstsanho em qualquer lugar do mundo
(MORRISON, 2007), faz da(s) sociedade(s) a suawott borrdo quase homogéneo, uma
massa andnima que muitas vezes ndo consegue cowbgree pela qual ndo é
compreendido.

No cinema de Roman Polanski, essa qualidade eaterm#té indspita do universo
circunjacente ao personagem é uma das marcastatmati da diegese. Em muitos casos
0s personagens se isolam do mundo durante todime®, fou quase isso, em um unico local
— como o barco em Faca na Aguao castelo enCul-de-sac(1966) e o apartamento em
Deus da Carnificina(2011) —, mas nos filmes em que os personagenslann pelas
cidades, normalmente elas estdo “cheias de pessaaselas ndo sdo amistosas, apenas
intrometidas e invasivas” (MAZIERSKA, 2007, p.74).indiferenca e até hostilidade com
gue os protagonistas d@ Inquilino (1976) eBusca Frenéticg1988) sao tratados fazem
parte desse panorama onde parece impossivel uagdagdtarmoénica de pertencimento por
parte dos personagens.

Em grande parte, os mal estares do cinema de RdPo&mski provém do
desacordo entre essa sociedade moderna — frergmi@aima, alheia e disciplinar — e os
sujeitos fragmentérios, isolados e estranhos deguiératar agora.

O Sujeito Moderno — Fragmentacao e Percepcéao

Acima discutimos brevemente duas caracteristicanuttdo moderno: o poder disciplinar
institucionalizado, que visa um controle externatm@mposto dos individuos, e o ‘frenesi’
da vida, provocado pelo crescimento das cidadedaeppofusdo de imagens num universo
cujos movimentos sdo cada vez mais rapidos. Chathagna a atencédo para o “clima
perceptivo de superestimulagdo, distracéo e sanisz04, p.317) do fim do século XIX.
Esses fendbmenos foram, a um sé tempo, paralelasaasformacdes no individuo e



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
INTERCOM  XXXVII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Foz do Iguagu, PR —2 a 5/9/2014

responsaveis por elas — as no¢des de identidasleetagdes dos sujeitos entre si e com o
mundo também passaram por inevitaveis modificacdes.

Hall (2006), por exemplo, defende que a identidadéreu uma progressiva
fragmentacdo — um descentramento do sujeito acdn@iada mais na segunda metade do
século XX. Dentre os fatores responsaveis por pssgressiva fragmentacdo do sujeito,
estariam o poder disciplinar discutido acima eeasias, por exemplo, de Marx e Freud,
gue diminuiram o papel da consciéncia autbnomadividuo ao destacarem a importancia
do contexto herdado em que o homem estava insedprimeiro caso, e do inconsciente,
no segundo, para as a¢ées humanas.

A consequéncia desses fenbmenos € a dissolucaojalto sartesiano, centrado,
total e autonomo. A identidade passa a ser canagyiaohtextual e abstrata. Uma imagem
eloquente dessa de fragmentacgéo do sujeito ocor@dadao KangdOrson Welles, 1941)

— a jornada investigativa mostrada por um dos flomados por Deleuze para sua definicdo
de cinema moderno falha em definir um Kane ao &lMemultiplo e complexo e o plano
gue o mostra envelhecido, num misto de altivezcadi&ncia, passando diante de um par de
espelhowis-a-vis multiplica sua imagem indefinidamente.

O uso de espelhos em Polanski também é eloqyertesularmente nos filmes em
que a estabilidade mental dos protagonistas édna@cte questionavel. E@ inquiling,
por exemplo, quase todas as sequéncias em queouskikRoman Polanski) esta sé no
apartamento, o mostra duplicado em espelhos — wphcacdo que se multiplica em
diversas instancias do filme, inclusive na tentatile suicidio final, igualmente dobrada.
Repulsa ao sextem um uso menos frequente do espelho, mas éantéeque a primeira
visdo ameacadora de um homem dentro do seu apattasga partilhada por Carol com a
audiéncia através do reflexo no espelho — ‘refleé@® € a melhor palavra para a situacao,
ja que nao se trata de uma replicacdo do munddeddim espelho, mas a materializacéo
imagética da imaginacdo da personagem. Em trabatlads recentes Polanski permanece
fazendo uso do espelho como estrategia de repagdenta instabilidade identitaria através
da duplicagdo imagética do personagenmige-en-scene penso numa das sequéncias de
O Pianista em que WIladislaw Szpilman (Adrien Brody) esta ¢ediado em um
apartamento, escondido dos nazistas e se vé defleti naquela d® Escritor-fantasma
que, como ressalta Caputo, evoca a cena de amederdo apartamento ao protagonista
em O inquilino, quando “Amelia Bly (Kim Cattrall), a assistent ldang (Pierce Brosnan),
guia o escritor-fantasma (Ewan McGregor) ao quadot¢falecido) McAra, informando que
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ele agora vai dormir ali, em lugar de no hotel”’20p.251): o personagem do escritor,
cuja labilidade identitaria manifesta-se ja pelaneoincognito, aparece duplicado no
espelho do quarto, na dltima imagem da sequént@.dispositivo cria a impressao [...] do
mundo como o saldo de espelhos no qual todos olam seu reflexo ou duplo”
(MAZIERSKA, 2007, p.55).

Mazierska ainda chama a atencéo para a fragmentlacéorpo feita por Polanski
em seus filmes como uma estrategia igualmente iaslsoa fragmentacdo do sujeito —
assim, a representacdo gréfica das mutilagbedaaieth(1971), a visdo da cabeca de
Trelkovski sendo usada como uma bola de jogoCeinquilino e até o privilégio dado a
certas partes do corpo do protagonista (0s olhdSadel emRepulsa ao sex@as maos de
Paulina — Sigourney Weaver — eénMorte e a Donzela 1994) “desmembra’ o corpo
humano para iluminar o problema da identidade fexgada e deslocada(lbid., p.60).

Tem-se, entdo, em lugar de sujeitos estaveistiddeles maltiplas:

Uma pessoa pode facilmente ser trocada por outrquedimporta é o
lugar que a pessoa ocupa numa estrutura sociatypart[...] Nos ndo
sabemos quem é quem, e isso dificimente importporgue seus
comportamentos s&o determinados pela posicdo gaeoeliparh(lbid.,
p.63).

Para Hall, a modernidade — e em particular a glodglo associada a modernidade
tardia — tornou “as identidades mais posicionaiaisnpoliticas, mais plurais e diversas,
menos fixas, unificadas ou trans-histéricas” (2G087). As transmutacdes polanskianas de
um escritor e um médico em investigadores, deraths em algozes, de uma doce jovem
em assassina e de Trelkovski em Simone Choule (fiquéa Poulange) também dizem
ISSO.

Em sua analise das questdes relativas a atencawdernidade, Jonathan Crary
destaca ndo sO que a neurociéncia e a psiquiat@@ngaram desagregacdes e
fragmentacdes cognitivas comuns a pacientes pgigos, mas que até o comportamento
considerado normal estava associado a formas dectigdo perceptiva. Na verdade, a
definicdo de uma percepcédo normal esta indiscatieete associada a normatividade do
poder disciplinar moderno. As fragmentacfes e diasdes perceptivas participam das

mesmas transformacdes historicas do sujeito dasmutacima e a definicAo de modelos

7 Original, em inglés: “Such a device creates arré@sgion [...] of the world being the hall of mirsdn which everybody
looks for his reflection or a double”.

8 Original, em ingles: “dismembers’ the human badyiluminate the problem of the fragmented andatested
identity”.

® Original, em inglés: “One person can easily beharged for another. What matters is the place sopasccupies in a
particular social structure [...] We don’t know wisowho, and it hardly matters — because their ieh#& determined by
the position they occupy”.
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perceptivos normativos — e, consequentemente, desscdesviantes — faz parte do
funcionamento inerente a uma sociedade que “senlnece e reconhece sua positividade
pelas formas maorbidas e patoldgicas que identificanventa” (CRARY, 2013, p. 119).

A percepcdo na modernidade esta vinculada a weigorporeidade do sujeito,
sendo muito mais complexa que a concepc¢do momoliic visualidade perspectivista —
associada ao sujeito do lluminismo de Hall (2006):

[...] a percepcao € uprocessaconstituido por eventos fisicos distintos, e
o reconhecimento dessa ‘duracéo’ [em oposicdosaxiagdes estaveis e
pontuais da perspectiva] € uma negacao implicitédeatidade estavel
tanto da imagem quanto do observador (CRARY, 201%2).

O termo imagem pode ser estendido para mundo eenauor ndo é mais que o
sujeito moderno. Analisando o quadrarada de circo(1888), de Georges Seurat, Crary
defende que essa obra comporta um dilema centriahbalho desse pintor e na percepcgéo
moderna, “a oscilacdo entre a ideia de uma simtsiolada externamente e imposta ao
sujeito [...] e as sinteses que sao invencdessleraubjetivas do sujeito autbnomo e ativo”
(Ibid., p.163).

Essa consciéncia da autonomia do sujeito estéranalssociada as conclusées cada
vez mais frequentes de que os sentidos ndo saeissgconsistentes como se pensava.
Essa epistemologia moderna do sujeito ndo permidgcance de uma verdade objetiva
através dos olhos do individuo: Mazierska, por gdenrpontua que o cinema de Roman
Polanski nos apresenta um universo filtrado pelarotdo personagem e que esse olhar
distorce os objetos observados:

Seus personagens ndo usam Oculos todo o tempégiggiam prover
sua visado de consisténcia), mas frequentementeaos, {perdem-nos ou
tem-nos destruidos. Polanski usa esse dispositiv@tivo para colocar
um ponto de interrogagao sobre suas percepcdessequentemente, seu
conhecimentty (2007, p.52).

A destruicdo dos instrumentos de aperfeicoamentmmecdo da visdo — 6culos — é

um indicio de que aquilo que é visto pelo persomage por corolario, pelo publico esta
fadado a permanecer vinculado as limitacdes peavespdo primeiro.

A estrategia denise-en-scénetilizada por Polanski para consolidar esse vinculo
entre personagem e audiéncia € definida por Cajmutm ‘cdmera ancorada’ — “um estilo
visual no qual nos, enquanto espectadores, somuactamlos a um Unico personagem

atraveés da diegese, ao invés de vagar atravespdgoediegético para assistir a acdes que

0 Original, em ingles: “His characters do not welasges all the time (which would furnish their eisiwith
consistency), but frequently take them off, losenthor have them destroyed. Polanski use this narde¢vice to put a
question mark over their perceptions and, consety¢neir knowledge”.
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ocorrem entre uma variedade de personadern@012, p.40). Entretanto, a ideia de
ancoragem é mais complexa que a perfeita coindal@mtre os pontos de vista factuais do
personagem e do espectador; ela implica uma ‘limmeVimentacdo da camera no espago
fisico em que se encontra o personagem, podendo genhecimentos dispares sobre a
diegese, caso o0 personagem nao esteja olhandosmaantrecédo para onde a camera esta
apontada. Isso implica uma complexidade percegbbae a trama ainda mais acentuada ja
gue a ligeira instabilidade do vinculo entre esias pontos de vista pode ser encarada
como produto do estremecimento da identidade inadgirdo protagonista, uma evidéncia
da impossibilidade de apreenséo integral de syatsutiade.

Caputo (Ibid.) analisa principalmente sete filrdesPolanski -Repulsa ao sex®
Bebé de Rosemarfd968), Chinatown (1974), OlInquilino, Busca FrenéticaO ultimo
portal (1999) eO Escritor-fantasma- a partir do conceito de camera ancorada e daaleo
da Percepcao Ativa (TPA), ligada as obras do nembtista R. L. Gregory. O papel ativo
do sujeito nessa teoria contraria a nocdo do otimocreceptaculo passivo da imagem
literal do mundo; através de um mecanismaigetetizacdpo verdadeiro 6rgdo da visédo —
0 cérebro — confronta as informagdes recebidasta pa retina ao repertorio simbdlico do
individuo para confirmar, ou ndo, associacdes gadyzam, entdo a imagem vista. Parece
haver semelhancas entre a TPA e o conceito deng@nitia de significado de Saussure, em
que

a relacé@o entre significado e significante ndoxé, fimas antes surge da
interacdo dos signos através do sistema. Signesnvantre outros signos,
textos, entre outros textos; e eles influenciamaossoutros. A relacdo do
sistema com o signo é dindmica, como a culturapgo@uz signos e seus
‘locais’ vive num estado de fluxo contifGéMAZIERSKA, 2007, p.54).

Ha uma nitida instabilidade na relacéo entre otolgesua percepcéao — ou melhor, o

objeto sO parece existir enquanto construcdo peveepglo sujeito e fatores de sua
subjetividade, como a memodria, sédo influéncia iréeel nesse processo.

O que quero ressaltar aqui da discussédo de Cépo1@) € a conclusao do papel
decisivo do sujeito na construcao daquilo que égiédo. Sua analise chega a concluséo de
que as duas trilogias de Polanski — a dos apartasiena da investigagdo — apresentam
uma diegese que o protagonista elabora ativamentgaeveracidade é posta em xeque

pelos afastamentos precisos entre espectador @npgesm possiveis gracas a mobilidade

1 Original, em inglés: “a visual style in which vees spectators, are connected to a single charslsignin the diegesis,
rather than roaming through diegetic space to wattion that takes place between a variety of cers!'.

2 Original, em inglés: “the relation between sigedfiand signifier is not fixed, but instead arisesaj the interaction of
signs across the system. Signs live among othes sigxts among other texts; and they influencé ed#tter. The relation
of system to sign is dynamic, as the culture thatlpces signs and their ‘home’ is in a state otiooous flux”.
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limitada da camera ancorada: na primeira trilogiapsurdo das historias seria produto de
mentes patologicas e, na segunda, as mentes higeppeas seriam responsaveis pelas

tramas intricadas dos filmes.

Conclusodes

Tracando um panorama — inevitavel e propositalmpateial — da no¢cdo de modernidade,
busquei no presente artigo fazer associacdes dateeminados conceitos associados as
ideias de sociedade e sujeito modernos e os filee®Roman Polanski. Apesar de as
comparacdes serem pontuais, € possivel estenddgrdasnalises mais aprofundadas dos
filmes. O que pretendo com este artigo € tracar comgelacdo — também panoramica —
entre 0os personagens desse diretor, seus univerimos, e os fendbmenos associados a
modernidade.

A despeito da estrutura frequentemente clausticdode seus filmes — alguns
chegam a se desenrolar inteiramente num Unico atebie, € igualmente notdria a
constituicdo de um universo circunjacente ameacadbostil, que reverbera a ideia de
frenesi das cidades modernas, onde o anonimatodiferenca sao caracteristicas perenes.
A propria claustrofobia pode ser lida como uma gaaha modernidade em reacéo a esses
exteriores indspitos — um exercicio interessanta smalisar os filmes com trés ou quatro
personagens trancafiados em pequenos espagosssafitiea.

H&, por outro lado, uma interacdo entre a soce@ad sujeito — no mundo, nos
filmes — através das instituicdes disciplinaress Tastituicbes tentam objetivar as pessoas
através de padronizagfes comportamentais extermamemsuraveis, punicées e supressao
da subjetividade em prol da eficacia e da prodiagidé socialmente util. O cinema de
Roman Polanski apresenta sujeitos que, incapazescdiar suas interioridades em prol
desse poder disciplinar, constroem narrativasruetde ancoradas a suas subjetividades.

No entanto, esses sujeitos ndo imperam como ddilidades sdlidas e estaveis,
consciente e voluntariamente donas de suas histOEatda em jogo nos filmes um
descentramento identitario fortemente associadde& ido sujeito moderno — multiplo,
liquido e até contraditorio. A ambiguidade das peatidades dos personagens de Polanski
encontra, inclusive, ressonancia imageética nasneatpcoes das composicdes dos planos e

nas multiplicagcdes dos frequentes espelhos daskege
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Se existe a impressdo de uma identidade univo@ndpia narracdo € porque 0S
personagens criam uma ficcdo de si mesmos. A sanggida ideia de identidade nacional
de Hall (2006), a estabilidade esbocada por essssimmgens ndo passa de uma fantasia de
si, uma identidade imaginada — e ‘ineficazmenteagmada a ponto de o espectador
perceber o carater fragmentéario de sua naturetandgko utiliza a questao da nacionalidade

nesse sentido:

A maneira pela qual [ele] explora essa questdoddatidade nacional
provoca questdes sobre a significancia de termo® cpacional’ ou até

‘transnacional’ e, por fim, prop6e uma forma maimplexa de abordar a
identidade através do ambito (legal) da naciondédau até conceitos
pessoais de nacionaliddd6CAPUTO, 2012, p.25).

O estado de estrangeiros frequente de seus peesmnaguma forma de criar uma
atmosfera de nao-pertencimento, de compor um sugstranho aos que partilham da
identidade local (iluséria) — e Morrison ainda dhefe que essa € uma metafora da condicao
humana, de se ser estrarnpertout Os estrangeiros de Polanski tém menos a idewtidad
cultural de seus paises de origem que a condi¢cdujeegos fragmentados, que nao se
identificam com a identidade cultural presumidalufyar a sua volta, nem com a de parte
nenhuma do mundo.

De modo semelhante, a apreensao do mundo pordemdes personagens padece de
igual processo de pulverizacao e instabilidadeefcgpcédo que esses personagens tém do
mundo e da qual, enquanto espectadores, partilhé@niosa construcdo que implica suas
participacbes ativas — e sem as quais, € provaadh dos filmes poderia existir. Além
disso, a propria constituicdo labil e fragmentdeases sujeitos perceptivos frequentemente
gera narrativas que ndo podem, elas proprias, istatizadas de maneira simples e
coerente.

A associacdo do cinema de Roman Polanski a esgentmrde ideias sobre a
modernidade é um exercicio interessante, emboraejadnédito. Ele, no entanto, sempre
fez questao de ressaltar que nao se preocupa entdaema de arte’ — se podemos inferir
as reflexdes do presente texto e tantas outrasageabras, iSSo parece ocorrer porque ele
proprio faz parte dessa modernidade tardia de gjaeHall e transpde esse universo para
seus filmes. Antes mesmo da popularizacdo do tefghabalizacdo’, Polanski se
estabeleceu como diretor internacional, filmou éverdos paises e enfrentou as agruras de

ser ‘estranho’ em culturas diferentes e hostisé-gatando estava na Poldnia, sua familia

13 Original, em inglés: “The manner in which [he] &qes the issue of national identity provokes tjoes about the
meaningfulness of terms like ‘national’ or everaftsnational’ and ultimately proposes a more compiayx of
approaching identity by (legal) frameworks of nattity or even personal concepts of nationhood”.
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sofreu com os horrores do nazismo por descendepmanidade (imaginada) judaica. O
ideario utilitarista de Benthan, por exemplo, ja fouito associado as estrategias de
contagem usadas pelos regimes nazifascistas nagsube suas vitimas — dizer que o
cinema de Polanski € a afirmagdo de subjetividadewplexas, insubmissas as premissas
utilitarias da sociedade moderna, ndo seria entesudeobra como um protesto continuado

e tacito do proprio diretor contra os horrores de gpmou parte?
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