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O cinema de Revelando os Brasis e 0s processos de producéo
dos curtas-metragens gatchos!
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Resumo

O objetivo geral deste trabalho foi compreender as especificidades do projeto Revelando os
Brasis e os processos de produgéo dos curtas-metragens realizados no Rio Grande do Sul,
durante a sua quarta edicdao, em seus multiplos contextos. Foram abordados os conceitos de
espaco audiovisual, cinema de bordas, cinema amador, e oficinas de capacitagdo
audiovisual; e realizadas observacdes das oficinas de capacitacdo audiovisual e das
gravacOes dos curtas, além de entrevistas com os realizadores. Evidencia-se a forma como
o fenbmeno das oficinas de capacitacdo audiovisual se relaciona com o Revelando os
Brasis, como também os contextos regional e local, as condi¢cbes de producdo e as
trajetdrias dos sujeitos atuam enquanto configuradores dos filmes realizados.

Palavras-chave: producdo de cinema; oficinas de capacitacdo audiovisual; Revelando os
Brasis IV.

Introducéo

O projeto Revelando os Brasis surgiu em 2004, na Secretaria do Audiovisual do
Ministério da Cultura, e faz parte de um conjunto de a¢bes para democratizar 0 acesso aos
meios de producdo audiovisual. E realizado pelo Instituto Marlin Azul, de Vitéria, Espirito
Santo, pela Secretaria do Audiovisual do Ministério da Cultura, com patrocinio da
Petrobras e em parceria com o Canal Futura.

A cada edicdo é lancado, nacionalmente, um concurso de histérias destinado a
moradores de cidades com menos de vinte mil habitantes. Os interessados devem apenas
escrever um texto e ndo precisam ter qualquer formacdo ligada ao campo cinematogréfico.
De vinte a quarenta historias sdo selecionadas a cada ano do projeto, e os autores participam
de oficinas preparatorias no Rio de Janeiro, tais como de roteiro, dire¢do, producao,
fotografia, som, edicéo, direcdo de arte, entre outras.

Os selecionados retornam as suas cidades e, com o0 apoio de uma produtora
audiovisual da regido e com a mobilizacdo dos demais moradores da cidade, realizam os

curtas, que tém quinze minutos de duracdo. Posteriormente, 0s curtas-metragens sdo
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exibidos pelo pais em sessdes itinerantes de cinema, além de serem veiculados pelo Canal
Futura e distribuidos em DVDs para escolas, cineclubes, etc.

Este artigo apresenta parte de minha tese de doutorado, intitulada “Revelando os
Brasis IV: os processos de producdo de curtas-metragens realizados em pequenos
municipios gatichos3. Nesse recorte, o propdsito é apresentar as caracteristicas do cinema
de Revelando os Brasis e, brevemente, analisar os processos de producdo dos filmes da
quarta edicdo do projeto (2010/2011/2012), realizados no Rio Grande do Sul, considerando-
se 0s multiplos contextos: relagdo com oficinas de realizacdo audiovisual, as condi¢fes de
producdo nos pequenos municipios e as trajetorias dos sujeitos realizadores envolvidos.

O Rio Grande do Sul, no ano de 2010, juntamente com a Bahia, foi 0 estado com mais
historias selecionadas, totalizando cinco producdes. Ainda que o Revelando os Brasis tenha
uma amplitude nacional, percebe-se a relevancia do regional e do local, em termos de
multiplicacdo do conhecimento partilhado em cada cidade e dos contextos de producdo e de
exibicao audiovisuais naqueles locais.

Um dos objetivos deste trabalho compde o eixo de compreensdo acerca do cinema
produzido pelo Revelando os Brasis. Nesse sentido, buscou-se entender quais sdo as
caracteristicas do Revelando os Brasis e como ele se relaciona com outros modos de
producdo de filmes feitos por amadores, em termos de processos produtivos, propostas
filmicas e modos de exibicdo. O texto que segue expde essa analise no sentido de situar o

Revelando em um contexto cinematografico brasileiro.

Revelando os Brasis e suas especificidades

Compreendo o Revelando os Brasis a partir do espaco onde o cinema é praticado,
tendo o lugar da realizacdo como a dimensdo de entrada para compreender 0 processo
comunicacional, inspirada pela proposi¢do de Odin (1999, 2011), a qual analisa tanto os
processos de producdo quanto as praticas de leitura em contextos especificos. (ODIN,
2011).

Odin (2011) propde uma separacdo de emissdo e de recepcéo, entendidas enquanto
instancias com ldgicas proprias. Concordo com a proposicdo do autor de pensar a
comunicagdo enquanto um processo e ndo como uma transmissao linear, e as instancias de

producdo e de recepcdo como mundos préprios, com seus modos de funcionamento. Porém,

3pesquisa defendida em margo de 2013, no Programa de Pés-Graduagdo em Comunicagdo Social da PUCRS, sob
orientacdo da prof® Dr2 Cristiane Freitas Gutfreind. Além da compreensédo dos processos produtivos, a investigagao
também contemplou a observagdo das exibicdes e a analise dos filmes realizados.
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essas instancias estdo cada vez mais proximas, em um processo tensionado por propostas
como as do Revelando os Brasis, que socializam a pratica audiovisual com sujeitos ndo
profissionais.

O entendimento de producdo se da de uma maneira mais ampla, enquanto espaco
de criacdo dos produtos midiaticos, no caso, audiovisuais, que envolve os multiplos
espacos. Entendo que também se utiliza a compreensdo de producdo, no mercado
audiovisual, para caracterizar a etapa de gravacdo, assim como uma funcgéo/cargo/equipe.

No caso de categorizar os sujeitos envolvidos no Revelando os Brasis de acordo
com o0s cargos especificos do mercado, diria que a equipe do Revelando, com destaque
para seus coordenadores, daria conta da producdo e da producdo executiva. Os
realizadores das cidades ficariam com a direcdo de producdo, sendo que, na maioria dos
casos analisados, eles assumem uma pluralidade de funcdes, tais como: direcéo, roteiro,
direcéo de producdo, direcdo de arte. Os demais moradores, comumente, sdo assistentes de
producdo e atores. As equipes das produtoras contratadas costumam ser responsaveis pela
direcdo de fotografia, equipe de som, montagem, mas atuam, também, como assistentes de
direcao.

Entretanto, quando considero os realizadores do Revelando... enquanto produtores
ou realizadores, 0s entendo como sujeitos que participam na criacdo de produtos
midiaticos, do que entendemos como polo, instadncia ou dimensdo da emissdo/producao.
Sem duvida, na concretude do empirico, dentro de uma cadeia cinematogréafica, também
podem ser diretores de producdo, como referido anteriormente, mas, nesta pesquisa, sdo
entendidos de forma mais ampla. Os processos de producdo sdo entendidos desde uma
concepcao mais abstrata, em uma abordagem comunicacional, que se materializa na
confluéncia das etapas, tais como as anteriormente citadas, mas articuladas a multiplos
contextos, apreendendo-se, entdo, desde elementos sobre o desenvolvimento até a sua
finalizacao.

Ainda que o foco recaia sobre os processos produtivos e tenha sido feito um
fracionamento no processo comunicacional, uma espécie de “congelamento” para que essa
dimensdo pudesse ser analisada com mais profundidade, permanecem no horizonte
preocupacGes com 0s espacos de exibicdo dos filmes. Ter em mente 0s espacos de
circulacdo dos curtas-metragens colabora para o entendimento deste modo especifico de
fazer cinema, em que os mundos da producdo e da exibicdo compartilham material e

simbolicamente 0s mesmos espacos.
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Nesse sentido mais amplo, de acordo com Martin-Barbero (2003), a producdo
deixa marcas em seu produto: “o que importa € o que configura as condigdes especificas
de producéo, o que da estrutura produtiva deixa vestigios no formato, e os modos com que
0 sistema produtivo — a inddstria televisiva — semantiza e recicla as demandas oriundas
dos “publicos e seus diferentes usos” (2003, p. 311). Mesmo que o autor problematize em
torno da televisdo, penso que seja possivel relacionar a sua ideia considerando as
especificidades das producdes cinematograficas. Para Haussen (2009), um filme revela
mais do que apenas a historia narrada, pois as caracteristicas exteriores podem ser
relevantes e/ou determinantes.

Portanto, reconheco a relacdo do projeto com um contexto maior, 0 de espaco
audiovisual (BARONE, 2009), considerado nacional, regional e localmente, como essencial
para entendermos o Revelando os Brasis e suas producgdes desde o espaco de realizagdo. O
projeto compartilha elementos de diferentes formas de producéo audiovisual, tais como do
Cinema amador (ODIN, 1999), do Cinema de bordas (SANTANA; LYRA, 2006, 2012),
das Oficinas de realizacdo audiovisual (BENTES, 2010, SOUZA, 2011) e da Educacdo
Audiovisual Popular (TOLEDO, 2010).

Do Cinema amador e do Cinema de bordas temos o amadorismo, no sentido de nio
profissionalismo dos sujeitos produtores e de paixdo pelo audiovisual, feita como pratica de
lazer, sem fins lucrativos. Nessas formas de realizacdo, as marcas de um cenario de
producdo e a precariedade do processo sdo elementos importantes a serem considerados. Ja
sobre os filmes produzidos em Oficinas de realizacao audiovisual, ha uma proximidade na
tentativa organizada por grupos de “iniciar”, incluir, formar, até “alfabetizar” pessoas que
estariam a margem de um espaco audiovisual (BARONE, 2009).

A ideia que permeia esses projetos € a de que sujeitos, tais como moradores de regides
periféricas de grandes cidades, possam fazer parte do cenario audiovisual como
realizadores, ou seja, que eles também possam contar as suas histdrias, narrar seus
cotidianos. Entendo que o Revelando os Brasis promove um tipo especifico de produgéo
audiovisual, ou seja, aquela proveniente de oficinas de realizacdo audiovisual para
moradores de pequenos municipios brasileiros.

Nos projetos de oficinas de realizacdo audiovisual, parece haver uma preocupagéo
com o resgate de memoria e de construgdo de diversos discursos identitarios, no sentido de
que essas identidades contadas audiovisualmente possam ser vistas. Pode-se pensar em que

medida esse contar se relaciona com a questdo do reconhecimento que Martin-Barbero
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(2006) resgata elaborando o que seriam as novas figuras da cidadania. Uma cidadania que
se faz também pelo direito dos sujeitos de participarem das decisdes sobre o que afeta seu
cotidiano e pelo “direito a expressao nas midias de massa e comunitarias de todas aquelas
culturas e sensibilidades majoritarias ou minoritarias, através das quais passa a ampla e rica
diversidade da qual sdo feitos nossos paises” (MARTIN-BARBERO, 2006, p.67).

Bentes (2010, p.8), por sua vez, nos fala que ndo ha “ ‘inclusdao’ ou partilha sem a
posse das linguagens, o Gltimo muro ou barreira para uma partilha do sensivel”. Ou seja,
além do acesso as tecnologias, ha a necessidade da formagdo de competéncias para a
utilizacdo desses recursos e para 0 exercicio de cidadania que se expressa também na
visibilidade das diversidades culturais. Souza (2011), que realizou uma tese de doutorado
sobre a estética do improviso dos curtas-metragens das oficinas Kinoforum, também se
refere a essa questdo: “Num passado ndo muito distante, era imprescindivel saber ler e
escrever; hoje, além disso, € preciso ter a clareza sobre o potencial de uma imagem e saber
utilizd-lo” (SOUZA, 2012, p.530).

Um dos exemplos desses projetos que procuram formar e dar visibilidade a minorias €
o projeto Video nas Aldeias®, que funciona capacitando realizadores indigenas e produzindo
documentérios sobre tematicas consideradas importantes pelas comunidades. Ha, também,
producdes que sdo feitas por grupos, tais como Cufa, Nés do Morro, Nosso Cinema,
Cinema Clandestino, em que moradores de periferias das grandes cidades sdo estimulados a
registrar suas histérias desde seus lugares. A proposta do projeto Revelando os Brasis
assemelha-se aos exemplos ja citados, no sentido de pensar que sujeitos que estejam longe
dos grandes centros, vivendo em pequenas cidades do interior do pais, também possam
fazer suas produgdes e expressar suas culturas.

Ainda sobre os sujeitos envolvidos, considero importante compreendermos quais as
relacbes dos realizadores com o consumo/formacao/experiéncia de producdo de filmes.
Penso, por exemplo, que os selecionados sdo sujeitos que estdo imersos em um fluxo
midiatico. Seus repertorios sdo ativados durante a realizacdo dos curtas-metragens, 0 mundo
audiovisual do qual fazem parte pode se expressar nas inspiragoes, nas escolhas feitas e nas
negociacdes para a realizacdo dos filmes que dirigem. Negociacfes, pois durante as rotinas
de producéo, os selecionados no Revelando os Brasis encontram-se com os professores das

oficinas e com os profissionais das equipes das produtoras contratadas (detentores das

4Informagdes baseadas nos textos do site <http://www.videonasaldeias.org.br/home.htm>. Acesso em: 8 out. 2008.
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I6gicas cinematograficas de producdo), ou seja, sujeitos com formagdes distintas ligadas ao
audiovisual

Compreendendo a importancia do contexto neste tipo de producdo, é relevante
considerar que as producdes do Revelando os Brasis operam em pequena escala, com
baixissimo orgamento, mas busca-se a fragmentacdo das atividades e das funges, ainda que
muitas se mesclem. Em razéo do or¢camento, mas também da formacéo em processo, ndo sé
os diretores dos filmes passam a ocupar outras fun¢fes, como muitos cargos misturam-se e
a equipe acaba envolvendo-se com diversas tarefas, como ja citado anteriormente. De todo
modo, existe uma tentativa de organizagdo, ensinada nas aulas e exercitada nas gravacoes.
Diferentemente de um cinema independente, as producdes do Revelando os Brasis
beneficiam-se de uma estrutura e de financiamento publico para se realizarem. Ha, de
antemdo, um processo previamente organizado, de oficinas, gravages, montagem,
distribuicéo e exibigdo garantidos pelo projeto. Embora envolvam cineastas amadores, estes
usufruem de uma estrutura que outros realizadores ndo tém acesso.

Os filmes produzidos pelo Revelando os Brasis compartilham elementos do Cinema
de bordas (termo cunhado por SANTANA e LYRA, 2006, 2012) e que se refere aqueles
filmes brasileiros independentes, feitos por autodidatas, em situagdes precérias de producéo,
improvisadas, sendo realizados em pequenas cidades brasileiras. Relacionam elementos
locais com apropriacdes de géneros cinematograficos, frequentemente sdo desvalorizados
no espaco audiovisual e excluidos de uma historiografia do cinema brasileiro.

Sdo producdes que surgem da garra, do precario, misturam aspectos regionais ao
midiatico, ttm um pé no local e filtram imagens que ja foram vistas, com presenga marcante

da criatividade.

também como os folhetins, os filmes de bordas se perpetuam em repetigdes,
atualizam os mesmos conteddos, apresentam um minimo de informagdo e um
maximo de previsibilidade e, desse modo, acabam por conformar 0s géneros —
policiais, melodramas, comédias rasgadas, comédias romanticas, ficg¢do cientifica,
filmes de horror, filmes pornés, entre outros (LYRA, SANTANA, 2006, p. 13).

Os filmes do Revelando... se articulam também com elementos do cinema amador
(ODIN, 1999; ZIMMERMANN, 1999; CRETON, 1999). Para Odin (1999), o termo
amador é escorregadio e deve ser entendido de acordo com o espago em que é praticado,
tais como o espaco familiar, o espaco amador (institucionalizado no contexto francés), e
espaco independente. Em seu texto, “La question de I’amateur” (ODIN, 1999), o autor
trabalha com os filmes feitos por ndo profissionais de acordo com esses trés espacos. Creton

(1999) fala do paradoxo do amador, em que haveria um reconhecimento e uma
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desvalorizacdo dessas producbes. Tem-se um reconhecimento do sujeito enquanto
apaixonado por cinema, que faz parte de um saber-fazer, mas uma desvalorizacdo de suas
praticas e obras por parte do mercado produtor de audiovisual, como um sujeito que nédo
tem o talento do profissional e que fara um “trabalho de amador”, como se este fosse um
sindnimo de mediocridade (CRETON, 1999, p. 156).

As duas perspectivas, Cinema de bordas e Cinema amador, enfatizam a importancia
das condicdes de producdo. Quando falo em contexto, me inspiro na concepcao de Efendy
Maldonado (2011) ao abordar os multiplos contextos presentes na construcdo de uma
investigacdo. O contexto, para o autor, refere-se ndo a fatores externos, mas a parte
constitutiva do objeto/problema e trago essa concepc¢do para os filmes do Revelando... A
insercdo do projeto em um espaco audiovisual, o cenario de producéo, as ldgicas, as rotinas,
as interagdes, as trajetorias dos envolvidos, o papel dos sujeitos nas cidades sdo parte
constitutiva dos filmes, deixando suas marcas, rastros e configuragoes.

Tanto a perspectiva do Cinema de bordas quanto a do Cinema amador enfatizam a
questdo das condi¢bes, das escolhas que sdo feitas em decorréncia das possibilidades
concretas, muitas vezes calcadas no improviso, como trata Gustavo Souza (2011). Nas

palavras de Santana (2012), sobre o Cinema de bordas,

[...] as adequacBes genéricas nos filmes de bordas dependem de condigdes que
tanto podem ser econdmicas quanto estéticas. E, uma vez que contam com as
precariedades decorrentes de baixos orgamentos, os filmes acabam por adequar 0s
géneros tradicionais a uma estética que pode ser mais ou menos impura, mista,
trash ou tosca, dependendo da intencdo ou da pretensdo de cada realizador
(SANTANA, 2012, p. 9).

Filmes de Bordas, amadores e curtas-metragens do Revelando os Brasis parecem ter
uma relacdo quanto ao publico destinado. De acordo com a coordenacdo do projeto, o
publico prioritario do Revelando... seria a populacdo local, no sentido de que esses filmes
poderiam colaborar para a valorizacdo de uma cultura e de promocdo do reconhecimento.
Com frequéncia, as historias transformam a relacdo dos envolvidos com a cidade ou 0s
moradores conhecem coisas novas sobre o local. O envolvimento com os municipios, tanto
na producdo dos curtas-metragens quanto no circuito de exibicdo, parece ser essencial. E
interessante perceber que o foco séo os selecionados e as suas cidades, 0s processos de
autorreconhecimento, de estimulo & producéo, a outras formas de consumo audiovisual, de
modo que a formag&o dada aos selecionados se espalhe pelas cidades.

Essa constatacdo de que o publico principal dos filmes do Revelando os Brasis sao

0s proprios moradores das cidades aproxima-se das caracteristicas dos filmes de familia
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trabalhados por Roger Odin (1999). Para ele, o filme de familia é “prisioneiro do espago
familiar para ser verdadeiramente reconhecido” (ODIN, 1999, p. 56). Entretanto, os filmes
do Revelando... vdo além e tambem se aproximam do Cinema de bordas, no sentido de

serem um hibrido entre as esferas privada e publica.

O filme “de bordas” é, assim como o filme de familia, essencialmente voltado
para o deleite espectatorial dos envolvidos em sua realizagdo. N&o raro os
realizadores de um filme “de bordas” sdo, coincidentemente, uma familia ou uma
pequena comunidade (filmes de Felipe Guerra e Seu Manoelzinho, por exemplo).
Embora possa apresentar muitos (sendo todos) elementos textuais caracteristicos
do filme de familia elencados por Odin, o esforco ficcionalizante na maioria
(sendo totalidade) do “cinema de bordas” ¢ também bastante marcado. Nesse
sentido, o filme “de bordas” presta-se a um duplo objetivo: ndo s6 relembra as
experiéncias dos envolvidos na filmagem, como também se abre para a
espectatorialidade alheia a da comunidade que o realizou. Cumpre a funcéo de
filme de familia e filme ficcional (e eventualmente dindmico) ao mesmo tempo.
Talvez a abordagem semio-pragmatica do “cinema de bordas” possa contribuir
para a formulagdo de ainda outro modo a ser acoplado ao modelo de Odin: o dos
filmes “comunitarios”, um género hibrido ou transicional, a meio caminho entre a
esfera doméstica e a esfera pablica (SUPPIA, 2012, p. 23- 24).

Nesse sentido, entendo que os filmes do Revelando... mesclam realizadores e
espectadores, ativam as memorias da experiéncia das gravacbes, mas, a0 mesmo tempo,
possuem um potencial de serem exibidos em outros espacos de recepcdo, que ndo seja
apenas o das cidades onde os filmes foram realizados (diferentemente dos filmes de familia,
prisioneiros de um espaco especifico), como as veiculagdes no Canal Futura, por exemplo.
Entretanto, justamente por essa possibilidade de exibi¢do fora do seu “lugar de origem”,
que, assim como acontece com o filme doméstico, em que “apenas os outsiders (ndo
membros da familia) percebem a suposta “precariedade” enunciativa do filme doméstico
uma narrativa fragmentada” (SUPPIA, 2013, p. 54), os outsiders (ndo moradores das
cidades ou ndo envolvidos com as gravacdes) podem perceber de forma mais intensa a
“precariedade” das narrativas e das produgdes. E, por esse meio de caminho entre o privado
e 0 publico, o Revelando mescla a realizacdo amadora ao profissionalismo de uma empresa
produtora contratada para realizar funcGes técnicas, tais como fotografia e montagem, como

foi anteriormente citado.

O Revelando os Brasis IV e os selecionados do Rio Grande do Sul
Apos a problematizacdo realizada e a explanagéo sobre as caracteristicas do cinema do
Revelando os Brasis, neste item, seguem alguns dos resultados sobre os dados empiricos da

pesquisa sistematica, relacionada ao eixo anélise da realizacdo audiovisual dos cinco curtas-
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metragens realizados no Rio Grande do Sul, com o propdsito de: observar o que foi
ensinado nas oficinas do projeto; observar e compreender as rotinas de producdo, as
estruturas das equipes, as interacfes durante as gravacdes; observar e compreender como se
da a participagdo dos selecionados e dos moradores dos municipios em torno da producédo
dos curtas-metragens; compreender quem sdo os realizadores selecionados, quais suas
relacGes com as cidades, com as histdrias contadas, como séo suas trajetorias.

A quarta edicdo do projeto, realizada em 2010 e 2011 e foco desta pesquisa, teve o
periodo de inscri¢Bes para o concurso de historias de 1° de junho até 16 de agosto de 2010,
disponiveis nos sites www.revelandososbrasis.com.br e www.cultura.gov.br, assim como
pelas secretarias municipais de Educacdo, Cultura e Esporte. Foram 417 inscri¢des validas,
das quais, 41 vindas do Rio Grande do Sul, estado que teve cinco selecionados. Os
escolhidos do Rio Grande do Sul foram os seguintes: “Loucos por bocha”, de Arroio do
Meio, a respeito da pratica da bocha como elemento cultural local; “Duas Cruzes”, de
Cidreira, sobre a lenda de uma noiva que aparece na beira do mar; “Partituras do Tempo”,
de Gaurama, sobre a chegada de migrantes e a composicdo da primeira orquestra da regido;
M’Boy Guagu, de Sdo Miguel das MissGes, a respeito de uma lenda indigena; e “Memorias
da terra”, de Sdo Pedro do Sul, sobre fosseis levados da regido por uma expedicdo alema.

Em relagdo ao perfil dos selecionados do Rio Grande do Sul, ha dois homens jovens e
ligados a comunicacdo: um é estudante de Publicidade e Propaganda e outro é jornalista. As
trés mulheres sdo mais velhas e tém um perfil semelhante no sentido de uma participacao
social vinculada a érgdos culturais da cidade: uma € presidente da Casa de Cultura de
Cidreira, outra é diretora do Departamento de Cultura e a terceira, diretora do Centro
Cultural da cidade. Duas sdo professoras de Histdria, e seus curtas-metragens estdo ligados
aos seus trabalhos; a proposta de uma surge da dissertacdo de mestrado e da outra da
vivéncia como professora.

Em outubro de 2010, acompanhei as oficinas de capacitacdo audiovisual do
Revelando os Brasis; durante janeiro e fevereiro de 2011, observei as gravacoes e fiz
entrevistas; em julho e agosto de 2012, acompanhei as exibi¢Oes; e em junho de 2013, as
gravacdes de entrevistas para o Canal futura. Para coletar os dados sobre as oficinas,
gravacdes e os perfis dos sujeitos, optei por um protocolo multimetodologico, que incluiu
observagdes participantes com foco comunicacional e registros fotograficos, entrevistas e

guestionarios.


http://www.revelandososbrasis.com.br/
http://www.cultura.gov.br/

Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
INTERCOM  XXXVII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Foz do Iguagu, PR —2 a 5/9/2014

A partir da compreensdo dos perfis dos selecionados, foi possivel perceber as suas
relacGes com as tematicas abordadas. Quatro realizadores abordam o resgate da historia e o
propdsito de valorizar a cultura local. Entendo que todos os selecionados ja tém algum
envolvimento com a narracdo de elementos culturais locais ndo s6 nos curtas-metragens,
mas também em seu cotidiano. Nos filmes de Cidreira e de Sdo Miguel das Miss6es houve
a opcdo por narrar lendas, pois hd uma preocupacdo de que sejam esquecidas. Ambas as
historias, por exemplo, ja foram registradas de outras formas, com peca de teatro, em jornal
e revista do Ponto de Cultura de Sdo Miguel das Missoes.

Sobre as aulas de capacitagdo audiovisual, um dos realizadores entende esta
formacgdo como um panorama geral sobre as etapas, ao passo que outro considerou muito
diferentes 0 momento de formacdo e o de gravacdo (distantes em tempo e conteudo, pois
séo realidades distintas). Apesar da importancia das aulas das oficinas de capacitacdo, a
trajetoria dos realizadores com experiéncias audiovisuais anteriores foi essencial para a
realizacdo dos filmes. Quatro dos selecionados ja tiveram algum tipo de participacdo em
oficinais audiovisuais e producgdes, seja na concepcdo da proposta, seja do roteiro, da
producdo. Isso é algo interessante de se considerar, pois indica que ndo sdo sujeitos que
desconhecem completamente os modos de fazer do audiovisual e que, no interior do pais, 0
fazer audiovisual também se realiza. Por isso, ha na fala de alguns dos entrevistados uma
referéncia aos niveis de conhecimento entre o0s alunos, que eram muito distintos, fazendo
com que os professores ndo pudessem aprofundar os contetdos.

Em nenhuma das cidades selecionadas existem salas de exibicdo comerciais, mas em
Gaurama, Cidreira, Arroio do Meio e Sdo Miguel das Missdes hd o projeto Cine Mais
Cultura. Trés dos selecionados estdo diretamente envolvidos nas sessdes, ou seja, Sao
sujeitos que tém outra preocupacdo com o audiovisual; para além de serem espectadores e
realizadores, sdo também exibidores.

Sobre as gravacOes, propriamente, as equipes de S& Miguel das MissOes e de
Arroio do Meio eram pequenas e pareciam pouco organizadas. No dia anterior as
gravacdes, por exemplo, ainda estavam sendo definidas questdes importantes de producao e
escolhendo atores para o curta M’Boy Guagu. Durante a gravacdo que acompanhei de
“Loucos por Bocha”, o diretor demonstrou pouca intimidade com os entrevistados do
documentério.

As equipes de Cidreira e de Gaurama eram grandes e pareciam bastante integradas,

formadas por amigos e familiares. Os participantes da equipe de Gaurama. Comentavam
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que eram “loucos fazendo cinema”, e os do grupo de Cidreira, que aquelas gravagdes “eram
suas férias”, cada um reconhecendo a importancia da atividade. Enquanto as pessoas se
ofereciam para participar de alguns dos curtas, outros diretores pareciam ter tido dificuldade
nessa participacdo, quem sabe pelo proprio papel dos sujeitos nas cidades.

As escolhas dos figurinos de “Duas Cruzes” e “M’Boy Guagu” foram mais
improvisadas, as vezes resolvidas no momento das gravacdes, enquanto a producdo de
Gaurama demonstrava uma grande preocupacdo com o figurino e com os objetos de cena,
pois estava mais atenta a ser fiel aos elementos da época. Essa preocupacédo relaciona-se
com o oficio da realizadora, professora de historia.

Em todos os curtas-metragens, apesar de existir alguma divisao de funcgdes, essas se
mesclavam. N&o s6 porque cada um nao era especializado em sua funcdo, mas também pelo
grau de improvisacao e pelo baixo orcamento das producdes. Sobre a presenca das equipes
de produtoras audiovisuais, varias vezes, nos curtas de Gaurama e de Sdo Miguel das
Missoes, um dos profissionais “de fora” assumiu o papel de diretor, tomando algumas
decisbes importantes no set e dirigindo atores.

As gravacdes pareciam suscitar elementos das historias contadas, como a polémica
sobre a “foto da noiva”, devido ao registro fotografico de making of do curta, em que,
supostamente, a “noiva” da lenda teria aparecido durante as grava¢des. Em Gaurama, o
assunto era a respeito dos costumes da época retratada, das roupas, das brincadeiras, dos
afazeres. Essa relacdo entre os envolvidos na realizacdo do filme remete-se a ideia de Odin
(1999) ao afirmar que antes de existir enquanto filme, a feitura do filme de familia ja produz
efeitos: efeitos de participacdo, de um jogo coletivo. Nos filmes do Revelando os Brasis, a
participacdo na producdo também possibilita a aprendizagem, a formacdo de um grupo que

compartilha uma experiéncia.

Considerac0es finais

O Revelando... encontra-se na perspectiva desse fendbmeno das oficinas de
capacitacdo audiovisual. Ele revigora essa proposta, pois atende a outro publico, que néo é
comumente o alvo dessas acgdes, as quais priorizam as periferias das grandes cidades, ou
minorias, tais como os indigenas. No caso do Revelando..., o foco sdo os moradores de
pequenas cidades, as quais ndo teriam salas comerciais de cinema, nem cursos (oficinas ou

graduacOes) em cinema/realizacdo audiovisual.
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O que se V&, no caso gaucho, é que, ainda que essas cidades ndo tenham salas
comerciais, hd a presenca do projeto Cine Mais Cultura, que proporciona a recep¢éao
coletiva de filmes brasileiros, gratuitamente. E justamente a presenca deste projeto
colaborou para a publicizacdo dos filmes do Revelando..., de suas inscrigdes e despertou o
interesse dos envolvidos nas exibi¢des do Cine +.

N&o por acaso, os selecionados do Revelando os Brasis possuem ligacdo com o Cine
Mais Cultura, especialmente como exibidores. E esse € mais um tensionamento que a
analise dos cinco selecionados do Revelando os Brasis no Rio Grande do Sul nos revela: a
multiplicidade de funcGes de sujeitos que se imaginava ndo terem qualquer relagdo como o
cinema, a ndo ser como consumidores.

Além de exibidores, percebeu-se que eles também possuem relagdes com outras
producdes audiovisuais. Dos cinco selecionados, quatro j& haviam participado como
produtores, consultores ou diretores. A presenca de um jornalista em formacéo e de um
estudante de Publicidade também mostra a formacéo dos sujeitos, neste caso, ligados a area
da comunicacdo. Ou seja, os envolvidos, interessados, também podem ter essas
experiéncias anteriores proporcionadas por agdes, como os Pontos de Cultura, ou do proprio
Revelando os Brasis formando grupos nas cidades.

Trés participantes, professoras, também possuem caracteristicas em comum quanto
ao perfil ligado ao campo educacional, relacionando a producdo e a exibicdo de filmes com
a educacdo. Os papéis dos sujeitos nas cidades e os cargos ocupados colaboram no sentido
de definirem também a participacdo e o envolvimento dos moradores tanto nas producgdes
quanto nas exibigdes.

Essa relacdo direta entre o papel dos realizadores e a mobilizacdo da populacdo em
torno dos curtas-metragens configura os processos de producdo de cada filme. Além disso,
a estrutura, ainda que precéria e improvisada, garante alguma organizacao e financiamento,
pois ja estd incluida nos planos do grande projeto, que é o Revelando os Brasis.
Diferentemente de um filme de bordas, amador ou independente, os curtas, apesar de um
envolvimento da populagdo, ainda dispdem de verbas e da contratacdo de uma equipe de
fora. Essas equipes, como ja analisado, configuraram a realizacdo dos curtas, algo visto no
processo de feitura, em que houve negociagoes, e percebido nos curtas-metragens depois de
finalizados.

Nesse sentido de constrangimentos institucionais, talvez o autodidatismo e a

independéncia do Cinema de bordas promovam filmes com tematicas e abordagens que
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seriam censuradas no Revelando os Brasis. Ha a forca de um modelo de produgdo que é
dependente de um 6rgdo maior, até mesmo para a distribuicdo e exibicdo dos filmes.
Novamente, retomo alguns questionamentos de Odin (1999) ao falar dos filmes do cinema
amador, no contexto francés por ele analisado, que se caracterizariam por determinados
tipos de temas. Haveria os assuntos “proibidos”, como os de agdo politica, filoséficos ou
religiosos, desconectados dos problemas da vida cotidiana. Por isso, alguns filmes
amadores seriam proximos a fantasia. Sdo pertinentes essas colocac6es, pois nos filmes do
Revelando... também séo recorrentes tipos de tematicas (tanto que os DVDs séo divididos
por temas que se repetem nas edigdes). Parece existir um tipo de abordagem nos filmes
feitos no Rio Grande de Sul, com moral ou mensagens positivas, um direcionamento nas
escolhas das historias.

Se, por um lado, existe uma diversidade de cidades contempladas pelo Revelando...,
cinco do Rio Grande do Sul, de fato, promovendo produgfes em locais onde estas séo raras,
por outro, vé-se que as historias contadas ja haviam sido registradas de outras formas nas
cidades. Ou seja, acontece, a0 mesmo tempo, uma proliferacao de olhares sobre o Brasil, ou
até mesmo sobre o Rio Grande do Sul (ainda que tematicas e abordagens tenham alguma
recorréncia), mas ndo parece haver uma diversidade de olhares sobre a propria cidade.
Quando existe a oposicdo entre regides ou locais, pode-se ter também uma espécie de
homogeneizacdo das regides e dos locais, sem que se considerem o0s varios angulos,
clivagens ou narracdes que possam ser reveladas sobre aqueles locais. Ao comparar-se 0S
curtas do Revelando com filmes ja produzidos pelos realizadores, nos mesmos locais, mas
com diferentes propdsitos, as questfes sdo outras, ainda que 0s cenarios sejam 0S mesmos.
A intencdo, a proposta de divulgacdo da cidade configura o direcionamento da construcéo
do filme.

As imagens parecem materializar os processos produtivos. Duas Cruzes revela o
amadorismo de toda uma equipe que ndo contou com a presenca de uma produtora. Ao
mesmo tempo, isso proporcionou certa autonomia na escolha da abordagem da tematica e
dos modos de contar, que hibridizam géneros e se aproximam dos filmes de bordas.
Memoria da Terra, filme de S&o Pedro do Sul, apresenta uma confusdo que também parecia
se expressar desde a pré-producdo, na indefinicdo do roteiro, das didrias de gravagédo
marcadas e remarcadas.

O documentério Loucos por bocha, diferente em opgdes narrativas em comparacao

aos demais, parece revelar a combinacdo entre o trabalho de uma produtora e de um
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jornalista. O diretor, detentor de um repertério audiovisual e com uma forte ligagdo com a
regido, especialmente por conta de seu trabalho, soube substituir sua opinido a respeito da
bocha e dos jovens que jogam bocha por um outro proposito, no sentido de demonstrar o
tom de diversdo e animagdo que permeia a pratica do jogo. A intencdo de divulgar as
cidades promove um certo esvaziamento de discussdes sobre temas delicados, como a
questdo indigena das Missdes.

Finalmente, ao mesmo tempo que o Revelando o Brasil apropria-se de um
fendmeno, o dos filmes populares, amadores, improvisados, e promove a realizagdo a partir
de um espaco institucionalizado, o que pode suscitar debates sobre o proposito de tal
programa, ha de se considerar que avanca e busca socializar os sujeitos nas ldgicas
profissionais da area audiovisual. Para Odin (1999), o aprendiz, o amador, para tornar-se
cineasta, deve ter uma iniciag&o, receber os conhecimentos e participar de um ritual que faz
com que ele faca parte de um novo grupo de pertencimento (ODIN, 1999, p.27). E é nessas
oficinas que os sujeitos comecardo ou continuardo a aprender os modos de fazer cinema, e,
passarao a dominar os vocabularios técnicos e as especificidades desse saber-fazer.

Reitero a afirmacdo de Suppia (2013, p.59), no sentido de olhar para “zonas menos
salientes de producdo, vastas regides menos visiveis ou invisiveis a olho nu, mas que
convidam a investigacdo” e entendo que o caso Revelando os Brasis pode nos ajudar a

conhecer aspectos de uma cultura audiovisual que se desenvolve nos interiores do pais.
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