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Resumo

Este trabalho discute os géneros jornalisticosrepeoducdo do real, com o objetivo de
tracar um panorama de como eles se aplicam e/aelagonam teoricamente com o

radiojornalismo. Para isso foram apresentados toscgue evidenciam oS processos aos
quais € submetida a informacéo jornalistica nooraliinvestigou-se de que maneira a
presenca de tais elementos atua na reconstrug@aliiade que é transmitida ao ouvinte.
Desta forma apresenta-se discussdes de comoaghioehparece no radiojornalismo atual.
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Introducao

O jornalismo se orienta por procedimentos conwerazos, que se consolidaram ao
longo do tempo. Mas essa consolidacdo ndo signdmamodacdo, pois os modelos
informativos, que surgiram com o impresso, tambéranh se adaptando ao processo de
evolucéo tecnoldgica, de forma a responder as sigeges do publico de estar atualizado.

No caso do radiojornalismo, cujas primeiras prégggeram cépias ou releituras de
jornais impressos, a evolucdo tecnoldgica, a exerdal possibilidade de transmisséo via
telefone, ajudou a desenvolver caracteristicasgeiigem proprias. A evolucédo do processo
de producéo da noticia no radio exigiu ainda andgfo do que é informacédo e qual tem
prioridade em ser divulgada. Isso ocorreu porqueotese mais facil ter acesso a um
grande numero de acontecimentos, 0 que exigivagawide filtros para selecionar o que é
considerado de interesse publico. A profissiongéipado radiojornalismo despertou a
necessidade de que a informacéao fosse organizadtues e textualmente de forma que o
ouvinte compreenda, por exemplo, o que pretendgrdetado enunciado.

Um dos aspectos dessa organizagdo € o enquadoamentganham os produtos
midiaticos. Entre eles, a definicdo dos géneros,sgpara, por exemplo, o que é jornalismo

e 0 que é entretenimentdornecendo ao jornalista uma espécie de rotgire, conduz o
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elencamento de pautas, a escolha da abordagenemudasla ao acontecimento e a forma
como determinada realidade sera reconstruida.

Dentro da proposta, pretende-se observar comoénsergs se interligam com a
reconstrucdo da realidade no radiojornalismo. Rssa apresentamos elementos que
definem o que é informacdo no jornalismo, resgataagpectos historicos da separacao
entre fato e opinido e as mudancas causadas pOPEEESSO, COMO a padronizacao da
estrutura da noticia. S&o retomados conceitos kerge e formatos jornalisticos e como se
aplicam ao radio, elencando visGes que partem tl@eza e do formato expressivos.
Discutem-se, por fim, alguns aspectos da (re)cog@tr do fato na condicdo de
representacdo da realidade, apontando elementogugiliam nesse processo, tais como a
descricdo detalhada e o conceito de objetividadeakalho baseia-se eminentemente na

revisdo e na analise tedrica, que embasam asdeflex

1. Os géneros jornalisticos

A informacédo jornalistica é organizada e categaoiazpelos géneros. Com origem
no jornalismo impresso, 0s géneros sao incorporagedss demais meios ao longo do
tempo. Percebemos sua importancia em duas fretesrmitir ao publico clareza sobre a
finalidade de determinado texto (opinar, informantreter, vender) e 2) facilitar ao
jornalista a escolha da categoria correta paragdeaseu objetivo frente ao publico.

Partimos de tedricos que aplicam os géneros deimamais dirigida ao impresso e
posteriormente relacionamos com a concepcéao radaafoConsiderou-se que a definicdo
dos géneros se da em duas fases: pela naturezessxpre pelo formato expressivo.
Quando falamos de natureza expressiva remetemodeacdo do enunciado, como:
informar ou opinar. O formato expressivo é, entidprma textual por meio da qual a
informac@o € moldada, como a nota, a noticia oepartagem. Nesse sentido, adotamos
duas percepcdes, das quais elencamos pontos centes@ divergentes.

A primeira definicdo € de José Marques de Mel®d320Refazendo um percurso
histérico das classificagBes europeias, norte-aaueas, hispano-americanas e retomando,
principalmente, a proposta brasileira de Luiz BelfrMelo classifica “buscando estruturar
0S géneros a partir da natureza estrutural dostoselabservaveis nos processos
jornalisticos” (MELLO, 2003, p. 64). Assim, os géoe jornalisticos aparecem por sua

natureza expressiva como informativo e opinativo.
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Jorge Pedro Souza (2001, p. 230) parte de deéisigfie considera correntes no
jornalismo, destacando que “0s géneros jornalstiém tém fronteiras rigidas e, por vezes,
é dificil classificar uma determinada peca, at@pey consideradas estrategicamente, todas
as pecas jornalisticas saoticias especialmente se aportarem informacéo nova”. Como
género ele apresenta: noticia, entrevista, repamtagerénica, editorial e artigo, que
consideramos como formagapressivo, ndo pertencendo a uma categorizaca@w.mai

O género informativo de Melo abarca a nota, a rtacreportagem e a entrevista.
Ja o opinativo envolve editorial, comentario, artigesenha, coluna, cronica, caricatura e
carta, formatos presentes no jornalismo brasilédoviamente, ha o risco de que alguns
caiam em desuso, movidos por exemplo pelo val@nfieiro que determinada producéao
possa demandar da empresa jornalistica, o que heataado o uso do formato, ou mesmo
pelas facilidades ou limitagdes tecnologicas.

Na definicdo de Melo (2003), a nota € uma noficida sobre um acontecimento
ainda em curso, sendo que a noticia se difererecinoth por tratar de um fato que ja
eclodiu socialmente. Souza (2001) trata somentaatieia e afirma que ela € o género
basico do jornalismo, marcado por um texto pequeaime um acontecimento e que pode
conter elementos da entrevista, por exemplo. No dasradio, acreditamos que a nota
compreende a resposta objetivalelad baseada nas perguntas classicas — Quem? O qué?
Quando? Onde? Como? e Por qué? —, com o intuitafaienar ao ouvinte que o fato esta
acontecendo. A partir da nota, constitui-se a rtamm a inclusdo de detalhes descritivos
e do depoimento de envolvidos, por exemplo, de mamaecontextualizar a informacao.

Quanto a definicdo de reportagem, os autores cgeremo sentido de ser um
género que requer aprofundamento das informacdespgde se dar por meio de dados,
documentos ou outros elementos relevantes panariafeem profundidade o consumidor e
ao mesmo tempo prender sua atengdo. Souza (20@L)epdrtagem como 0 género nobre
do jornalismo. O processo de construcdo da repmrtago radio exige 0s mesmos
procedimentos rigidos de pesquisa e de apuracd® ®m qualquer outro meio. E o
formato radiofébnico que permite ao reporter maiberdade criativa para estruturar a
narrativa, podendo lancar mao de efeitos e de wdenacéao dos fatos de forma a prender a
atencdo do ouvinte até o fim. Mas também exige maimpo dedicado a checagem de
informacdes e ao processo de captacdo de audigdmeBua presenca no radiojornalismo,

de forma geral, tem sido prejudicada pelas limeacfinanceiras das emissoras, nem
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sempre dispostas a investir numa producao cujaefompode ser mais demorada, tomando
tempo produtivo do profissional e por vezes exigimyestimentos como em viagens.

A entrevista € apresentada por Melo (2003) como ralato que privilegia pessoas
relacionadas ao fato, permitindo que tenham umatormtireto com o publico. Para Souza,
a entrevista somente € género jornalistico quaptdesantada como parte de uma peca
jornalistica, com exposicdo de perguntas e respostndo seu papel fundamental o de
recolher informacdes junto as fontes. Percebensgravista como uma peca fundamental
no radio, por ser compativel com suas caractafstec que, por "dar" voz as pessoas
"comuns", é também um dos fatores humanizadoresain. Mesmo que ndo apresente as
perguntas no estilping-pong,sabe-se que o pequeno trecho da entrevista qu® \&ti no
radio € resultado de um processo que envolveu @ogti, provavelmente com varias
perguntas, da qual o jornalista ou repoérter vaiaixd que considera mais interessante para
0 publico. Nesse contexto é importante considarabém que ja ha uma acéo determinante
do profissional sobre o aspecto da realidade guée egdenciado, 0 que acaba também
influenciando na verdade/realidade que sera codagalo publico.

A cronica, na concepcdo de Souza, designa pec@sadss por um colunista
regular, que pode abordar assuntos sociais, djtentre outros, podendo ser um artigo de
opinido ou de andlise ou mesmo uma reportagem. 26i03) defende que a crbnica e a
carta vinculam-se aos fatos que estdo acontecengdanomento posterior a sua eclosao.
Quanto ao editorial, os autores convergem pardiaigho de que € um género jornalistico
argumentativo, em que se da o posicionamento ¢old empresa de comunicag¢do sobre
determinado assunto ou problema atual, sendo uatesfe opinido institucional. Por fim,
Souza (2001) apresenta os artigos como normalmategepretativos, explicativos ou
persuasivos, sendo pecas subjetivas e pessoaisequerem credibilidade do articulista.
Para Melo (2003), o artigo, o comentario e a resgressupdem uma autoria definida e
explicita, que orienta a forma como o ouvinte &ieber a informagéo. Destacamos no
radio a importancia do comentario e da crbnica, pgemmuito marcados pelas
personalidades que o fazem e que sdo - ou devesleéam elementos importantes para
elucidar ainda mais determinado acontecimentotaagio para o ouvinte.

Embora divergentes quanto a natureza e ao formgpoessivos, essas visdes
acabam por convergir na reflexdo de modelos queusiipadas pelo jornalismo nos
diferentes meios de comunicacao, respeitadasy@ elaas particularidades. E a partir delas

que trabalhamos, a seguir, as definicoes aplicadlasdiojornalismo.
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2. Os géneros no radiojornalismo

Barbosa Filho (2003) propde uma das poucas dlzmgifles de género voltadas
especificamente ao radio. Dela, destacamos o jeticaf, que o autor considera "o
instrumento de que dispde o radio para atualizarpsilico por meio da divulgacéo, do
acompanhamento e da analise dos fatos" (BARBOSAI®GIL2003, p. 89), sendo que
permite também que os relatos contenham caraatasisubjetivas e opinides particulares
sobre os acontecimentos. O autor organiza-o petaraza expressiva, para depois
subdividi-lo nos formatos: nota, noticia, boletimportagem (formato que pode abranger
também elementos do género opinativo), entrevdstaentario, editorial e crénica.

Inspirado em grande medida nas concepcoes de (1@03), Barbosa Filho (2003)
define nota como um jargdo radiofonico, caracteozaor um texto curto, sobre um fato
gue pode estar concluido ou ndo. A noticia é cersith por ele como um mdédulo basico
de informac&o, com curto tempo de exposicao, padeed apresentada por um ou dois
locutores. A nota e a noticia sdo muito presermeswio, e, como dissemos anteriormente,
tém a funcédo de informar ao ouvinte 0 que estatacendo, sem um aprofundamento
maior. Ambos os formatos sdo os mais utilizadoa paunciar acontecimentos que ainda
se encontram em desenvolvimento e que podem emaleeucdo de um texto redigido de
forma rapida ou mesmo improvisado, e, em algunss¢g®dem contar com a presenca de
um profissional no local do acontecimento.

A reportagem radiofénica, para o autor, deve draglaas diversas varidveis do
acontecimento e permitir ao ouvinte o contato cona wersao mais aprofundada do fato,
que o ouvinte ja pode, por exemplo, ter tomado eoinfientos a partir da nota ou da
noticia. E nesse processo - marcado, entre oulieasertos, pela apresentacéo de dados,
entrevistas, opinides, descricdo e efeitos sono@osusuais na nota e na noticia - que o
ouvinte consegue reconstituir o fato mentalmenta cwmaior riqueza de detalhes. Sao os
elementos sonoros escolhidos para ilustrar a irdg@m que ajudam a manter o ouvinte
atento pelo maximo de tempo possivel. Poréem, naaroéo do que teoriza Barbosa Filho
(2003), nota-se que o fendbmeno predominante atnédngeo longo debate sobre 0 mesmo

tema sem que sejam utilizados os diversos génarxziesos de que dispdes o radio. Nessa

4 Barbosa Filho (2003) trabalha ainda com os génerhsativo-cultural; de entretenimento; publiciri
propagandistico, de servigo e especial.
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nova via ganha destaque o fato de que o radio@sta,vez mais, sendo feito sem texto, no
sentido de que ndo ha o tempo de redacao e prédparontetdo, e que o improviso, antes
caracteristico das noticias de ultima hora, é|atrste, um elemento desse novo modo de
reportar. Dessa forma, considera-se que, em cedala a denominagao "reportagem” néo
€ mais representativa desse modo de reportar, quecasse uma nova nomenclatura, para
atender a um modelo com longo relato sobre o méatapfeito por diversos repoérteres ou
jornalistas de forma improvisada, podendo trazetocgrau de aprofundamento ou néao,
mas que tem fugido da proposta tedrica que os rmmadiofdnicos ainda apresentam.
Quando pensa-se no ouvinte e no radio informatpeéiso lembrar que esse novo modelo
de reportar pode dar grande vazdo a um jornalisol@aitorio, onde ndo ha checagem de
informacédo e a apuracdo se torna falha, o que dicejua compreensdo do publico e
fragiliza o jornalismo radiofonico.

O boletim é destacado como um pequeno progranegpa@e conter notas, noticias,
entrevistas e pequenas reportagens, com duragié daco minutos (BARBOSA FILHO,
2003). Um exemplo de boletim que se enquadra nddesidrabalhados pelo autor é o
"Noticia na Hora Certa", veiculado pela radio Gaidk Porto Alegre, a cada hora cheia de
programacao, constituido essencialmente por noteieias. Uma das maiores emissoras
all newsdo pais refor¢ca a impresséo de que esses doiatfisree sobressaem no meio, em
parte por exigirem menor tempo de redacédo e raflexdambém, pela pressa de o ouvinte
em receber a informacéo e dos veiculos em infopmareiro. O boletim é tratado aqui no
sentido de sintese noticiosa, mas ha também quensalerar que o termo boletim pode ser
usado, por exemplo, para as entradas dos repQraergs/o, durante a programacao.

A entrevista é apontada como uma das mais impegafontes de coleta de
informacé&o, presente na maioria das matérias jetitals. Sobre a entrevista, Barbosa
Filho (2003) comunga de definicbes de outros astaedestacar Prado (1989, p. 62-63),
que acredita que ela pode gerar dois tipos dem#gQfo: a estrita, proporcionada pela
entrevista breve, e a informacdo em profundidade, @ferece ao ouvinte informacoes
adicionais, proporcionando reflexdo, associada anaior tempo de duracdo. No radio a
entrevista torna-se essencial, uma vez que o eetrathalha, normalmente, apenas com o
som, além de dar "maior credibilidade a informag¢dque ha a presenca da propria pessoa
no produto jornalistico” (LOPEZ; MATA, 2009, p. Hela caracteristica de predominio da

nota e da noticia, como citamos, € mais comumsepga de entrevistas breves, que cabem
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nesses formatos. As entrevistas longas ficam t&stios programas especificos para tal ou
as reportagens que tém maior espaco e tempo degdimd

O comentario sugere conhecimento especializadoy conteddo opinativo.
Segundo Barbosa Filho (2003, p. 95-96), é utilizaai@ "criar ritmo e ampliar o cenario do
receptor visto que propicia a presenca, por meioaentarista, de mais uma voz que se
acrescenta as ja existentes na transmissao". faladgientre o jornalismo e a literatura, a
cronica, também é apresentada sob a visdo de N6IB3), e tem sua utilizacdo no
radiojornalismo descrita como o texto, apresentpdlm locutor, com fundo musical,
objetivando sensibilizar o ouvinte. Desse cenamediante observacdes corriqueiras, €
perceptivel que o comentario de radio esta cadanaez marcado por elementos da crénica
e nao se restringe a emissao de opinido. Ele appeeaénda informacdes e se utiliza de
expressOes literarias que contribuem para umadidbgado entre os dois formatos.
Preliminarmente, observa-se que os formatos dmjmdalismo parecem caminhar para
um processo de inter-relagdo cada vez maior, emsgueompem as barreiras que o0s
delimitam. Também é possivel, de forma analogajpewar a caricatura, comum aos
jornais impressos, com os rumos da cronica radicddmpois € perceptivel que ela tem se
firmado como uma ilustragdo, uma satira que quadthiptada ao contexto ou contetudo
noticiado também pode ser considerada jornalismo,tiabalhar essencialmente com a
formacdo de uma opinido a respeito de determinasionto ou personalidade, que € mais
comum. O editorial, afirma o autor, € pouco utti@aano radio, pois deve anunciar a
opinido/posi¢cao da emissora. Um dos fatores quegmes depde contra o uso do editorial
no radio € a assimilacao do texto, que represeaango da emissora, COmo uma opiniao
do locutor, por parte do ouvinte.

Os formato3 aqui expostos representam, em geral, a forma desemtacdo da
informacdo e definem, por exemplo, se ela seraulsgla de forma mais sucinta, se €
permitida uma descricdo maior ou mesmo se havesbale depoimentos (ou entrevistas)
das fontes. As caracteristicas de cada formatociasks a outros fatores, definem quais

elementos da linguagem radiofénica podem ser atibz para a reconstrucao do real.

® Barbosa Filho (2003) cita, além dos formatos deuldacdo da informacdo, os programas radiofénicos sgi
caracterizam como jornalisticos e abarcam os farsnadticiosos, a saber: o radiojornal, que podéecarotas, noticias,
reportagens, comentarios e é exibido com perioglifgice tempo de duragdo determinados. O documejdaralistico é
responsavel por aprofundar algum assunto, mesclgedquisa documental, verificacdo no local do ammento,
comentério de especialistas, entre outros, sera@do e editado. As mesas-redondas ou debates emdem espagos
para discussao entre os participantes, que apapsgntos de vista diferentes sobre um mesmo@aprograma policial
é focado na cobertura de acontecimentos que emaolvacado policial e também se utiliza de outrosnédos. O
programa esportivo é dedicado a cobertura e anddiseeventos que envolvem esportes em geral e sdélizar de
todos os formatos. A divulgacdo técnico-cientificgpautada pela divulgacdo de assuntos relacioradnéncia, se
utilizando de linguagem que facilite o entendimedgdodos os publicos.
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Ao longo do processo evolutivo do radio suas targsticas foram se evidenciando.
A mobilidade, por exemplo, foi reforcada com a @uzy dos telefones moveis, que
permitiram ao radio trazer para a programacao arrmcdo a qualquer momento,
diretamente do local dos acontecimentos. Além dissoecursos de sonoplastia auxiliaram
para o desenvolvimento de uma linguagem propripazale despertar a imaginacao do
publico (ZUCULOTO, 2012). Mas, apesar de o radio geral contar com muitos
elementos da linguagem que podem estimular a irme§n de quem ouve, O
radiojornalismo possui limitacdes éticas. DestanBgrcomo explica Meditsch (2007), em
comparacdo com a arte radiofénica, o radio inftiknaé mais pobre, mesmo sendo
constituido pela mesma linguagem, pois podem diautiapenas de sons reais. Por
exemplo, o repdrter pode estar no local de um atéde deixar que o ouvinte ouca a sirene
da ambulancia, mas nao pode colocar uma sirenadpaportanto falsa, para dramatizar o
fato e comover o ouvinte. Assim, € importante qe sons reais, em transmissdes
radiojornalisticas, sejam sinalizados, para nacensempercebidos como ruidos nha
comunicacao. Assim, cabe dizer, prosseguindo ca®so anterior, “esta sirene que vocé
ouve é a ambulancia...”. Outro fator a ser conamteré o ouvinte receber, normalmente,
outras informacdes além da que o radio esta lhheadado, principalmente as visuais. Essa
concorréncia com o0 ambiente onde 0 ouvinte est&ridts torna necessario ao
radiojornalismo chamar a atencdo aos aspectosaregks/ da mensagem, revelando o que

for indispensavel a compreensdo, em pouco tempo.

3. A simbologia da verdade e a reproducédo da reabdle

O jornalismo passa a ter como foco central o domake servico publico com o
surgimento do Novo Jornalismo no século XIX. E dipdai que se comeca a constituir
uma identidade jornalistica, da qual deriva, enmdgamedida, 0 modelo de jornalismo que
temos hoje. De acordo com Traquina (2005, p. H}s@ periodo, pregava-se que 0s jornais
"deveriam servir aos leitores e ndo aos politicesido o jornalismo assumido entdo o
papel de levar ao publico os fatos e ndo mais apanapinido vinculada a interesses
politicos, como acontecia nos seus primérdios.

Com a separacao entre fatos e opinido, tornowesessario um novo profissional,
capaz de trabalhar com esse novo modelo narra@&ssim surge a figura do reporter, que,

ao selecionar e remontar o fato, assumia o papétrdasformar o jornalismo numa
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maquina fotografica da realidade, ou seja, na dealagia profissional o espelho da
realidade” (TRAQUINA, 2005, p.52), uma das suasahmoeas fundadoras. Surge também a
necessidade de se ter cada vez mais noticias emsn@mpo e o jornalismo passa a se
orientar pelos acontecimentos, sendo favorecido @aimegada do telégrafo, que permitiu,
além de maior abrangéncia territorial, maior agilied no recebimento e no repasse de
informacdes. Essas mudancas alteraram a escritaotiagas e atuaram no sentido de uma
homogeneizacdo da linguagem, que passa a serdrajgdfatos escassos, numa palavra,
telegréfica" (TRAQUINA, 2005, p. 54). Essa buspeeissante por mais fatos em menos
tempo se reflete no que Moretzsohn (2007, p. 288pkhina hoje de fetiche da velocidade,
que faz com que se consuma "sobretudo velocidadéoenoticias”. Trata-se de um
fendbmeno intensificado especialmente pela interast, que se destaca a tentativa de
atender a um publico que sente necessidade deagberse passa 0 mais rapido possivel,
mesmo que superficialmente.

Esse efeito de padronizacdo dos estilos noticissaglaciona de forma direta com
0S géneros e formatos, que como pode se percabdg guardam muitas semelhancas
entre o impresso e o radio. Durante o process@uigotidacdo das demais midias e, com o
desenvolvimento das tecnologias, é que o radidjsma desenvolve especificidades e
linguagem prépria, buscando levar ao publico undpi@ diferenciado dos ofertados nos
demais veiculos de comunicacéo.

Ainda no século XIX, também séo utilizadas asestigtas e as fontes como recurso
para a confirmagéo dos fatos. Associado a isség @stlesenvolvimento da reportagem e o
uso da descricdo, que vao auxiliar na reconstrudgtalhada do fato, evidenciando
caracteristicas que o tornardo o mais fiel a redédquanto possivel. Mas, mesmo que haja
essa intencdo de fidelidade, acreditamos que o fExiduzido pelo reporter sempre sera
uma versao, que pode ter uma amplitude maior olomemas que nunca sera a realidade
como se deu. Por isso a insisténcia dos manugsrgismo em evidenciar a fungéo de
"dar as duas versdes"”, mesmo sendo notorio queatonnfio existe apenas em relagcéo
dicotdmica entre versdo "A" e "B". O que se busoagjarnalismo é a adequacdo dessa
representacdo, por meio da adocao, por exemplayrde semelhanca estrutural entre a
realidade em si e a versdo midiatizada.

E importante lembrar que ao publico do radio #gsa ou tem valor, primeiramente,
a informacao que o afeta diretamente. Também @macser consideradas as caracteristicas

proprias do meio, que implicam a apresentacdoatos fle forma veraz e clara, tornando-a
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acessivel a todos os ouvintes e atendendo as smandas, sob pena de nao obter
reconhecimento e perder audiéncia. Essas cardic&sjsalém do cuidado com a qualidade
do som, precisam ser reconhecidas pelos profissiommra que se produza uma

comunicacao de forma eficiente. Kaplin ressaltmportancia de se reconhecer o radio
como um instrumento e ndo apenas um veiculo gaosnige mensagens a distancia. Nesse
sentido € que se torna necessario "conocerlo, sadeejarlo, adaptarse a sus limitaciones
y a sus posibilidades. Usar bien la radio es urr@da y un arte” (KAPLUN, 1999, p. 56).

A valorizacéo dos fatos em detrimento das opsi@eséculo XIX estimulou, entre
outros fatores, o surgimento, no século XX, do edncde objetividade, como um dos
valores profissionais do jornalista. Pela objetidd "os jornalistas substituiram uma fé
simples nos fatos por uma fidelidade as regrassgpemedimentos criados para 0 mundo
no qual até os fatos eram postos em causa" (TRAGURI05, p. 138). Esse novo viés
estimula a apresentacdo de provas auxiliares, ratwsicdo da informagédo seguindo
determinada sequéncia, e auxilia o jornalista dedgtimidade ao seu relato. E por meio da
objetividade que o profissional consegue manter @isgancia entre seus sentimentos
pessoais para com os fatos e as pessoas envolvidésndo-se a repassar as informacdes
de todas as perspectivas, com as diferentes vers@@sque ndo apenas ganhe, mas para
que mantenha a credibilidade frente a seu publico.

Falando especificamente do radiojornalismo, par@ulbto, por tras da estruturacéo
da informacao, existem componentes que desfazesuteahidade aparente: "Na captacao e
na selecdo das informacgdes que vdo compd-la, ghservam componentes que envolvem
critérios de valor" (ZUCULOTO, 2012. p. 19). Ortemo (2008, p. 64) defende, inspirada
em Brecht, que o radio deveria adotar o jornalisfiamatureza substantiva, que transmite
0s acontecimentos do "palco de atuacéo”, sem drag@s de um texto prévio e sem 0 uso
dos procedimentos de gravacao e edicdo. Adotansi® fesmato, 0 ouvinte receberia a
informac&o com a defasagem de tempo apenas daagaboverbal da mensagem, estando
mais sujeito a emocionalidade do momento, o queratia mais verdadeiro.

A evolucdo tecnolégica acompanha o radio e viasavela na década de 40 os
primeiros equipamentos permitiram que os jornaiste deslocassem até o local do
acontecimento e os gravadores possibilitaram gpeofissional se deslocasse pelo palco
dos acontecimentos (LOPEZ, 2009), num fendmenaekepciar e relatar os fatos. Com a
chegada da internet, por exemplo, o0 processo deirdoatdo se tornou mais agil e as

informacgdes brutas circulam mais rapidamente, citma redacado facilmente, sem exigir
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que o repodrter va para a rua. Tal facilidade acagetando um comodismo nos
profissionais, que passaram a se tornar dependgraesexemplo, do uso do telefone
celular. Porém, a presenca do reporter no localagostecimentos é insubstituivel e se
torna um diferencial. Talvez seja uma forma deldrib processo de apuracao, que "caiu"
em certo comodismo pelas facilidades de comunicac@iistancia e pela urgéncia em
veicular a informacdo. Essa acomodacdo do profiakipode levar, por exemplo, a
narracdo da realidade a partir de informacdes dparpor terceiros, que em alguns casos
ndo sao checadas, e resultar na constru¢cdo de emlidade ndo compativel com o
desenrolar dos fatos ou com o que se chamariardades

Atuando na discusséo do jornalismo como forma aléhecimento, pautado pela
realidade, Liriam Sponholz (2009, p. 106) defende apesar de o processo de selecdo e de
relato dos fatos ser marcado por escolhas subgetivabjeto do jornalismo é a realidade:
"Textos jornalisticos ndo s6 podem, eles tém queutga semelhancga estrutural com a
realidade”. A credibilidade perpassa pela aparémegaverdade ou realidade que é
concedida a informacao pelo profissional e entengdila audiéncia, independente do meio
em gue se deé.

A verdade jornalistica esta comprometida com uratiga profissional, que envolve
desde os critérios de selecdo dos fatos a seremtadps até a escolha das palavras que vao
compor a descricdo da cena e a ordem em que spréseatados. Hoje, por meio de
narrativas transmidiaticas na internet, por exem@lpossivel que o publico escolha os
caminhos da narrativa que mais Ihe interessemrasueitando uma linearidade. No radio
esse processo é mais restrito, mas tem se alteeadioedida em que hd insercdo de sua
programacao na internet, vinculada a uma pagina@ edd hospedados os audios que ja
foram ao &t (entrevistas, reportagens, entre outros), querpase ouvidos novamente, sob
demanda do internauta. Esse novo momento, de foent@, rompe com o paradigma de
que o radio ndo tem memoria ou ndo permite "ouegirndvo". Mesmo que de forma
primaria € também um fator que pode alterar a fodeacompreensdo da realidade
retratada.

O estimulo & percepcdo do mundo real deriva dsmea que propde "descrever a
vida tal como ela é" (PONTE, 2005, p. 43). A repreacdo da verdade, tomada aqui

também no sentido de realidade, exige que o prafidsdomine uma linguagem capaz de

6 Além dos materiais que v&o0 ao ar, também séo pitals materiais exclusivos para a internet. O radin transmiss&o
de antena, quando presente na internet, se wd#izacursos que vao além do som ou da voz, a eaatofkxto, da
fotografia e dos materiais audiovisuais.
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atingir o publico ao qual se destina. Van Dijk (@p8ponta que uma das condi¢des basicas
da verdade é a observacéao direta do acontecim®ifitase "Yo lo vi con mis propios 0jos"
(VAN DIJK,1990, p. 128) €, segundo o autor, a Udtigarantia da verdade. Assim, a
retérica da noticia envolve ndo apenas a verdademas também uma ilusdo de verdade,
proporcionada em grande medida pelo o uso de fdatiesais ou envolvidas com o fato),
dados numéricos exatos, entrevistas e descricacatdecimento. Na visdo de Lage (2001,
p. 14), a verdade € mais um conceito de compet§ocialistica, que exalta "sua
capacidade de refletir a realidade de maneira mata (ou verdadeira) vencendo todas
essas limitagcbes através do dominio superior decgée das convencgdes da lingua”.

Mayra Rodrigues Gomes (2000) reitera que as raatf@rnalisticas sdo baseadas
em citacOes, entrevistas, fotografias e tabelaspdorma de remeter ao real. As estratégias
do jornalismo no uso da linguagem compdem a veriésinga “produzindo um
enraizamento no real e, por isso, criando o "ef@gtoeal” (GOMES, 2000, p. 25). Nesse
cenario, a técnica e as estratégias da linguagepartee do uso de testemunhas, da
sequéncia cronolégica da historia, podem auxil@arapque se chegue a um nivel de
verossimilhanca que permita obter credibilidaddguamo publico. Talvez reforcando essa
ideia de credibilidade, o radio possa, além der egtdocal dos acontecimentos, provocar
reflexdo e alguma reacao por parte de seu intedgce assim estar, "estreitamente ligado
a realidade, mas nao de forma meramente decor&o/@ontrario, deveria influenciar e
modificar essa realidade” como defende Ortriwa982 p. 66).

Para produzir o efeito de realidade e superapessivel aspecto decorativo, o radio
informativo encara algumas limitagGes, especialmenmtfato de ter "uma composicio
sonora centrada na palavra com forte sotaque hureammr isso, incapaz de ocultar
totalmente sua mediacdo" (MEDITSCH, 2007, p. 2B9nesse aspecto que acreditamos
que os formatos podem influenciar na reconstrugicedlidade, pois cada um deles gera
um tipo de expectativa no ouvinte e também cadadeles permite que se trabalhe com
mais ou menos elementos sonoros, fundamentaisagaragem mental que o ouvinte fara
do acontecimento, ajudando a camuflar essa medipgéuezes evidente.

Ao discutirem o efeito de real, Mouillaud e Téam traducédo de Bruck e Santos
(2013, p. 96), apontam que o radio tem uma vantaggre o impresso, porque nele o "o
jornalista pode se valer de uma complementarided@&dsica constante: o barulho das
explosdes refor¢ca o discurso sobre a guerra quarabertura é feita a distancia. A voz

acelerada do reporter esportivo reforca a impredigélance que ele narra". Os exemplos
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ilustram como o radio se mantém num processo do@ne apresentacdo da informacéo,
sofrendo influéncia das tendéncias tecnoldgicasa® mecessidades manifestadas pelo
ouvinte e, ainda assim, mantendo o som como o ekenahave. Isso justifica, de certa

forma, sua capacidade de se "regenerar" e regstrytara superar o surgimento de outras
midias com capacidade maior de "mostrar" o realjalmente falando, como a televisédo. O
radio foi redescobrindo os caminhos para estimalpercepcao e o interesse do ouvinte e,

assim, renovando também sua credibilidade.

Consideracoes

O género radiojornalistico, assim como os formatpge ele abarca, sao,
primeiramente, fundamentais para que o profissialealradio consiga suprir todas as
necessidades de informagdo do seu publico. Numndegmomento, essa categorizacao
permite um reconhecimento do tipo de informacaovguiser veiculada, gerando, ao longo
do processo de repeticdo, uma familiaridade pamavinte, permitindo que ele identifique
0 que é noticia ou propaganda, por exemplo. Pap datlo, como apontamos, algumas
definicbes conceituais j& ndo correspondem ao mogedticado, como é o caso da
reportagem cada vez mais improvisada, o que rassalimportancia de pensar o
radiojornalismo teoricamente.

Cabe refletir ainda se tal improviso, associagwessa em informar pode interferir
na forma como a realidade é representada. Embanalismo ndo seja um "espelho da
realidade”, como sonhavam os realistas, ele nd@dedu ndo deveria deixar - de levar a
publico a informacé&o de carater verdadeiro, baseatdatos e depoimentos reais. Talvez,
ao repensar teoricamente 0s conceitos sobre osatimsnmadiojornalisticos seja possivel
refletir também sobre a pratica profissional e@gsp contribuir para a descoberta de novas
formas de aprofundar a informacao e leva-la aoigaille forma agil, sem que o processo
informativo se torne superficial e inutil ao ouwnt

Algumas técnicas continuam infaliveis na recogétouda realidade para o ouvinte.
Pode-se destacar, por exemplo, a importancia tialsghar aspectos como a descricao da
cena, além do uso de sons ambientes e do cuidadcaceoz, pois o timbre ou o tom
usados na transmissao da informacdo também caws@acdes, que se dao de maneira

individual, como por exemplo, a associacdo de noeteda voz a seriedade. Apesar de
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contarmos com o réadio na interhetcom as webradisque podem hospedar fotos, textos
e videos, o radio ainda € um meio essencialmenter@oe acreditamos que € pela
necessidade de ouvir e pela facilidade de assiaulpela simplicidade de sua linguagem,
gue uma emissora é sintonizadadied ou naweh
Quanto a discusséo da objetividade, compreendgumeso "eu" profissional esta

presente em todo o processo de producdo noticigse,epor isso, ndo pode ser expresso
em ideia concreta e completa de objetividade e licgdadade. Mas, acreditamos que - ao
respeitar formatos, critérios e valores, regidasdaipela deontologia profissional - o
jornalista, no radio ou em qualquer outro veicdéaapaz de se manter suficientemente
distante do fato, permitindo que o publico ndo peggudicado na percepcgao e reconstrucao
que fara do acontecimento, quando dele tomar cankato. Nossa observacédo sobre as
bibliografias nos permite fortalecer a crengca de qujornalismo existe num processo
permanente de tensdo com seu compromisso de ttangmerdade, de retratar o real e

também que ainda ha muitos caminhos a serem egpkra
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