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Mitos e Narrativas Sobre o Cangago na Histdoria e no Cinema!
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Resumo

A imagem do cangaceiro foi sendo elaborada e reafirmada durante décadas. Varios foram
0s meios utilizados para contar e recontar a historia desses personagens historicos. Podemos
citar como exemplo, cordéis, livros, pecas teatrais, séries de TV, documentarios e filmes.
Todos eles, com uma maior ou menor intensidade, contribuiram para construir uma
determinada imagem do cangaceiro. Neste trabalho discutimos como as narrativas sobre o
cangaco, presentes no cinema nacional, dialogaram com a hist6ria e como essas narrativas
contribuiram para a construcdo de estereotipos e representaces, muitas vezes mitificadas,
sobre os cangaceiros.
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1 Mito: definigdo, estrutura, fungéo e aproximagao com a historia

Seria dificil encontrar uma defini¢do do mito
que fosse aceita por todos os eruditos €, ao
mesmo tempo, acessivel aos ndo-especialistas.

Mircea Eliade

Por ser algo complexo e que pode ser visto por mdltiplas perspectivas e
abordagens a palavra “mito” torna-se algo bem dificil de ser definido a partir de um so
conceito. Mircea Eliade (1991) nos fala sobre essa dificuldade em se chegar a um consenso
em relacdo ao conceito. Entretanto, ele nos diz que a definicdo mais aceitavel em sua
opinido, por ser mais ampla, seria aquela em que diz que

(...) o mito conta uma histéria sagrada; [...] retrata um acontecimento

ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso do “principio”. [...] o
mito narra como gracas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma
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realidade passou a existir, seja uma realidade total, 0 Cosmo, ou apenas
um fragmento: uma ilha, uma espécie de vegetal, um comportamento
humano, uma instituicio. E sempre, portanto, a narrativa de uma
“criagdo”: ele relata de que modo algo foi produzido e comegou a ser.
(ELIADE, 1991, p. 11)

Uma narrativa sobre o comego de tudo, com ligagdes com o sobrenatural e o
sagrado/divino. E assim que Eliade (1991) nos fala sobre mito. No entanto, ele também nos
informa que apesar dessas caracteristicas estarem sempre presentes nos mitos, as narrativas
que o formam nao podem ser confundidas com “ilusao” ou “mentira”, pois 0 mito sempre
refere-se a uma realidade, tornando-se “o modelo exemplar de todas as atividades humanas
significativas” (ELIADE, 1991, P.12). Desse modo o mito €, antes de tudo, uma historia

considerada verdadeira e que fornece pardmetros para a vivéncia humana da realidade.

Nesse mesmo sentido Campbell (p. 17, 1990) nos fala em mito como algo que da
sentido a existéncia humana, isto é, “(...) o mito o ajuda a colocar sua mente em contato
com essa experiéncia de estar vivo”. E, parte dessa experiéncia, estd no fato de que ao
entrar em contato com 0s mitos podemos chegar ao nosso interior numa busca de
reconhecermos a nés mesmos. Segundo esse autor

os mitos sdo metaforas da potencialidade espiritual do ser humano, e os
mesmos poderes que animam nossa vida animam a vida do mundo. Mas
ha também mitos e deuses que tém a ver com sociedades especificas ou
com as deidades tutelares da sociedade. Em outras palavras, ha duas
espécies totalmente diferentes de mitologia. H& a mitologia que relaciona
vOocé com sua propria natureza e com o0 mundo natural, de que vocé é
parte. E h4 a mitologia estritamente socioldgica, que liga vocé a uma
sociedade em particular. (CAMPBELL, 1990, p. 37)

Desse modo o0s mitos servem para nos religar ao nosso ser interior e, também, para
nos conduzir a um relacionamento com o mundo do qual n6s fazemos parte. E através dos
mitos que buscamos respostas para explicacdes que nem sempre podem ser dadas pela
ciéncia. E através desse “pensamento selvagem” ou “primitivo” que somos conduzidos a
um desejo de compreender o0 mundo que nos envolve, a natureza e a sociedade em que
vivemos (LEVI-STRAUSS, 2007).

Sobre a estrutura que esses mitos tém a maioria dos estudiosos do mito concorda
em dizer que eles possuem uma mesma estrutura basica, mudando apenas os contetidos que
sdo apresentados. Como afirma Lévi-Strauss (2007, p. 53) “a sua estrutura basica é a

mesma, mas 0 contetdo da célula ja ndo é mais o mesmo e pode variar”. Podemos citar

como exemplo as historias sobre a criacdo do mundo. Elas repetem-se em diversas culturas
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seguindo uma mesma estrutura e diferenciando-se apenas na forma como sdo conduzidas as
narrativas. Além disso, outro aspecto que deve ser considerado em sua estrutura é a
repetitividade das historias, isto ¢, “o mesmo tipo de elemento pode ser utilizado diversas
vezes na explicacdo de véarios acontecimentos. (...) encontramos 0s mesmos elementos
mitoldgicos combinados de infinitas maneiras (...)” (LEVI-STRAUSS, 2007, p. 54).

Vemos, dessa maneira, que 0s mitos sao parte fundamental da experiéncia humana,
que busca neles uma compreensdo maior de sua fun¢do no mundo. Ao longo da histéria da
humanidade podemos perceber que o homem sempre esteve ligado ao mitico, ao
sobrenatural, ao magico. A partir desse “contato” com o transcendente o ser humano criou e
passou a contar histérias de herdis, sagas e cosmologias para lidar com o desconhecido e
através de sua narracdo organizar seu contexto, constituir sua identidade, ter um
entendimento dos processos da natureza, de sua origem e da origem do lugar em que vive.
Os mitos dédo sentido a ordem do mundo que ndo pode ser explicada pela razdo. Ou, como
diria Campbell (2008, p.34), “a primeira funcdo da mitologia [consiste em] incutir em nos

um deslumbramento grato e afirmativo diante do estupendo mistério que é a existéncia”.

Para a historia o mito era considerado como sindnimo de mentira, ilusdo, algo que
ndo merecia crédito nem se deveria dar muita importancia; por esse motivo sempre foi
colocado em oposicdo a ela. Essa ideia foi mais frequente a partir do século XIX com o
advento do positivismo comtiano. Era preciso, para esse tipo de fazer historiogréfico,
afastar-se de tudo o que ndo pudesse ter carater cientifico e os mitos se enquadravam nessa
perspectiva. Dessa maneira os mitos foram relegados a um plano inferior de interpretacédo
do mundo, porém, mesmo sofrendo esse rebaixamento em sua importancia, ele continuou
presente em diversas sociedades. Nos tempos atuais estudiosos sobre os mitos, como por
exemplo, Joseph Campbell, sdo categoricos em afirmar que, mesmo na era em que a
racionalidade impera, os mitos ainda fazem parte da nossa vida e que estes ainda retém
significados importantes para os relacionamentos humanos. Esses mitos podem estar
presentes nas mais diferentes esferas da vida humana e exercem um poder (in) visivel nas

acoes e pensamentos humanos.

Ao tratamos do cinema é possivel considerar que ele seja uma dessas esferas onde
0s mitos possam fazer sentido no mundo contemporaneo, principalmente por ele trabalhar
diretamente com aspectos da imaginacdo. Segundo Baudrillard (1991, p. 59), “num periodo

de histdria violenta e atual (...) é o mito que invade o cinema como contetido imaginario. E
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a idade de ouro das grandes ressurrei¢cGes despoticas e lendérias. O mito, expulso do real
pela violéncia da historia, encontra refigio no cinema”. Ou seja, a historia empurrou
durante muito tempo as narrativas miticas para um campo do saber muito distante do que
pretendia a ciéncia e, assim sendo, fez com que eles fossem desconsiderados em suas

analises historiograficas.

Em contrapartida, ndo somente retratando mitos ja existentes, mas também
construindo novos mitos e dotando-os de representacdo para a vida contemporénea, o
cinema vem atuando de forma eficaz na construcdo de estereétipos e personagens que
servem muitas vezes de exemplos, como é o caso das celebridades cinematograficas, como
atores e atrizes, ou representantes da musica e do esporte. Esses “mitos” modernos criados
pelo cinema acabam tornando-se uma espécie de “her6is”, onde tomados como exemplos e
modelos, tém seus penteados, roupas e trejeitos imitados pelo mundo inteiro. E o que Edgar
Morin chama de homogeneiza¢do da “cultura de massa no século XX, uma perceptivel
intencdo da indudstria cultural em homogeneizar tipos e historias, para que a assimilacéo de
um filme ou de uma histéria, por exemplo, se torne mais fécil nas diversas partes do mundo.
Por ser um produto, a cultura de massa busca atingir o maior publico possivel, pautada na
ideia mercadoldgica capitalista. E assim que os programas privilegiam contetidos que
atinjam mulheres (romances), homens (aventura) e criancas (humor). Com a expansao do
mercado para além do territério norte-americano, os filmes hollywoodianos passaram a
contar com personagens estrangeiros, como chineses e latinos (MORIN, 1977, p. 44), numa

tentativa clara de provocar uma identidade do espectador com o filme. Para esse autor,

essa variedade é, ao mesmo tempo, uma variedade sistematizada,
homogeneizada, segundo as normas comuns. O estilo simples e claro [...]
visa conferir-lhe uma inteligibilidade imediata — e essa universalidade
oculta os mais diversos contetdos. (MORIN, 1977, p. 35 e 36)

Desse modo, percebemos que no mundo atual os mitos continuam fazendo sentido
e que o cinema ajuda a construir, atraves da narrativa cinematografica, os mitos
contemporaneos, configurando-se isso claramente numa necessidade cultural permanente
em construir mitos. Nesse sentido, o cinema pode devido ao seu forte poder de persuasao,
além de estimular a criagdo de ideias e opinides, “legitimar seus estereotipos como ideais
reinantes do comportamento possivel no imaginario social (...)” (LOSSO, sd., p. 7). E
possivel, assim, estabelecer uma ligacdo muito forte entre a narrativa cinematografica e sua

influéncia no imaginario social, ou seja,
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quanto mais o espectador se identifica com o0 personagem, ou a
modelizacéo ficcional em si, mais ele entrega sua percepcao da realidade e
recebe um imaginario diferente, um imaginario outro, que pode o
enriquecer ou conflitar com seus valores e concepg¢des intimas — pode
ameacar o seu modelo de realidade®(LOSSO, sd., p. 1).

2 O cangago em cena

Contar historias é sempre a arte de

conta-las de novo, que se vai perdendo

guando as historias ja ndo sao retidas.
Walter Benjamim

Em se tratando das narrativas produzidas pela cinematografia brasileira sobre o
cangaco, fenbmeno esse bastante narrado pela historiografia, observamos quase que de
forma predominante nos filmes a existéncia de um carater mitico atribuido aos cangaceiros
em suas aventuras, vivéncias e historias pelo sertdo nordestino. Uma grande parte desses
filmes teria se inspirado na literatura popular — literatura de cordel — para criar esses
personagens e reproduzi-los nas telas de cinema. Mas, até que ponto podemos atribuir a arte
cinematografica a responsabilidade ou intencionalidade de mitificar pessoas ou
acontecimentos? Seria possivel o cinema transformar “bandidos da vida real” em “her6is”
em apenas alguns minutos e essa transformacao surtir algum efeito no imaginario de quem
assiste? Embora ndo tenhamos respostas fechadas para essas questdes pretendemos discuti-
las a seguir, analisando como o cangaco foi retratado nas telas do cinema e,
consequentemente, como se deu a construcdo da imagem do cangaceiro na narrativa

cinematogréfica.

2.1 Historias Sobre o Cangaco no Sertao Nordestino

A época era o final do século XIX e o inicio do século XX. O lugar o sertdo do
nordeste brasileiro. Os protagonistas, homens sem rumo definido que andavam em bandos,
todos munidos de armas e indumentéarias que os caracterizavam de forma peculiar: vestiam-
se com chapéus e pecas de couro ou de tecido grosso para proteger dos espinhos. Calcavam
alpercata (mais conhecidas como sandalias de amarrar), gostavam de lengos no pescoco,

punhais compridos na cintura, cartucheiras no peito e bolsas usadas para transportar objetos

3 Grifos do autor.
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pessoais. Seus chapéus eram de abas largas viradas para cima possuindo um formato de
meia lua, o que mais tarde tornaria simbolo do cangaco. Esses homens, com estilo préprio
de se vestir, ficaram conhecidos como cangaceiros* e assombraram, durante décadas, fosse
dia ou fosse noite, desde as grandes cidades até as mais remotas terras nordestinas.

N&o demorou muito para que historias surgissem sobre eles. Historias nem sempre
inventadas e, tampouco, nem sempre verdadeiras. Historias que foram moldando-se ao
imaginario coletivo e foram sendo passadas de geracdo em geracdo. Histdrias quase sempre
carregadas de narrativas de feitos maravilhosos, fugas espetaculares, dribles fantasticos em
relagdo a famigerada morte e ao cerco das forcas policiais conhecidas por volantes®, que
sempre estavam a espreita desses personagens. Narrativas presentes em cantorias de viola,
nas historias contadas nos alpendres das casas, ou na literatura popular que deixavam
alguns de seus interlocutores com a seguinte duvida: isso realmente aconteceu? Do mesmo
modo que deixavam alguns com ddvida, deixavam outros com a sensacdo de ali estar
tomando conhecimento de fatos indubitavelmente verdadeiros.

N&o é de se estranhar que a crenca no que se falava e se ouvia sobre as historias
dos cangaceiros era muito mais forte do que as duvidas que por ventura surgissem em
relacdo a verdade dos fatos, ja que estamos falando de uma regido e uma época onde a
instrugdo escolar atingia a poucos e onde 0 senso critico praticamente inexistia. Poucos ou
raros tinham a oportunidade de frequentar uma escola e conhecer “as letras”. Desse modo
para grande parte da populacdo do sertdo do nordeste brasileiro o principal veiculo de

informagao era mesmo o cordel, utilizado para

levar noticias para o povo, que se encarregava de dissemina-la em
alpendres, durante as famosas retretas regionais em que se encontravam
para conversas etc. Nessa época, 0 cangago, por ser um assunto proximo,
despertava o interesse dos espectadores, fazendo com que o carater
informacional dessa literatura tivesse sua efetivacdo. (SOUZA J.B., 2012,
p. 58)

Oralidade, musica e literatura popular: Foi, principalmente, através dessas trés

4 Segundo alguns estudiosos, o termo “cangago” pode ter se originado de varias expressdes. Um delas diz que o nome
originou-se do termo “canga”, em alusdo a uma pe¢a de madeira utilizada em pescogos de boi para transporte, pois 0s
chamadoscangaceirostinham que carregar todos seus pertences junto ao corpo. Para um maior aprofundamento sobre o
assunto, ver: PERICAS, Luiz Bernardo. Os cangaceiros: ensaio de interpretacéo histdrica. Sio Paulo: Boitempo, 2010.

5 Tropas volantes eram “ajuntamentos policiais que permaneciam em constante movimento, seguindo a pista dos
cangaceiros” (AMAURY; FERREIRA, 1997, p. 19)
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vertentes que a historia do cangaco passou a ser conhecida pelos rincbes do nordeste
brasileiro. Como dissemos, nem sempre essas narrativas preocupavam-se em estar
consonantes com o que se conhece por “verdade historica”. No entanto contribuiu para dar
um “ar de veracidade” a alguns acontecimentos matérias publicadas em jornais que
circulavam nas principais cidades da regido e também por todo o Brasil. Essas noticias
cuidavam de levar informacdes sobre 0 movimento do cangaco, contribuindo ainda mais
para a propagacao deste. SegundoOliveira Junior

analisar as representagOes dadas (...) pela imprensa séo significativas para

saber que o discurso jornalistico ndo era imparcial, pois (...) 0s discursos

proferidos ndo sdo neutros, principalmente se as representacdes indicadas

por eles, forem direcionadas por interesses de grupos que as forjam
(OLIVEIRA JUNIOR, 2008, p. 3)

Desse modo, apesar de termos a presenga de alguns fatos retratados em
publicagdes jornalisticas (consideradas por alguns, algo mais “préximo da realidade”), as
narrativas populares é que tiveram mais espaco no processo de disseminacéo da historia do
cangaco. Assim, dadas essas observacOes iniciais, pretendemos discutir como a histéria do
cangaco nasceu permeada por mitos e ficcdo, tendo contribuido para isso as narrativas
presentes na cultura popular que, em um determinado momento, podem ter servido de fonte
e até de pano de fundo para algumas producdes cinematogréaficas produzidas sobre o tema.

No entanto o fato de a histdria do cangaco ter nascido desse modo ndo pode ser
considerado um fato totalmente negativo. Segundo Nova, “seriam as obras de fic¢do que
devemos, em grande parte, a ampliacdo de nosso horizonte de existéncia. Pois a poesia, por
seus mithos, teria o poder de re-descrever o mundo”. (NOVA, 2009, p. 135). Isto ¢, apesar
de ter nessas historias contadas por cordelistas e repentistas um tanto de ficcdo, ndo
podemos esquecer que a historia, enquanto disciplina, mesmo pretendendo construir um
discurso sobre a verdade ou de algo que existiu de verdade, nada mais € do que uma
“constru¢do”, ou mais uma versao sobre um determinado acontecimento.

Nesse sentido a histéria do cangago nasceu permeada por controvérsias e
apresentou versoes variadas. Seja na histdria escrita, falada, na poesia ou no que se mostra
nas telas de cinema ha pouco consenso entre pesquisadores e historiadores sobre alguns dos
acontecimentos ocorridos em tal época, o que nos faz pensar que, apesar de ser um tema
muito debatido, as lacunas existem e provavelmente nunca se chegard a um entendimento
ou conhecimento completo sobre o assunto. Estamos falando de historia (e estérias)
contadas e recontadas ao longo do tempo sobre uma determinada época e sobre um

fendmeno Unico e exclusivo da historia brasileira, que até hoje desperta curiosidade,
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animosidades e paixdes: o cangago. E, portanto, compreensivel que vérias visdes e
interpretaces surjam em relacdo a alguns acontecimentos, o0 que nao chega,
necessariamente, a ser considerado um problema, como ja dissemos, em se tratando do
contexto atual da historiografia. Entendemos, assim, que é perfeitamente justificavel essas
controveérsias presentes nos estudos sobre o0 cangaco, pois compreendemos que ndo se pode
chegar a uma verdade Unica e inquestiondvel sobre alguns acontecimentos ocorridos no
periodo. As verdades, as visdes e as interpretacfes sdo mudltiplas e, por serem assim,
levantam questionamentos, debates e pesquisas constantes o que contribui grandemente
para o enriquecimento da historia do cangaco.

Podemos, entdo, dizer que a incorporacdo da literatura popular (cordel) nas
pesquisas sobre o cangaco atende a essa nova abordagem de construcdo de um
conhecimento histérico. Até bem pouco tempo atras o cordel, enquanto fonte de saber era
um elemento desconsiderado, pois ndo atendia as exigéncias cientificistas da academia. No
entanto é cada vez mais crescente em nossos dias a presenca de estudos sobre a literatura

3

popular no meio académico. Ou seja, “a 'descoberta’ do cordel pelo meio académico (...)
decorre da percepc¢do dos intelectuais acerca da forca que essa modalidade literaria detém
na representacdo do imaginario” (SOUZA J.B., 2012, p.54). Porém, pelos métodos da

historiografia tradicional o uso do cordel néo seria permitido.

2.2 O Cangaco Ganha as Telas de Cinema

Partindo mais especificamente para o foco desse trabalho, que é analisar a
construcdo da figura mitica do cangaceiro na narrativa cinematografica, podemos entender
gue o cinema, enquanto um poderoso instrumento capaz de produzir narrativas, versdes e
visdes sobre a existéncia humana, pode ter dado sua contribui¢do na construcao da figura de
um cangaceiro imbuido de arquétipos e, de certa forma, mitificado. Como afirma Santos,

entre invengdes e reinvengdes do nordeste, entre 0 mito e a realidade na
historia da regido nordestina, cangaceiros e beatos criaram fatos, estorias e
guerras que foram apropriadas por literatos e, ndo tardando, pelos
cineastas. Se houve uma criacdo de um nordeste seco e miseravel na
literatura de autores como Raquel de Queiroz e José Lins Rego, essa
linguagem acabou influenciando cineastas para denunciar o latifindio e o

abandono dessa regido, além de legitimar o cangaco e 0 messianismo
como “fendomenos” proprios do sertdo nordestino. (SANTOS, 2010, p. 99)

Nesse sentido o cinema nacional, principalmente a partir da década de 1950,

passou a interessar-se cada vez mais pela tematica do cangago. Porém, essa producdo
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comecgou no Brasil bem antes e também se estendeu por vérias outras décadas, isto é, teve
seu inicio a partir da década de 1920 e estendeu-se até a década de 1990. Observamos,
dessa maneira, que as producbes cinematograficas a respeito do cangaco sdo muitas e
diversas. Em relacdo a essa quantidade Didimo (2010, p. 29) nos informa que “até o
momento, ha cerca de 50 filmes sobre o assunto, entre curtas, médias e longas-metragens,
documentarios e ficgdes”, constituindo assim numa das principais manifesta¢des artisticas
que retratou o cangaco. Por outro lado Zanotti vem nos dizer que

O cinema se constituiu juntamente com a literatura de cordel como a

principal manifestagdo artistica que abordou a temética do cangago. A sua

importancia é tamanha que (...) acabou por inaugurar um género, uma

espécie da versdo tropical do western americano, que ficou conhecido
como nordestern. (ZANOTTI, 2012, p. 72)

Podemos perceber, assim, que o interesse pela tematica foi bastante recorrente na
historia do cinema nacional. O sucesso que fizeram os primeiros filmes sobre o cangago®,
que por sua vez se baseavam do estilo cinematogréafico norte-americano do western,
contribuiu para que um namero significativo de cineastas enveredassem para essa tematica.
Aliado a isso esta

(...) a aceitagdo do publico em relagdo a esse tipo de assunto [que] fez
com que O cangago Sse repetisse por varias e varias vezes no cinema
nacional, o que acabou rendendo um grande nimero de filmes sobre o
movimento, entre eles alguns de grande importancia para a filmografia
nacional. (ANDRADE, 2007, p.71)

Adentrando as telas de cinema a figura do cangaceiro popularizou-se ainda mais.
Alguns filmes produzidos principalmente entre as décadas de 50 e 60 trazem uma figura do
cangaceiro um tanto quanto heroicizada, porém, com uma carga emocional forte e um perfil
violento. Além disso, alguns desses filmes tratam de enaltecer e retratar a “injustica” sofrida
pelo povo nordestino que passa a enxergar em cangaceiros, como Lampido, o herdi
destemido que desbravava o sertdo nordestino e enfrentava com maestria as dificuldades de

um lugar tdo in6spito, mesmo sendo perseguido constantemente pelas forgas policiais. A

6 Um dos primeiros filmes de grande sucesso entre o piblico foi “O Cangaceiro” de Lima Barreto, que inaugurou essa
linha do nordestern. Esse filme, que foi produzido no ano de 1953, chegou a ganhar prémios internacionais, como o
Prémio Internacional de Melhor Filme de Aventura, do Festival Internacional de Cannes, Franga.
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maioria deles fala de uma forma geral sobre o canga¢o, porém sua principal caracteristica

estaria no fato de ndo tratarem do cangaceiro e sim na trajetéria do herdi,
do mocinho e da mocinha. O problema estaria no personagem do herdi,
pois este, apesar de pertencer ao bando, ndao se sentia verdadeiramente um
cangaceiro, tendo ingressado no grupo por circunstancias diversas.
(SANTOS, 2009, p. 1119)

Dessa maneira 0 cangaco € retratado em alguns filmes sem ter muito compromisso
em mostrar uma “historia real”. E recorrente, também, em diversas producdes, o arquétipo
do cangaceiro que nada mais € do que uma vitima do meio social em que vive, por isso esta

naquela situacdo. Santos ainda defende que

em todas as sociedades campesinas existiu algum tipo de bandido social,
que era protegido pela populagdo local. Esses “herdis” acabaram se
tornando mitos, e foram essas versdes miticas que chegaram a literatura e
ao cinema. Observando o inicio da década de 1960 e o grande debate em
torno do futuro politico do Pais, essas figuras miticas poderiam representar
a busca pela liberdade, a denuncia do abandono do Estado a populacdo
campesina e até mesmo um projeto revoluciondrio em tempos de
instabilidade politica. (SANTQS, 2010, p. 100)

E assim varias narrativas foram sendo construidas ao longo do tempo sobre os
cangaceiros. No cinema a saga do heroi-cangaceiro foi, portanto, contada e recontada,
contribuindo para enfatizar o lado heroico desse personagem que, apesar de viver em meio
a violéncia e a perseguicdes de policiais, ndo é mostrado somente como um bandido que
deveras foi, mas sim como um injusticado pela sociedade. Entre eles esta a figura de maior
destague no movimento do cangacgo: Virgulino Ferreira da Silva — Lampi&o, considerado
um mito por muitos, apenas um bandido por outros tantos. Essa figura controversa e
cercada das mais diversas historias é, até hoje, 75 anos ap0s sua morte, alvo de muitas
discussdes e polémicas. Nao s6 ele mas como muitos outros cangaceiros ganharam essa
conotacdo mitica por seus feitos nas respectivas épocas em que viveram. Podemos citar,
como exemplo, os cangaceiros Cabeleira, Anténio Silvino e Jesuino Brilhante, que também
ganharam uma aurea mitificada. Historias e causos falavam sobre a vida desses cangaceiros
e suas peripécias no sertdo nordestino. Muitas dessas historias versavam sobre a
“personalidade macabra e violenta” dos cangaceiros, sobre suas vaidades e formas de lidar
com as pessoas e, também, sobre os “poderes sobrenaturais” que talvez possuissem.
Antonio Silvino, pernambucano que atuou no mundo cangago entre 0s anos de 1896 e 1914,
por exemplo, ficou conhecido por poupar “as mulheres de agressdes fisicas e sexuais,

[ganhado] fama de bom ladréo, [e] tornando-se um mito” (SOUZA J.B., p. 65, 2012). Outro
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cangaceiro que ganhou notoriedade na época em que atuou (1871-1879) foi o potiguar
Jesuino Brilhante que ganhou elogios a sua conduta moral, ndo so6 na literatura popular, mas
também de estudiosos como Camara Cascudo que, sobre ele, disse:

foi o cangaceiro gentil-homem, o bandoleiro roméntico, espécie matuta de
Robin Hood, adorado pela populacdo pobre, defensor dos fracos, dos
velhos oprimidos, das mocas ultrajadas, das criancas agredidas (...) Baixo,
espadaddo, ruivo, de olhos azuis, meio fanhoso, ficava tartamudo quando
zangado. Homem claro, desempenado, cavaleiro maravilhoso, atirador
incomparavel de pistola e clavinote, jogava bem a faca e sua forca fisica
garantia-lhe sucesso na hora do "corpo a corpo™ (Cadernos Especias da
Tribuna do Norte)

Varios olhares, multiplas versdes. Assim foi sendo construida a figura do
cangaceiro: um ser com configuragdes “multiplas” e que de forma quase épica conseguia
viver peregrinando nas dificeis terras dos sertdes nordestinos. Como nos diz Zanotti (2012,
p. 36), “essa multiplicidade interpretativa, seja como herdi, seja como bandido, se formou
(sic) em torno da figura do cangaceiro um conjunto de atributos, tais como a valentia e a

bravura, constituindo-se um verdadeiro mito tao celebrado pelos cantadores e poetas”.

3 Lampido, um mito?

Retratado em cordéis, livros, repentes, filmes e documentarios Lampido, por
exemplo, adquiriu, a cada versdo, uma nova roupagem, um novo sentido. Foi vestido com a
“indumentaria” de bandido, herdi, justiceiro, entre outras, nas varias versdes que lhe deram.
Em vida aterrorizou os sertdes, mas, paradoxalmente, ganhou muitos admiradores por onde
passou por ser um “cabra valente” 7 e astuto. Por provocar tanta curiosidade, animosidade,
encantamento e fugir de seu lugar comum, muitas narrativas surgiram em torno de sua
figura. Narrativas essas que contribuiram grandemente para agregar um carater mitico ao
cangaceiro Lampido.

Mas o que faz de alguém um mito? Como pode Lampido, alguém que quebrou a
ordem social e implantou medo e terror no nordeste durante quase duas décadas, ser
considerado um mito? Segundo nos conta Eliade

0 mito, em si mesmo, ndo ¢ uma garantia de “bondade” nem de moral. Sua
funcdo consiste em revelar os modelos e fornecer assim uma significagdo
ao Mundo e a existéncia humana. Dai seu imenso papel na constitui¢do do
homem. Gragas ao mito, como j& dissemos, despontam lentamente as

7 Expressao popular na regido nordeste do Brasil, que significa “homem corajoso, destemido”.
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ideias de realidade, de valor, de transcendéncia. © (ELIADE, 1991, p.
128)

Lampido, de acordo com os relatos historicos, ndo foi um exemplo de “bondade”.
E certo que, segundo as leis vigentes no pais, ele enquadrava-se muito mais na imagem de
“bandido”. Entretanto Lampido viveu em uma época e em um lugar onde o povo sofria com
a crueldade da seca e com os mandos e desmandos de coronéis e politicos. Entretanto isso,
por si s, ndo justificaria seus atos, nem tampouco o que se falava sobre ele.

Talvez esse povo que habitava as aridas terras nordestinas fosse carente de herois
e, possivelmente, teria encontrado no cangaceiro Lampido (e em outros cangaceiros)
caracteristicas que ele mesmo possuia, tais como bravura para enfrentar as adversidades da
regido e resisténcia para ndo sucumbir a essas mesmas adversidades. Assim sendo Lampido
tornou-se um exemplo. Ndo um exemplo moral, mas um exemplo de autonomia em relacéo
a lei, a policia e a sociedade. Uma autonomia que talvez o povo nordestino aspirava para si
e que, possivelmente, tenha-os feito admirar Virgulino Lampido como um verdadeiro
“hero6i”. Nesse sentido Souza diz que

A analise das respostas de diferentes autores para a atribuicdo de um valor
positivo a figura do cangaceiro permite-nos afirmar a presenca de uma raiz
de contestacdo, de negacdo ao que esta estabelecido. O cangaco torna-se,
assim, elemento de resisténcia ainda que marcada pela auséncia de
reflexdo mais profunda e refinada da parte dos que a ele aderem ou
manifestam simpatia: nega-se a partir de um sentimento difuso de
injustica, de descaso, de falta de perspectivas, ou mesmo de indistincéo, de
incapacidade em reconhecer quem é verdadeiramente 0 mocinho ou o
vildo em uma situacdo em que o terror e a opressao constituem os Unicos
meios de administracdo dos conflitos, seja da parte dos poderes legalmente
constituidos, seja por parte dos que se pGe a margem da lei. (SOUZA J.B.,
2012, p. 57)

Obviamente ndo estamos querendo criar algum tipo de generalizagdo em relacéo a
essa admiracdo do povo por Lampido, pois € certo que nem todos os nordestinos nutriam
esse apreco pelo cangaceiro. Pelo contrario, da mesma forma que existiam os admiradores,
existiam os que sentiam um verdadeiro pavor em relagdo a essa figura. Entretanto as
facanhas narradas tanto por aqueles que o consideravam um heroi, quanto por aqueles que o
consideravam um bandido, contribuiram para mitificar essa personagem historica. Zanotti

afirma que

O processo de mitificacdo de Lampido no Brasil foi reforcado pela
aparicdo do cangaceiro e seus feitos com uma frequéncia quase diéria nas

8 Grifos do autor.
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primeiras paginas dos principais jornais do pais, no grande volume de
folhetos de cordel publicados pelos cordelistas e também pela imensa
admiracdo que a camada menos esclarecida do povo lhe prestava.
(ZANOTTI, 2012, p. 37)

Lampido ganhou fama pois as noticias sobre seus feitos e fagcanhas percorreram
todo o pais. A repeticdo dessas narrativas, que ora se misturavam aos fatos historicos, ora
ganhavam o campo da imaginacao e, onde 0 mesmo elemento e estrutura — os feitos de
Lampido — eram sempre retomados, ampliados e reatualizados, contribuiram na formacéo
do mito em torno do homem. E, mesmo ap0s a sua morte, essas narrativas permaneceram
vivas e foram constantemente revisitadas e repaginadas.

Karlla Souza (2012, p.139) nos diz que na poesia “[algumas] personagens
ganhavam tanto relevo em seus atos, posteriormente as suas mortes, que se tornavam
criaturas com poderes sobrenaturais”. Ou seja, podemos aplicar esse pensamento a0 proprio
Lampido que, mesmo depois de morto, teve seus atos, veridicos ou ndo, rememorados e
recontados de forma tdo constante no seio da cultura popular que fez com que a sua historia
fossem agregados varios elementos que surgiram do poder criativo das geracGes que o
sucederam, como por exemplo, “poderes sobrenaturais” (pressentimentos ou “‘corpo-
fechado” que as pessoas julgavam que Lampido possuisse...) que o protegiam do perigo

constante em que vivia.

Considerac0es Finais

Como vimos Vvérios elementos foram sendo incorporados na memoria que foi
sendo construida sobre Lampido e também sobre outros cangaceiros. Com o passar do
tempo, a coletividade aceitou guardar essas informacGes e cuidou de repeti-las, referindo-se
a elas em diversas manifestacbes artisticas. Podemos citar como exemplo dessas
manifestagdes, como ja foi mencionado anteriormente, a literatura de cordel, o cinema, o
repente e a poesia, que tinham como mote de suas narrativas a vida no nordeste brasileiro. E
bastante comum ver referéncias ao cangaco e a Lampido nessas modalidades artisticas
guando estas tratam do nordestino.

Percebemos que essas modalidades e mais especificamente o cinema, que foi
nosso objeto de estudo nesse trabalho, ao trazerem a tona eventualmente a temaética do
cangaco, reavivavam na memoria a historia de Lampido, de seu bando e de todas as
narrativas sobre 0s cangaceiros presentes na cultura do povo nordestino, participando de

forma significativa da construcdo imagética desses personagens no imaginario popular.
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