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Resumo:

Este trabalho tem como objetivo analisar semioticamente a exposicdo de arte
contemporanea Uma casa e outros sitios mais do artista portugués Pedro Cabrita Reis.
Antes de tudo, é importante ressaltar os aspectos da arte contemporanea que revela uma
latente dicotomia leveza e peso, capaz de dar asas ao pensamento humano. A construcéo e
desconstrucdo da informacdo ddo origem ao processo enriquecedor no uso dos signos
imagéticos. O semi6tico americano Charles Sandes Peirce contribuiu para o estudo do caso
supracitado por intermédio de seus conceitos semioticos imbuidos de significacdo e
reflexdo. A fotografia é o principal elo de comunicacdo da mensagem elaborada por Reis,
apresentando uma reflexdo sobre o tema da impossibilidade da autobiografia enquanto
expressdo artistica exterior. A exposicdo estabelece ligagdo intrinseca com a semiotica,
admitindo o carater de préprio signo da criatividade.
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1. Dicotomia Leveza e Peso na Arte Contemporanea

A leveza provavelmente ndo possui uma Unica definicdo, mas compde um conjunto
simbdlico de signos cotidianos e imagéticos. Ela toma forma em diferentes conceitos que
ndo se anulam, mas, de alguma forma, se completam e coexistem. Para o pensador Lucrécio
Caro, poeta e filésofo latino que viveu no século | a.C. , a leveza pode designar uma
equivaléncia entre tudo que hé, pois, para ele, tudo possui uma Unica origem, tudo provem
de particulas de atomos, de matéria fisica, 0 que representa a leveza no seu mais alto grau
de evasdo. E proveniente da nogdo de peso e permite um salto para um estado mais elevado.
A leveza ndao é um estado, mas sim a subtracdo do peso, encontrando nela mesma sua
esséncia. A presenca de antiteses leva a uma melhor construcdo de uma percepcdo sobre
algo. E esse algo sempre carregard uma parcela do seu oposto, que se traduz em indiscutivel

e necessario paradoxo.
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Cada vez que o reino humano me parece condenado ao peso, digo
para mim mesmo que a maneira de Perseu eu devia voar para outro
espaco. Ndo se trata absolutamente de fuga para o sonho ou o
irracional. Quero dizer que preciso mudar de ponto de observacéo,
que preciso considerar o mundo sob outra 6tica, outra Idgica, outros
meios de conhecimento e controle. (CALVINO, 1990: P.19).

O livro Seis Propostas Para o Proximo Milénio, de [talo Calvino, traz a tona uma
citagdo de Paul Valéry, que afirma “A leveza ¢ como um passaro, ndo como uma pluma”.
O peso é 0 que é; a leveza é o que pode ser. A leveza, por vezes, adquire um carater fragil e
superficial, que em nada a definem ou representam. De ligeirismo nada tem, é autdbnoma e
consistente, pois, para suportar o peso que a vida traz, requer do ser humano a arte da
resisténcia para ultrapassar os obstaculos de concreto que a vida proporciona, travando um
confronto do eu com o eu. Requer do homem um olhar peregrino sobre as coisas. Possui
uma agilidade de espirito que ndo deixa sequestrar pelo desanimo. N&o se deve aprisionar a
uma unica realidade, mas, ao contrario, segmenta-la e viver consoante as circunstancias que

a vida evoca. Criar relagdes adstritas possibilita uma viséo limitada do mundo.

Calvino traz uma importante versdo para a leveza, baseada no despojamento literario,
na abstracdo e formulacdo de figuras leves, citando o pulo de Cavalcanti, poeta e filosofo,
por entre tumulos, a fim de simular a leveza. Tal leveza, exposta por Calvino, pode nos

levar a pensar e correlacionar com a arte e o simulacro humano.

A leveza possui carater libertador. O mundo moderno vive preso a inUmeros signos
gue nos sdo jogados diariamente, principalmente pela comunicacdo. Abstrair muitos deles é
uma forma de fugir a esse fim, mas com uma precisa reflexéo, refere-se a vida, diariamente,
com visivel pobreza simbdlica. Sob o &ngulo dos estudos semidticos, a dicotomia leveza e
peso deve ser explorada aprofundando-se em conceitos propostos por Peirce, considerado o
pai da semiotica. Na concepcao peirceana o signo € um elemento em que se correlacionam
trés outros elementos, chamados de representamen, objeto e interpretante. Diante da triade
supracitada, o representamem € o corpo material do signo que é representado, o objeto € o
signo em si, o0 algo que é representado, e o interpretante corresponde a interpretacdo do
receptor, que, baseado em seu repertério cultural, sera capaz de concluir a relacdo

estabelecida entre representamem e objeto.
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Santaella (1998:36), apoiada na teoria geral dos signos peirceanos, relata que o
processo perceptivo acontece entre o frescor das coisas em si mesmas e 0 processo da
aprendizagem. Assim, diz que, dentre as centenas de defini¢cBes de signo, ou variagdes em
torno de um mesmo tema, Peirce nos legou a definicdo de signo dando mdltiplas
possibilidades fenomenoldgicas na compreensdo da realidade. Na visdo peirceana, Santaella
diz que o signo representa 0 objeto porque, de algum modo, é o proprio objeto que
determina essa representacdo. Porém, aquilo que estd representado no signo néo
corresponde ao todo do objeto, mas apenas a uma parte ou aspecto dele. O signo é sempre
incompleto em relacdo ao objeto. Peirce, agora tendo a teoria triadica e sua nogdo de signo
e sua representacdo, criou um estudo, também triadico, de acordo com a classificacdo dos
signos, e tendo em base a relacdo do signo consigo mesmo (primeiridade), com seu objeto

(secundidade) e com seu interpretante (terceiridade).

A primeiridade é ligada a qualidade, algo que falamos ou sentimos
(sensacBes), independente de outras coisas, ndo tem relagdo ou
referéncia com outra coisa. Por exemplo, entendermos a cor azul e
sua “azulidade” sem remeter a nenhum sentimento ou lembrangas
que tivemos. Secundidade: é ligada a existéncia, € algo que existe
em algum lugar, e tem uma relagcdo com alguma coisa, j& temos a
relacdo de identificacdo de algo e o sentimento que esse algo remete
para nos. Terceiridade: ligada a lei, representamos e interpretamos
o todo, ao nivel simbdlico. E a representacio de algo com 0s nossos
sentimentos, e agora com fator cognitivo, o estudo de semiose, do
signo propriamente dito. (PEREZ, Clotilde, 2004, p.141)

Para Santaella, a percep¢do, que na sua realidade de acontecimento sempre aqui e
agora esta sob o dominio da secundidade, o que ndo quer dizer que ela ndo tenha também a
marca da terceiridade, pois é essa marca que lhe da condicGes de generalidade para

significar.

Vejamos a definicdo de signo segundo Peirce (apud Santaella, op. cit., 38):

Um signo intenta representar, em parte (pelo menos), um objeto que
é, portanto, num certo sentido, a causa ou determinante do signo,
mesmo que o signo represente o objeto falsamente. Mas dizer que
ele representa seu objeto implica que ele afete uma mente, de tal
modo que, de certa maneira, determina, naquela mente, algo que é
mediatamente devido ao objeto. Essa determinacdo da qual a causa
imediata ou determinante é o signo e da qual a causa mediata é o
objeto pode ser chamada de interpretante. (CP 6.347)
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Dentro da arte, a leveza ocupa papel importante na significacdo da obra e na
propagacdo da sua ideia. A semiotica de Peirce detém o carater libertador da arte, pois
trabalha um processo guiado por trés etapas. Na arte, a obra exposta nunca € apenas a obra
exposta por si sO. Ela esta materializada para esbocar uma ideia e/ou conceito do artista
criador. O peso existe por ser um algo composto de matéria fisica. A leveza, imbuida em
seus aspectos, se da pela mente, pela sensacéo do estar presente e a0 mesmo tempo ausente,

da transposicédo para outro cenario formulado pela mente humana que néo aquele.

Diante da natural indeterminacdo da apreensédo do signo com o objeto e do signo com
0 interpretante, a pesquisadora Lucia Santaella acredita que a percepcao é 0 processo mais
privilegiado para colocar na frente do nosso pensamento a massa dos trés elementos de que
somos feitos: o fisico, o sensério e o cognitivo. O papel cognitivo na percepcdo €

desempenhado pelo julgamento perceptivo.

No que diz respeito ao julgamento, a autora (1998:91-92) observa que:

O julgamento de percepgdo, por ser um signo, ocupa a posi¢ao de
um primeiro. Diante da porta que vemos, 0 que vem primeiro é o
julgamento de percepcdo. Este é o efeito que ela produz em nés,
caso contrario estariamos totalmente desprovidos de qualquer
capacidade de sobrevivéncia, incapazes de orientacdo, reagdo e
compreensdo. Mas o julgamento de percepcdo, da natureza de um
signo, é determinado por um objeto dindmico, que tem primazia real
sobre 0 signo. Esse é o percepto. E na interagdo corpo-a-corpo com
ele que o papel fisico da percepgdo € desempenhado. O percepto é
aquilo que aparece e se forca sobre nos, brutalmente, no sentido de
que ndo é guiado pela razdo. Ndo tem generalidade. E fisico, no
sentido de que é ndo-psiquico, ndo-cognitivo, quer dizer, ele
aparece sob uma vestimenta fisica. E um acontecimento singular
que se realiza aqui e agora, portanto irrepetivel. Trata-se de um
cruzamento real entre um ego e um ndo-ego, secundidade. Percepto
etimologicamente tem o significado de apoderar-se, recolher, tomar,
apanhar, ou seja, alguma coisa, que nao pertence ao eu, é tomada de
fora. E algo compulsivo, teimoso, insistente, chama a nossa atencéo.
Algo que se apresenta por conta propria e, por isso, tem forga
propria.

As dificuldades em tentar recriar algo que sé existe em sua mente é solucionada por
meio da capacidade do receptor da mensagem de entender o que quer ser dito, mesmo sem

este ser dito.
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A leveza nada mais é que uma escolha. Uma escolha humana para suportar o peso da
vida. A arte também. Rui Chafez, artista plastico portugués, afirma que a arte é a salvacao.
Sob a dtica libertadora, arte realmente € uma espécie de salvacdo. A arte tem o poder de
funcionar como espelho, refletindo no receptor a ferida aberta na alma por tamanha
impureza presente na matéria na qual os corpos humanos sdo compostos. H& o desejo
exacerbado pela libertacdo do espirito, o desejo pela ascensdo, mas a matéria impossibilita
sua realizacdo. A leveza e a arte se combinam e, por vezes, se confrontam, mas acabam por
se fundir em um s6 conceito na arte contemporanea. Criar uma realidade ndo significa

perder a de origem, mas recria-la.

A arte contemporanea aproxima-se cada vez mais da leveza no século XXI. Se o
século XX foi dominado pela ciéncia e as consequéncias que essa acarretou, a arte vem
ganhando forga e terrenos dantes distantes nos tempos modernos. De fato, a arte, imbuida
de matéria, é pesada por si sO, quando se pensa apenas em aspectos estéticos, mas a sua
representacdo, por maior impacto que tenha, sempre sera leve. A ideia que a move é
inapreensivel, porém ndo apesar, mas por causa disso nos remete a situacdes experienciais.

O invisivel se faz visivel enquanto eco na memdria. A arte em nada limita, mas liberta.

2. A arte como forma de expressao

As manifestacOes artisticas em suas mais variadas formas, da literatura ao teatro, a
pintura, a musica, 0 cinema, as artes plasticas, a escultura, etc., ttm sido um dos campos de
maior investigacdo semidtica. Os motivos para isso sdo diversos. Primeiro pelo fato de as
artes serem um campo de pesquisa ainda muito vasto por explorar em termos teoricos,

ndo reivindicados por outras areas da ciéncia ja consolidadas.

Relativamente ao estudo semidtico das artes h4 que o demarcar da
investigacdo estética. A semidtica das artes ndo se confunde com a
estética. Esta aborda a obra de arte sob a perspectiva do belo,
visando uma judicacdo estética. A estética tem uma abordagem
valorativa da obra de arte. A semidtica por seu lado tem uma
abordagem descritiva, ndo valorativa. O que a semiética faz €
analisar as obras de arte na sua dimensdo simbdlica e significativa, e
consequentemente nas suas estruturas de significacdo. (FIDALGO,
2009).
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As artes sdo formas de expressdao e de comunicacdo de algum modo afins a
linguagem. O sucesso da abordagem semidtica as linguagens naturais e artificiais constituia
um indicio promissor para a abordagem semiotica as artes. Por fim, e, sobretudo, por as
artes serem atividades eminentemente simbdlicas do homem, atividades em que este
utilizando materiais, formas, cores e sons, representa e significa algo para la das entidades

fisicas concretas que servem de suporte as realizacdes artisticas.

Dentro do espectro simbdlico proposto por Peirce, diferentemente de Saussure, que
identificava a linguagem verbal oral e/ou escrita como principal objeto de estudo semiético,
a semidtica peirciana aponta para as variagdes da linguagem que perpetuam um universo
maior que apenas as palavras, mas tudo que significa algo para alguém. Sendo assim, as
artes entram em consonéncia e penetram nesse mundo de extrema configuragdo complexa
de observacdo, descricdo e generalizacdo de algo, que traz a tona a forma principal de
intencdo do autor. Dai pode-se perceber facilmente a atitude fenomenoldgica proposta por
Peirce, a qual envolve a capacidade contemplativa, a capacidade de distincdo e de

generalizacdo das observacoes.

Arte é um movimento amplo e incuravel no que concerne a dinamicidade ilimitada de
comunicacdo. Comunicar vai além de falar algo e expressar-se com clareza por palavras. A
clareza nem se torna o empenho principal da obra, pois é mais curioso que o espectador
transforme aquela forma de arte em arte prdpria e absorva uma mensagem que, muitas
vezes, ndo € uma sO, mas varias. Dai parte as vantagens do universo ilimitado de
conhecimento. O repertério cultural baseado em experiéncias vividas e compartilhadas
admite uma conclusdo particular, mas que também ndo deixa de lado algum resquicio da

verdadeira composicao de significagdo que o artista deu a obra.

Todos o0s processos semidticos sdo historicamente determinados e
geograficamente delimitados, pois a ‘visdo de mundo’ de uma
comunidade sociocultural e lingtistica, bem como sua ideologia e
sistema de valores, acha-se sempre em processo de (re) formulacdo
e um constante processo de ‘vir a ser’ que paradoxalmente transmite
a seus membros o sentido de estabilidade e continuidade, ou
melhor, os processos culturais sdo apreendidos no convivio social,
uma vez que as semidticas-objeto sdo particulares em cada
sociedade [...] (PAIS, 1997 p.222).



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
INTERCOM  XXXVII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicac¢do — Foz do Iguagu — 2 a 5/9/2014

Ao ler uma obra pléstica ou inversamente ler uma poesia surreal é possivel transitar
da palavra palpavel a arte e desta aquela num caminho semidtico-semantico sem 0s

dominios das amarras racionais e objetivas, mas através da coisificagdo em si mesma.

3. Uma casa e outros sitios mais

A exposicao de Pedro Cabrita Reis “Uma casa e outros sitios mais” retrata bem tudo
que foi dito até entdo por meio do presente artigo. A exposi¢do dividiu-se em dois
momentos: “Uma Casa” na Galeria Caroline Pagés e “Outros sitios mais” na Galeria
Miguel Nabinho, ambas localizadas no bairro lisboeta de Campo de Ourique, local onde
Cabrita Reis viveu até aos 17 anos. No conjunto, Pedro Cabrita Reis apresentou uma
reflexdo sobre o tema da impossibilidade da autobiografia enquanto expressdo artistica

exterior.

Pedro Cabrita Reis tem realizado, ao longo do seu percurso, inimeros trabalhos que
apontam uma vertente autobiografica. Lembremos por exemplo de séries tdo conhecidas
como “Os Cegos de Praga” (1998) ou “Self-portrayed in the Studio” (2008); ou outras
pecas em que o titulo indicia um cariz biografico: “Meus pais deram-me aquilo que podiam,
alma da sua diversa” (1993) ou a série “A propos des lieux d'origine” (2005-2009).

Contudo, em qualquer um destes trabalhos a biografia é sempre algo velado, algo interior e

inacessivel.

Fig.1: Imagem de parte da exposi¢do “Uma casa e outros sitios mais”
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A presente exposicdo procede exatamente deste principio, e cada parte situa-se em
campos opostos — simplicidade versus excesso, distante versus proximo - complementando-
se ou interrogando-se mutuamente. Comega numa casa (a casa onde nasceu e que por
coincidéncia se viria mais tarde a tornar numa galeria de arte) e viaja atraves de inumeros
outros sitios mais por onde Pedro Cabrita Reis passou, de que inimeras fotografias suas nos
déo testemunho.

Interessante perceber a construcao de Reis na concepcao da obra. O artista afirma que
ndo ha, no entendimento da obra de arte, nada que ndo passe pela construgédo do sujeito que
a Vvé. Tudo passa pelo crivo do espectador, partindo do pressuposto da fotografia como
representamen, a situacdo e 0 momento que ela expde como sendo 0 signo e o interpretante
como a relagcdo que o publico recria em forma de imagem mental a reflexdo proposta pelo

autor da obra, concluindo a representacdo de sua obra.

[...] o simples ato de olhar ja esta carregado de interpretacdo, visto
que é sempre o resultado de uma elaboracdo cognitiva, fruto de uma
mediag&o signica que possibilita nossa orienta¢cdo no espago por um
reconhecimento e assentimento diante das coisas que s6 0 signo
permite. (SANTAELLA, 1983, p.68).

O primeiro acaso é explorado de forma eliptica através do desenho, enquanto que os
outros sitios mais sdo apresentados, através de fotografias (autorretratos?) que se nos
apresentam de forma exaustiva. Tao exaustivas que se tornam transparentes. A suposta
relacdo emocional com o lugar de origem é explorada ndo emocionalmente, mas

exatamente pela negacéao de qualquer possibilidade de emocéo ou fic¢do narrativa.

A exposicdo de Reis é dotada de sentimentalismo e melancolia exacerbados,
comprovando que a arte e a vida ndo se confundem, embora a experiéncia artistica parta da
vivencial. Ha qualquer coisa de incomunicabilidade entre elas que as desvincula,
formulando o pensamento de que a arte a vida se comunicam atraves das lembrancas. O
conceito de NON-SITE também esta presente na obra contemporanea do artista de modo
quase intrinseco. O que é mais leve do que algo que ndo existe, mas que nos transporta até

1a?

Os conceitos de site e non-site podem ser adotados segundo referéncia a Robert

Smithson, artista americano, aplicado a distin¢do entre locais ou sitios especificos e o
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museu ou galeria de arte, que sdo considerados por ele como non-site (um n&o-local). Desta
forma, Smithson enfatiza que o contexto artistico do museu carrega todo o peso da tradicéo
artistica de recepc¢éo de obras, ndo tendo um significado especifico como o que se daria em
outros lugares. Esta distin¢do de site e non-site, € vista por Owens como uma dialética, na

qual cada termo é mutuamente dependente.

O site depende do néo site, pois site seria uma negacdo do museu, um ndo-museu,
entdo desta forma o museu definiria o site. O non-site torna-se um site através da exposicao
de fragmentos do site, como por exemplo, quando Pedro Cabrita Reis apresenta no museu
as fotografias do percurso de sua vida em carater de exposi¢do. Quando os fragmentos, ou
seja, as fotografias sdo expostas no non-site € que aquele local se torna um site, ou seja, ha
um resgate, pela sua apresentacdo no museu, de seu significado como um local importante

ou especial.

Os efeitos que Reis aporta nos consumidores de sua obra carregam sentimentos que
sO o proprio autor pode inferir com propriedade por tratar-se de sua propria vida. Relembrar
algo que ndo vivemos parece complexo demais diante dos indmeros signos que ja
precisamos relembrar referentes a nossa propria existéncia. Sobretudo, o proprio artista

admite ndo lembrar com clareza o que cada foto representa e onde esta aconteceu.

A codificacdo assim concebida pressupfe tanto a descodificacdo
quanto a recodificagdo que denuncia a interferéncia no codigo de
partida. Logo, mensagem aqui ndo diz respeito apenas aquilo que
sai de uma fonte e atinge um receptor gracas a existéncia de um
cédigo previamente constituido; trata-se de um processo dindmico
de significacdo que implica tanto a operagdo conjunta entre fonte e
recepcdo para codificar a informagdo, quanto a variedade de
codigos que entram em acdo no processo de recodificacdo. Além da
ideia de transporte espacial que confere a dimensdo de signo a
mensagem interessa a semiotica da comunicacdo entender a semiose
que envolve a interagdo de codigos. (MACHADO, 2013).

Porém, o ser humano, apesar dos obstaculos na decodificagdo de obras tdo pessoais e
intransferiveis como essa, € capaz de reunir uma série de conclusdes, conseguindo,
inclusive, adotar a obra como prépria, referindo a vida pessoal caracteristicas da vida que

lhe é alheia.
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4. Conceitos semioticos referentes ao texto fotografico

O processo discursivo subjacente ao texto fotografico, da interpretacdo, ou das varias
possibilidades dessas leituras nas relagdes de comunicagdo, ja que o “saber sobre o mundo”
é construido pelo sujeito nas suas praticas sociais, no universo socio-linglistico-cultural, em

decorréncia de todos os discursos que, por sua vez, perpassam suas producdes discursivas.

E como afirma Barthes (1985, p.132), na foto, a imagem transforma-se numa escrita,
a partir do momento em que é significativa. Diz, ainda, o autor: uma fotografia sera, por

nds, considerada fala exatamente como um artigo de jornal.

Assim, quando nos deparamos com uma fotografia em que todos os
detalhes sdo significativos, devemos segundo Barthes, fechar os
olhos, apds vé-la, e deixar os detalhes remontarem sozinhos a nossa
consciéncia afetiva. E fechar os olhos significaria ndo ter ou tomar
consciéncia deste flagelo, mas sim, segundo o semidlogo francés
Barthes (1984, p.85), fechar os olhos € fazer a imagem falar no
siléncio, pois no fundo, a Fotografia é subversiva, ndo quando
aterroriza, perturba ou mesmo estigmatiza, mas quando é pensativa.
(SILVA, J.,e NETTO, R, 2008).

Ha alguns termos presentes no estudo semidtico de Peirce que precisam ser
esmiucados no presente artigo, a fim de esclarecer a importancia central na discusséo sobre
a fotografia. A linguagem verbal e ndo verbal presente na obra do semiético parte do
principio de distingdo entre as duas pelo uso da lingua como forma de expressdo e
comunicagdo entre as pessoas. Agora, a linguagem ndo é somente um conjunto de palavras
faladas ou escritas, mas também de gestos e imagens. Afinal, ndo nos comunicamos apenas

pela fala ou escrita.

Entdo, a linguagem pode ser verbalizada ou pode ser ndo verbal, ao contrario da
verbal, ndo se utiliza do vocébulo, das palavras para se comunicar. O objetivo, neste caso,
ndo é de expor verbalmente o que se quer dizer ou 0 que se estd pensando, mas se utilizar
de outros meios comunicativos, como: placas, figuras, gestos, objetos, cores, ou seja, dos

signos visuais.

Diante da explanagdo supracitada, torna-se claro a imagem da fotografia como uma

linguagem ndo verbal, que ndo utiliza palavras, mas que comunica, possui uma mensagem e
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estabelece uma relagdo entre emissor e receptor. A exposic¢do do artista foi realizada no ano
de 2010, mas € interessante conotar a inser¢do dos chamados selfies no mundo digital. Cada
vez mais, as pessoas tiram fotos delas mesmas e postam nas redes sociais em uma atitude
incansavel de conseguir seguidores e expor a vida, muitas vezes, de modo banal e de nada

acrescentador em sua vida e na vida dos outros.

Com a fotografia, a memdria ganhou poderosa aliada. Memoria
visual, pensada e sentida, coletiva ou individual, mas sempre
historicamente construida; percebida como uma mensagem
composta por sistemas de signo ndo verbais, social e
individualmente compreendidos através de codigos cuja decifragdo
possibilita a analise de certas acfes humanas socialmente
determinadas. Podemos dizer que todas as mensagens Vvisuais
designam duas fung@es: a cognitiva e a emotiva. Estas duas funcbes
da comunicacao referem-se a denotagdo (contetdo da mensagem), e
a conotacdo (dependente da forma como a mensagem é organizada),
sendo suas possiveis leituras e interpretacbes oriundas da
experiéncia do receptor, podendo ser produtora dos mais diferentes
sentidos. (SILVA, J., e NETTO, R, 2008).

O intuito do artista vai além de uma auto exposicdo por um reconhecimento
desconexo de um publico desconhecido, em busca de fomentar interesse por uma vida que
ndo a propria e, a partir dai estabelecer frageis relacdes interpessoais. Uma casa e outros
sitios mais € uma retrospectiva de sua vida vasculhada e calendarizada em imagens e
plantas de uma casa. Essa casa é a casa da sua infancia e é o local onde se passa uma parte
deste projeto. A casa, a habitacdo como estrutura e base de trabalho pictérico, tem sido
sempre um motivo presente na sua obra. Seja em desenhos ou em intervengdes escultoricas
e instalacbes, ha sempre um movimento de entrada, como se de um convite ao
conhecimento se tratasse. Conhecimento da arte por dentro dela ou do artista por dentro
daquilo que cria.

Neste caso, € um convite para entrar no mundo de Cabrita Reis de uma forma mais
intima, mas nem por isso esclarecedora. Nenhum deles conta uma historia, mas todos eles
dao pistas e fornecem simbolos quase imperscrutaveis. Trata-se de uma obra com contornos

porventura psicanaliticos, ao explorar as fundagdes da sua infancia e adolescéncia.

Sobre a exposicao, Reis declara:

E uma mal disfarcada ambicdo totalitaria de fazer coincidir os
limites da realidade com os limites da minha propria identidade.
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Mas suspeito que isso ndo seja diferente do caso de qualquer outro
artista. Os artistas tém, todos eles sem excep¢do, a ambicdo de que a
sua visdo sobre 0 mundo seja a realidade. A construcdo do mundo é
Unica e exclusivamente feita a partir do olhar que o artista tem sobre
a realidade. Portanto, ha tantas realidades quantos os artistas que
existem. E mesmo os que dizem que ndo se assumem como tal, séo
os piores. Os protestantes sdo seguramente mais fanaticos do que o0s
catélicos com a sua suposta ambicao de discrigdo, de humildade, de
nado representacdo, da recusa da ponpa. Sao perigosissimos. No meu
caso particular. esta permanente recorréncia ao auto-retrato acaba
por fazer parte do processo de interpretar o mundo a minha
dimenséo, fazé-lo igual a mim. (REIS, 2011).

Pedro Cabrita Reis transportou para o espago da galeria um apanhado exaustivo de
retratos seus feitos por muitas pessoas ao longo da sua vida numa recolha de vérios
milhares de imagens agrupadas por anos, mas de uma forma aleatdria, em grandes folhas de
papel. E um apanhado de 30 anos de fotografias através do recurso a arquivos digitais e
analégicos. A volta dessas fotografias aparecem anotacdes — os espacos da folha de papel
sdo riscados com os locais, datas e circunstancias que envolvem as fotos. O Unico critério
unificador é serem fotos em que apenas o artista esta presente. E um album de familia em
gue a unica familia que aparece € ele. Nestes painéis ha saltos e erros de informacao, tal
como na memoria de cada um de nos. Tudo isto, confuso como €, leva-nos a fazer

perguntas.

Os conceitos de simbolo, indice e icone sdo fundamentais no que concerne ao
universo fotografico. Em sintese, dependendo do modo como se estabelece a relacdo entre

signo e referente, assim sdo definidos os trés tipos de signos segundo Peirce:

e icone (semelhanca) — corresponde a classe dos signos cujo significante mantém
uma analogia com 0 que representa, isto €, com o seu referente. Um desenho
figurativo, uma fotografia de uma casa, sdo icones na medida em que se “parece”

com uma casa.

e Indice (contiguidade, proximidade) — corresponde a classe dos signos que mantém
uma relacdo causal de contiguidade fisica com o que representam. E o caso dos
signos ditos “naturais”, como a fumaga para o fogo e também com base na
experiéncia, na historia (como por exemplo, a cruz para o cristianismo, pois a base

de transferéncia € a contiguidade historica).
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e Simbolo — corresponde a classe dos signos que mantém uma relagdo com seu
referente. Os simbolos cl&ssicos, como a pomba para a paz, a balanga para a
justica entram nessa categoria, junto com a linguagem, aqui considerada como um

sistema de signos convencionais.

A fotografia ndo € um signo acidental. Ou seja, ela ndo é algo que, por um acaso,
significa alguma coisa para alguém. O objeto fotografia, seja o de papel ou o digital, ja
nasce no intuito de significar seu objeto. A um primeiro momento, é natural admitir a
fotografia o carater totalitario de icone, diante da reproducdo mimética do real. As nogdes
de realidade e de similaridade confundem-se com a de verdade e a de credibilidade. E a

fotografia enquanto icone, espelho do real.

O mundo moderno, banhado de tecnologia e informagdo, ndo compete mais a
fotografia um algo dotado de realidade, pois a alteracdo no saber fotogréfico ja é algo banal
e de conhecimento de muitos. Sendo assim, como supor que tal imagem significa algo que

realmente aconteceu?

Os trés tipos de signos podem coexistir no universo fotografico. Afinal, a fotografia
pode assumir uma atitude simbolica, como uma interpretacdo e transformacdo do real,
sofrendo uma formalizacdo arbitraria, de viés cultural e ideoldgico. A fotografia € aqui um
conjunto de codigos, possui uma realidade interna, é entendida como um simbolo. O indice
parte do principio da fotografia com certo retorno ao referente, mas sem a obsessao
mimética. A referencializacdo da fotografia inscreve-a num campo pragmatico: a imagem

fotografica torna-se inseparavel da sua experiéncia referencial.

A sua realidade primeira € uma afirmacdo de existéncia. A
fotografia é, primeiramente, indice. Somente depois pode tornar-se
semelhante (icone) e adquirir sentido (simbolo)” (P. Dubois, 1991:
47).

A fotografia € uma forma de arte que, desde sua criacdo, inova, recria e transpde para
0 imaginario diversos momentos que poderiam se perder no tempo ou no espago, mas,
gracas a ela, ganham a oportunidade de atravessar qualquer distancia temporal e fisica.

Pedro Cabrita Reis percebeu sua importancia e tratou de montar uma exposi¢do de um
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detalhamento incrivel. Suas fotos representam momentos vividos pelo artista, a0 mesmo
tempo em que indicam o que poderia ter acontecido antes ou depois do momento exato da
foto, além de gerar inUmeras outras interpretacfes e realocacfes da realidade por parte do
publico, passando ao nivel de repertorio cultural pessoal, doando a fotografia o carater

enobrecedor do simbolo.

Explanando os conceitos majoritariamente provenientes de Peirce é possivel
estabelecer uma rica relacdo entre a exposicdo do artista e a semiotica trabalhada ao longo

do presente artigo. A fotografia ressuscita, ou melhor, ela nunca deixa morrer.

5. Conclusédo

A semidtica € um estudo complexo das relagdes estabelecidas entre as mensagens que
recebemos a todo o momento por meio de representacdes, verdadeiros simulacros da
realidade, e a nossa percepcdo enquanto receptor de tal mensagem. A logica a que ela esta
vinculada procede da forma como tudo pode ser extremamente esmiucado a ponto de ser

possivel perceber aspectos nunca levantados.

Peirce foi um estudioso dedicado e meticulosamente organizado ao construir uma
linha de pensamento geral e unificadora. Tudo é passivel ao estudo da semidtica, o que

confere carater altamente didatico e evolutivo.

Diante do objeto do presente artigo, a exposicao “Uma casa e outros sitios mais” de
Pedro Cabrita Reis confere a arte principios semiéticos relevantes para o estudo do caso.
Uma obra fotogréafica, que lida com uma linha do tempo mal organizada propositadamente,
desafia 0 receptor a interpretar a histéria de Reis e a sua propria histéria. Os estudos
semidticos possibilitam que em um grupo, por exemplo, varias visdes surjam, o0 que é
saudavel para discussao, ja que ndo ha verdade absoluta. Até mesmo quando ha a palavra
final do autor da obra, a recriagdo é inerente a arte. As ciéncias humanas possibilitam
inimeras reinterpretagdes e, por conta disso, se constituem em forma simbolica téo rica

agregadora.

A arte ndo necessita, em principio, da formalidade de regras, pois a arte em si € signo.

Na arte, o icone é o signo da criatividade e estd ligado a faculdade de ilustrar a
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compreensdo da vida em linguagem. Segundo Peirce (1978), o icone puro simplesmente
ndo poderia existir se ndo houvesse a interacdo da comunicagdo. E, para isso, 0 signo
depende ndo s6 de uma forma fixa, mas principalmente dos atos perceptivos sem as amarras

da arbitrariedade linguistica.
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