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Resumo

Este trabalho visa demonstrar o carater polissémico da fotografia e discorrer sobre as
dificuldades que as diferentes metodologias de andlise encontram para interpretar a
intencionalidade de comunicagdo do fotdgrafo. Para tanto, elegeu como objeto de estudo a
imagem vencedora do Prémio Photo of the year / 2008, realizado pelo Fundo das NacGes
Unidas para a Infancia (Unicef*), tomada por Alice Smeets, no Haiti. A imagem foi aqui
analisada com base em cinco teorias distintas: a semiotica de Charles S. Peirce; 0s conceitos
de Roland Barthes; os quatro niveis da imagem de Javier Marzal Felici; as funcdes da
imagem defendidas por Josep Catala e a intencionalidade de comunicagdo proposta por
Paulo César Boni. Tais teorias foram criadas para propiciar formas efetivas de analise de
imagens, no entanto, muitas vezes, sdo incapazes de abarcar a intencdo real do fotografo no
momento da tomada.
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Introducéo

Segundo o pesquisador Boris Kossoy (1999, p. 57), toda imagem carrega dentro de
si um enigma, independentemente do tipo que for e para que ela sera utilizada. Este mistério
se esconde por trés da aparéncia pura e simples, pois esta alocada em uma dimenséo alem
da visibilidade registrada.

Muitos foram os autores que se debrucaram sobre a investigacdo dos elementos
visiveis, invisiveis e compositivos da fotografia e propuseram metodologias para descobrir
seus meandros. Ainda no século XIX, Charles Sanders Pierce desenvolveu uma teoria,

baseada na relacdo triadica de signo, que poderia ser utilizada para a analise de imagens. No
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século XX, Roland Barthes propds o estudo da fotografia a partir dos conceitos de studium
e punctum. No século XXI foi a vez dos pesquisadores Javier Marzal Felici, que recomenda
a utilizacdo de uma metodologia composta por quatro niveis — contextual, morfoldgico,
compositivo e enunciativo — para a analise; Josep Catala que analisa as imagens a partir de
suas quatro fungBes primérias — informativa, comunicativa, reflexiva e emocional — e, por
fim, Paulo César Boni, que propde a analise por meio da discussdo acerca da
intencionalidade de comunicacao do fotdgrafo.

Porém, pela possibilidade de multiplas leituras e interpretacdes, proprias do caréater
polissémico da fotografia, é dificil saber exatamente o que o autor, de fato, deseja
demonstrar. E possivel somente inferir quais s30 suas “possiveis intencdes” por meio de
estudos dos recursos e elementos da linguagem utilizados pelo fotografo, sem a garantia, no
entanto, de que a analise realizada pelo observador seré fiel a intencdo de quem produziu a
imagem.

Tomando as teorias citadas como ponto de partida, este trabalho analisa a fotografia
(Figura 1) ganhadora do concurso Photo of the year/2008, realizado pelo Fundo das Nagoes
Unidas para a Infancia (Unicef), e confronta as informacg6es obtidas pelas analises com o
depoimento da fotografa em entrevista concedida ap6s a premiacédo, a fim de observar se as
inferéncias realizadas com base nas metodologias, de fato, coincidem com as pensadas pela

fotografa no instante da tomada.
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Figura 1 — Fotografia premiada pelo Unicef em 2008, tomada por uma fotégrafa belga na
favela Cidade do Sol, em Porto Principe, Haiti
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Fotografia: Alice Smeets
Fonte: http://blog.alicesmeets.com/2008/12/19/the-unicef-photo-of-the-year/

A semidtica de Charles Sanders Peirce

O filésofo, cientista e matematico americano Charles Sanders Peirce (1839-1914)
desenvolveu, ainda no final do século XIX, sua teoria baseada na relacéo triadica de signos,
que pode ser aplicada a analise de imagens. Esta relacdo é composta pelo signo, pelo objeto
e pelo interpretante. Segundo as definicdes de Peirce, o signo corresponde aquilo que
representa alguma coisa para alguém. Ele representa seu objeto para um intérprete, e produz
na mente desse sujeito um signo equivalente a ele mesmo, ou seja, uma representacao.
(NETTO, 2003, p. 56).

Os signos podem ser encontrados em toda parte. Qualquer coisa que esteja no mundo
fisico ou em nossa mente, qualquer objeto — real ou ndo —, qualquer imagem — pintura ou
fotografia —, qualquer letra, palavra ou lingua, pode ser considerada como signo. Segundo
Netto (2003, p. 58), o signo pode ser dividido de acordo com a relagdo que estabelece com
0 seu objeto. Nesta divisdo, Peirce apresenta o icone — que corresponde ao signo que possui
semelhanga com o objeto representado; o indice — que é um signo que se refere ao objeto

em decorréncia de ser, diretamente, afetado por ele, como por exemplo, a fumaga que é um
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signo indicial de fogo e, finalmente, o simbolo — que se refere ao objeto por meio de uma
associacdo de ideias construida por uma convengdo, como por exemplo, qualquer palavra
de uma lingua.

Seguindo as definicbes de icone, indice e simbolo, podemos afirmar que a fotografia
pode transitar com facilidade entre estas fungdes do signo. Ela pode ser considerada tanto
um icone — por possuir semelhanga com a realidade — quanto um indice — pelo seu carater
de indicar um evento ocorrido — ou até mesmo um simbolo — uma vez que algumas
fotografias podem ser reconhecidas como um simbolo de algum acontecimento. No caso da
fotografia aqui analisada, o seu carater simbdlico se evidencia em razdo de ela haver
vencido um importante concurso internacional, em 2008, e tornar-se mundialmente
conhecida.

O segundo pilar da teoria triadica de signo proposta por Peirce, corresponde ao
objeto. Todo signo e toda relacédo triadica necessita de um objeto, que é aquilo para o qual a
cognicao ira se dirigir no momento da representagdo. O objeto pode ser dividido entre
imediato — que se apresenta dentro do signo — e dindmico — que se encontra fora dele. O

objeto imediato, segundo Netto (2003, p. 69), pode abarcar...

Algum tipo de interpretacdo errbnea, dando ao objeto uma interpretacdo falsa e
diferente daquilo que realmente €. Isto significa que o objeto imediato € aquilo que
se supBe que um objeto &, sendo o objeto dindmico uma representacdo real do
objeto tal como € possivel obté-la através do estudo definitivo.

Ja, no que diz respeito ao interpretante, terceiro e ultimo pilar dessa relacao triadica,
Silveira (2004, p. 33) explica que ele pode ser considerado o mais complexo em sua
constituicdo, uma vez que é determinado, diretamente, pelo signo e, indiretamente, pelo
objeto.

O interpretante, de acordo com Netto (2003, p. 70), comporta uma nova divisao
tripartida, composta pelos interpretantes imediato, dindmico e final. O interpretante
imediato é aquele que se encontra preso a imagem. Trata-se daquilo que a imagem
possibilita pensar e interpretar. Corresponde ao sentido, que € o “efeito total que o signo foi
calculado para produzir e que ele produz imediatamente na mente, sem qualquer reflexdo
prévia”.

O interpretante dinamico corresponde ao efeito direto produzido pelo signo em cada

um de seus observadores (intérpretes). Este interpretante se apresenta de maneira real,
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variavel e livre para ser interpretado. Desta forma, cada observador possui a liberdade de
interpreta-lo da maneira que quiser.

O interpretante final, por sua vez, é, segundo Peirce (apud NETTO, 2003, p. 72),
“aquilo que finalmente se decidiria ser a interpretacdo verdadeira se se considerasse o
assunto de um modo tdo profundo que se pudesse chegar a uma opinido definitiva”.
Corresponde a significagdo, que é 0 ...

Efeito produzido pelo signo sobre o intérprete em condi¢cBes que permitissem ao
signo exercitar seu efeito total; é o resultado interpretativo a que todo e qualquer

intérprete esta destinado a chegar, se o signo receber a suficiente consideracao
(PEIRCE apud NETTO, 2003, p. 72).

Este pode ser considerado como o interpretante da comunidade, para onde tendem as
interpretacdes. Se dialogarmos os resultados das interpretacbes de um grupo de pessoas
sobre a mesma imagem, observaremos que existe uma tendéncia a convergéncia de ideias.

Nesta fotografia (Figura 1), o interpretante imediato pode se apresentar na miséria e
na sujeira, elementos que a imagem nos oferece sem termos que refletir a respeito. O
interpretante dinamico se apresenta no contraste entre a limpeza da roupa da crianca e a
sujeira do ambiente, pelo qual podemos inferir que, por mais que as condi¢des de vida dessa
familia sejam dificeis, ela preza por manter a boa aparéncia ou que a crianca estava
preparada para participar de algum festejo local. Enfim, este interpretante € livre para ser
interpretado da maneira que o observador bem entender. Ja o interpretante final, que remete
a convergéncia de ideias, pode ser interpretado como sendo a situacdo de miséria e
abandono social que as pessoas que residem nessa favela enfrentam todos os dias.

Nas 70.000 paginas escritas por Peirce, pode-se observar, ainda, uma nova proposta
de divisdo do interpretante, que, embora esteja relacionada a divisao anterior, ndo pode ser
aproximada totalmente a ela, por se tratar de tipos diferentes de classificacdo. Esta nova
divisdo consiste nos interpretantes emocional, energético e l6gico. De acordo com Peirce
(apud NETTO, 2003, p. 73), o primeiro efeito significativo proprio de um signo é o
sentimento que ele produz no observador. Este sentimento pode ser interpretado como uma
prova de que o sujeito que observa compreendeu o verdadeiro efeito do signo. Desta forma,
o0 interpretante emocional assume um papel mais complexo que o de um sentimento de
reconhecimento do signo. Ele pode se apresentar como o0 unico efeito significativo
produzido por esse signo.

O interpretante emocional...
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Surge como um determinante dos demais interpretantes. Estes para serem
produzidos, exigirdo um esforco para o intérprete — e nesse caso o interpretante
denomina-se energético, quer o esforco seja fisico ou mental. Em seguida a este,
haveria um terceiro interpretante, descrito como sendo a compreensdo de um
conceito geral: o interpretante l6gico (NETTO, 2003, p. 73).

Ao analisarmos a fotografia (Figura 1), com base nesses trés interpretantes, podemos
sentir a emocao/sensacao, propria do interpretante emocional ao observarmos uma crianga
vivendo em condicfes precérias. O esforco mental/acdo — que caracteriza o interpretante
dindmico — nos da vontade de empregar uma a¢do de resgate daquela crianca daquele lugar.
Enquanto a busca por um sentido légico se empenha em tentar encontrar razes pela qual,
apesar de toda sujeira, a crianca estd com um vestido tdo limpo e transitando descalga pela
agua suja.

Outro dado relevante é que na relagéo triadica, proposta por Peirce, os elementos que
compde esta triade ndo ocupam um lugar fixo — sem a possibilidade de alteracdo. Pelo
contrario, os papeis do signo, objeto e interpretante sdo intercambiaveis, o que possibilita a
alteracdo de cada um deles de acordo com o contexto estudado. Se formos analisar, por
exemplo, uma fotografia, ela serd o objeto da andlise, no entanto, se formos utilizar a
fotografia para analisar a composicdo dessa imagem ou o0 cenario nela apresentada, ela sera
0 signo que media a relacdo do observador com o objeto. Neste caso, a fotografia sustenta o

status de objeto de pesquisa.

Os conceitos de Roland Barthes

Roland Barthes, por sua vez, faz apontamentos importantes sobre a natureza da
fotografia no livro A cdmara clara: nota sobre a fotografia. Nesta obra, o autor ressalta que
um dos aspectos mais importantes e particulares do registro fotogréafico é sua capacidade de
reproduzir infinitas vezes um evento que ocorreu apenas uma Vvez.

Para Barthes (1984, p. 14), a ordem fundadora da fotografia se encontra em seu
referente, que é o que remete a realidade retratada. Ele explica que a fotografia jamais se
afasta de seu referente, ou seja, do que é representado por ela, ou pelo menos ndo o faz de
imediato; ao contrario do que é feito por qualguer outra imagem, que é sobrecarregada,
desde o inicio com o0 modo como o objeto é simulado. Por fim, afirma que nenhuma outra
forma é tdo real quanto a fotografia. A pintura pode simular a realidade sem presencia-la, o

discurso pode combinar signos que na maioria das vezes se apresenta como ilusdes. No
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entanto, ao contrario de todas essas possiveis simulacdes, na fotografia jamais se podera
negar que a coisa retratada esteve, de fato, 14 (BARTHES, 1984, p. 114-115).

Na imagem aqui analisada (Figura 1), podemos constatar o que estava la: a menina de
vestido branco, com fita no cabelo, pisando descalca na dgua suja. Essa é a situacdo real do
contexto de quem vive na favela Cidade do Sol, em Porto Principe, no Haiti: pobreza e
contato com a sujeira. E a realidade que obtemos e a colocamos como nosso referente
fotogréfico.

Barthes (1984, p. 20) continua sua explanagdo apresentando conceitos essenciais a
compreensdo de sua teoria. Segundo ele, em toda producdo fotografica existe o operator,
que é o responsavel pela tomada, o fotdgrafo; o spectator, que somos nds, 0s
contempladores da imagem tomada, seja nas paginas dos jornais, dos livros, dos albuns ou
nos arquivos e colecdes de fotografias; e 0 spectrum?® que € o sujeito fotografado, o alvo, ou
seja, o referente.

O autor destaca a capacidade que as fotografias tém de causar sensagcdes que podem
ser dilacerantes ou mesmo indiferentes ao espectador. Essas sensagOes se apresentam de
maneira subjetiva por meio do studium e punctum. Studium € o fato de se interessar por
algumas fotografias, ¢ “o campo do desejo indolente, do interesse diversificado, do gosto
inconsequente” (BARTHES, 1984, p.45-46). J& o punctum, € um ponto, um detalhe da
fotografia que chama atencéo, que atinge o observador, que o mortifica e fere.

Embora seja subjetivo, pudemos sentir o studium ao escolher a fotografia produzida
por Alice Smeets como objeto de estudo. Essa escolha se deu pelo fato de ela ter um cunho
social capaz de fazer refletir sobre o estado de miséria de alguns homens. O punctum, que
por ser subjetivo pode variar de observador para observador, apresenta-se aqui no contraste
existente entre a roupa branca e limpa — que a menina negra veste — e a sujeira do lugar. E
um paradoxo ela estar tdo bem arrumada neste ambiente.

Outro ponto importante a se destacar dos escritos de Barthes (1984, p. 46) € o fato de
0 autor afirmar que reconhecer o studium ¢é reconhecer as intengdes do fotdgrafo, “entrar em
harmonia com elas, aprova-las, desaprova-las, compreendé-las”, pois o studium &

constituido por um contrato feito entre os produtores de imagens e seus consumidores.

Javier Marzal Felici e os quatro niveis da imagem

5 Barthes utiliza a palavra spectrum porque, segundo ele, “essa palavra mantém, através de sua raiz, uma relagio com o
espetaculo” (BARTHES, 1984, p. 20).
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Ja no século XXI, o pesquisador Javier Marzal Felici® propde, em seu livro Como se
lee una fotografia; interpretaciones de la mirada, uma metodologia a ser aplicada na
analise de imagens fotograficas. Esse método é composto por quatro niveis: contextual,
morfol6gico, compositivo e enunciativo.

O nivel contextual é uma andlise de carater técnico, que visa tracar a identidade da
imagem. Nele esta presente uma visdo analitica do trabalho, para tanto, é importante o
conhecimento prévio do autor para possiveis reconhecimentos das caracteristicas do estilo.
O morfolégico disseca a imagem, analisa 0s pontos de atracdo e de saturacdo, linhas,
planos, texturas, nitidez, contrastes, iluminacdo e tonalidade. O nivel compositivo, ou
sintatico é responsavel pela analise do significado (semiose). Nele é analisada a estrutura da
imagem. Por dltimo, o nivel enunciativo, 0 mais subjetivo, trata das possiveis
interpretacdes.

Nivel contextual

Neste nivel é analisado o tipo de equipamento utilizado, bem como as configuracdes

feitas pelo fotografo para a tomada da imagem. Como ndo temos estas informacoes,

ficamos impossibilitados de realizar tal analise.

Nivel morfoldgico
Neste nivel, realizamos a analise demonstrada no Quadro 1.

Quadro 1 — Andlise da figura 1, com base no nivel morfolégico proposto por Felici

Apontamentos do Analise da fotografia (Figura 1)
autor

Ponto de atracéo O primeiro ponto que o olho visualiza quando se vé a imagem ¢ a
menina negra com o Vvestido branco.

Resolucéo Excelente. Provavelmente a imagem foi tomada com equipamento
digital.

Linha e formas Organicas, ndo geométricas.

Planos e E possivel visualizar diversos planos, no minimo 4. 1° a menina, 2° 0s

sobreposicdes pOrcos um pouco mais atras, 3° pessoas conversando ao longe e 4° as
casinhas no fundo da imagem.

Textura Pode-se notar a existéncia de texturas na imagem: textura da agua, do

vestido da menina, do pelo dos animais, do lixo no chdo, no material
de fabricacdo das casas.

Escala Imagem tomada de um angulo superior a cena. Achatamento da
imagem, objetos fotografados parecem menor do que realmente séo.

6 Javier Marzal Felici é professor de Comunicacéo Audiovisual e Publicidade e diretor do Departamento de Ciéncias da
Comunicagio da Universidade Jaume 1, em Castelldn, na Espanha. E formado em Estudos de Comunicagéo, Filosofia e
Phd pela Universidade de Valéncia. Sua pesquisa se concentra no estudo da teoria da imagem e os efeitos das novas
tecnologias no discurso audiovisual contemporaneo.
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[luminagao Luz natural. Incidéncia frontal ao fotografo. Existéncia de sombras na
agua.

Contraste De cor, a pele negra da menina e o vestido branco. A limpeza do
vestido da menina em meio ao lixo e & sujeira do local.

Tonalidades Predominancia de cores frias.

Nivel compositivo

Fonte: Quadro elaborado pelas autoras

Neste nivel, realizamos a analise demonstrada no Quadro 2.

Quadro 2 — Analise da figura 1, com base no nivel compositivo proposto por Felici

Apontamentos do

Anélise da fotografia (Figura 1)

autor
Perspectiva Forte. Aumentada pelo angulo da tomada da imagem.
Ritmo Presente e visivel na no¢do de movimento do caminhar da menina.
Tenséo Ameaca ou ndo o equilibrio da imagem. Pode ameacar pelo contraste
de cores e formas. Neste caso, a tensdo € fraca, por isso ndo ameaca 0
equilibrio da imagem.
Proporgéo Existe proporcionalidade uma vez que os elementos que atraem o

olhar encontram-se no centro da imagem.

Distribuicdo dos

Embora o ponto de atracao seja central, existem elementos

elementos distribuidos por toda a imagem.
Pesos Equilibrados.
Lei dos tercos Equilibrada.

Ordem icbnica

Representacdes de signos que levam a alguma significacdo. S&o os
signos passiveis de leitura, que fazem remiténcia a algo. Neste caso, a
imagem nos remete a uma semelhanca existente entre as comunidades
carentes como a retratada na imagem. Quem Vé ndo consegue ter
nocao de territorialidade, ndo da para saber onde elas foram tomadas
sem se ter as referéncias da imagem.

Movimento

Existente e observavel no caminhar da menina e dos animais.

Profundidade

Existéncia de grande profundidade de campo e perspectiva.

Trajeto visual

Forca centripeta. Aponta para o centro. Nasce no centro, percorre a
foto e morre no ponto inicial.

Campo Campo aberto. Cenario natural.
Interior/exterior Exterior, uma vez que foi feita ao ar livre.
Concreto/abstrato | Concreto.

Fundo e plano Fundo.

Nivel enunciativo

Fonte: Quadro elaborado pelas autoras

Neste nivel, realizamos a analise demonstrada no Quadro 3.

Quadro 3 — Andlise da figura 1, com base no nivel enunciativo proposto por Felici

Apontamentos do
autor

Analise da fotografia (Figura 1)

Ponto de vista
fisico

Ponto de vista do fotografo em relagdo ao objeto fotografado. A
fotografa tomou a imagem de um ponto um pouco superior a cena
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retratada.

Atitude dos Leitura da pose. Neste caso a fotografia foi espontanea. Segundo a

personagens fotografa, a menina estava brincando no meio da sujeira.

Qualificadores Qualidade da imagem em relacdo ao fotdgrafo. Ndo podemos analisar
este campo por falta de informacdes a respeito.

Relagdes Relagéo estabelecida com outras obras.

intertextuais

InterpretacOes A imagem ¢é passivel de diferentes interpretacdes, dependendo da
bagagem cultural e da experiéncia de vida de cada observador. Este €
um campo puramente subjetivo.

Fonte: Quadro elaborado pelas autoras

As funcdes da imagem, segundo Josep Catala

As imagens podem gerar diversas interpretagdes e assumir variadas fungbes. O
pesquisador e professor da Universidade Autonoma de Barcelona, Josep M. Catala
Domenech (2011, p. 23) classifica as fungbes priméarias da imagem em quatro: informativa
(a imagem constata uma presenca), comunicativa (a imagem estabelece uma relacao direta
com o espectador ou usuério), reflexiva (a imagem propde ideias) e emocional (a imagem
cria emocgOes). Segundo ele, estas fungdes dificilmente aparecem separadamente, no
entanto, € comum que uma ou outra se sobressaia as demais.

Toda imagem &, por si sO, informativa, pois carrega consigo uma mensagem mais ou
menos facil de ser apreendida e interpretada. A funcdo comunicativa da imagem esta
relacionada ao estabelecimento de uma relagao direta com o observador, seja para “induzi-
lo a uma acao, instrui-lo sobre determinado processo ou simplesmente transmitir-lhe uma
informagao especifica de interesse e utilidade imediatos”. Esta também ¢ uma funcao
comum a todas as imagens. As imagens reflexivas, por sua vez, sdo produzidas com a
intencdo de exposicdo de um pensamento, enquanto as emocionais colocam o elemento
emocional em primeiro plano (CATALA DOMENECH, 2011, p. 23-30).

A imagem analisada (Figura 1) apresenta todas estas fungdes. No entanto, a presenca
das duas ultimas é mais forte e merece maior atencdo. Podemos observar que a funcéo
reflexiva faz com que o observador de fato reflita a respeito das condicdes de vida das
pessoas que habitam a regido em que a imagem foi tomada. O que o futuro reserva aquela
menina que caminha em meio a sujeira também é algo que o observador provavelmente
pense. No quesito emotividade, é possivel inferir que o observador acaba se envolvendo
emocionalmente, com maior ou menor intensidade, dependendo das imagens mentais que se

formam e sdo recuperadas, apds ele visualizar a referida imagem. A intencdo da imagem
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parece ser, de fato, emocionar e levar a reflexdo acerca de um relevante problema social,
posto que a imagem retratada é igual a imagem real de tantas outras favelas espalhadas pelo

mundo.

A intencionalidade de comunicac¢édo da imagem

Apesar de muitos estudiosos se debrucarem sobre o assunto, pelas teorias e
metodologias de analise existentes, ndo podemos afirmar com cem por cento de certeza
qual foi a intencdo do fotégrafo ao tomar uma imagem. Ao longo dos anos, a fotografia foi
e ainda tem sido aceita pela sociedade como uma prova de que o evento retratado de fato
existiu/ocorreu. A fotografia ainda é considerada um atestado de presenca, uma espécie de
“testemunho da realidade”, o que lhe confere um elevado status de credibilidade.

No entanto, segundo Kossoy (1999, p. 29), € necessario ter cuidado, pois toda
fotografia € composta por um assunto, um fragmento selecionado da realidade (recorte
espacial) congelado em um determinado momento (interrupcdo temporal). Ao selecionar o
assunto a ser retratado, em funcéo de uma finalidade, o fotografo — seja ele profissional, ou
ndo — esta impondo sua intencdo (0 que pretende) a imagem. Intencdo, esta, que ird
interferir na concepcao e na construcao do produto final.

Esta intencionalidade de comunicacdo €, como explica o pesquisador Paulo Cesar
Boni (2000, p. 259), parte intrinseca ao trabalho do fotografo. Ao fazer uma tomada, seria
como se ele estivesse escrevendo um texto, utilizando a linguagem que Ihe é caracteristica,
ou seja, a linguagem fotografica. Seguindo 0 mesmo processo utilizado para a construcéo
de um texto, o fotdgrafo seleciona as informacdes que considera mais importante, dentre
tantas outras, e as interpreta — baseado em sua vivéncia pessoal e profissional, bagagem
cultural e intencionalidade de comunicacdo — antes de apresenta-las sob forma de imagens

ao receptor.

Fred Ritchin (apud BONI, 2000, p. 261), afirma que o autor da imagem, além de estar
interpretando a situacdo de acordo com a sua personalidade e inteligéncia, esta, também,
fazendo-o de acordo com “graus variaveis de habilidade". Boni (2000, p. 261) explica que
“além da capacidade de uso dos elementos da linguagem fotografica”, a habilidade a que
Ritchin se refere representa “a habilidade no uso dos recursos técnicos disponiveis”.

A intencionalidade de comunicacdo, manifesta ja a partir do momento em que 0
fotografo seleciona um recorte da realidade para registo, se torna explicita por meio da

utilizagdo dos recursos técnicos disponiveis e da linguagem fotogréfica. A forma que esses

11



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
INTERCOM  XXXVII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Foz do Iguagu, PR -2 a 5/9/2014

recursos sdo empregados na construcdo da imagem determina a intencionalidade do autor
da tomada. No entanto, é sempre bom lembrar, a fotografia possibilita uma infinidade de
leituras e interpretagdes — que podem variar de observador a observador. Em razdo disso,
torna-se dificil saber que mensagem, de fato, o fotdgrafo pretendia comunicar. Pode-se
apenas “inferir”, buscar possiveis interpretacdes observando e analisando os recursos
utilizados para a realizagdo da tomada.

Na analise da figura 1 podemos inferir, por exemplo, que ao se utilizar de um plano
geral, descrito por Boni (2003, p. 172), “no qual o ambiente passa a dividir espagco com
elementos moveis e vivos, mas continua prevalecendo”, o fotografo tenha pretendido situar
geograficamente o observador, contextualizando-o ao local onde a cena ocorre.
Posicionando o sujeito em primeiro plano — que tem funcéo de isolar ou destacar o sujeito
do ambiente — o fotografo pode ter pretendido destacar sua fisionomia, chamando, desta
forma, a atengéo do leitor para o sujeito fotografado.

Ao decidir deixar todos os elementos da imagem nitidos, privilegiando a perspectiva e
explorando a amplitude da profundidade de campo — provavelmente utilizando uma lente
grande angular para obter essas caracteristicas visuais —, talvez o fotdgrafo tenha pensado
em nao dar enfoque em um elemento da fotografia em detrimento de outro, direcionando o
leitor a interpretar, dessa forma, que todos os elementos fotografados possuem o mesmo
peso e a mesma importancia.

No tocante a composicdo, ou seja, a selecdo do que sera apresentado ao leitor, o
fotografo provavelmente escolheu, conscientemente, todos os elementos que fazem parte do
repertorio da imagem. Segundo Boni (2003, p. 175), quando bem coordenados, 0s
elementos da composicdo, ddo sentido, plasticidade e conferem informacéo a fotografia.

Ao deslocar o sujeito um pouco para a direita do centro da imagem, respeitando a
maneira ocidental de leitura, inclusive, de imagens, o fotografo pode ter procurado deixar o
sujeito retratado em cima de um dos pontos de interseccdo das linhas imaginéarias da regra
dos tercos. Essa regra consiste em dividir imaginariamente o que se pretende fotografar, em
trés partes — tracando mentalmente, no visor, duas linhas horizontais e duas verticais
cortando, em partes iguais, 0 cenario. As interseccdes das linhas verticais e horizontais
conferem maior dinamismo ao elemento retratado.

A utilizacdo do angulo da tomada, de cima para baixo (plongée ou mergulho), tende a
“diminuir o sujeito em relagdo ao leitor e conota ares de fraqueza, de submissdo, de

derrota”. (BONI, 2003, p. 179). Pode ser que a escolha desse dngulo tenha sido feita de
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forma consciente pelo fotografo que fez a tomada, mesmo assim ndo é garantia de que a
analise, realizada a posteriori, desvendara a intencdo por ele imaginada. Por mais que seja
possivel realizar inferéncias, somente o autor da tomada podera elucidar sua verdadeira

intencdo no momento do clique.

A verdadeira realidade da imagem

A fim de demonstrar a intengédo de Alice Smeets no momento da tomada da fotografia
objeto de estudo deste trabalho (Figura 1), utilizaremos a entrevista concedida por ela a
Barbara Hans em 2012. Nesta entrevista, Smeets conta que a viagem na qual realizou a
tomada da fotografia ganhadora do Prémio Photo of the year — realizado pelo Unicef — foi a
primeira realizada por ela ao Haiti. O objetivo era a captura de imagens que enfatizassem
sua capacidade para trabalhar como fotografa de documentario, seguimento escolhido por
ela para atuar.

O panorama observado por Smeets era perfeito:

A garota caminha descalca pela &gua, que esta repleta de calcados velhos, latas
velhas e sacos plasticos. Dois porcos pretos pastam [sic] em uma ilha de lixo. Eles
sdo 0s animais de estimacdo ideais: sdo impressionantemente robustos e se
alimentam principalmente de lixo. O céu azul e as nuvens refletem na dgua suja. Ao
fundo estdo as moradias da favela Cidade do Sol, com seus barracos corroidos pela
ferrugem.

A garota caminha, com 4gua suja até o tornozelo. Seu cabelo esta penteado em
trancas com fitas brancas. Ela estd vestindo um vestido branco impecavelmente
limpo [...] (HANS, 2012).

Este cenario era propicio a uma diversidade de composicGes e de construcdo de
intencionalidade, no entanto, Smeets garante que a fotografia, na verdade, foi um
instantaneo. A autora conta que simplesmente tomou a imagem e depois disse para a
menina retratada que ela poderia “voltar correndo para seus amigos”. Foi assim que surgiu a
fotografia. Sem muito desgaste mental, em um lance de razdo instintiva, ela apontou a
camera para a cena e disparou sem ter muito tempo para investir em planejamento.

Logo, ela ndo pensou que essa fotografia poderia ser considerada mais tarde como um
icone, indice e simbolo ou que pudesse se enquadrar nas diferentes divisdes do
interpretante, préprias da semiotica; que traria consigo o studium e o punctum; que
participaria dos niveis — contextual, morfoldgico, compositivo e enunciativo — da imagem;

ou que exerceria as funcdes informativa, comunicativa, reflexiva e emocional. Também néo
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teve tempo de pensar na intencionalidade de comunicagdo, determinada pelos recursos e
pela linguagem utilizada para a realizagéo da tomada.

Smeets ndo escolheu o plano geral para localizar geograficamente o observador; néo
escolheu colocar o sujeito retratado em primeiro plano para destacar sua fisionomia; néo
optou pela nitidez em toda imagem, privilegiando a perspectiva e explorando a
profundidade de campo para que todos os elementos da fotografia tivessem a mesma
importancia; bem como n&o teve tempo de pensar em composicao, regra dos tercos e angulo
da tomada. Embora as escolhas tenham sido feitas, ndo foram feitas de maneira consciente.

Apos ouvida (nesse caso, lida) a autora da imagem, podemos deduzir que as teorias e
metodologias ndo garantem que as inferéncias feitas pelos estudiosos, ap6s aplicacdo de
métodos e uso das teorias na analise do produto final (fotografia), correspondam, de fato, ao
que foi pensado e empregado pela fotdgrafa no instante da tomada.

Smeets sequer imaginava o potencial estético e informativo que sua fotografia
possuia. Ela mesma admite que, como retrato, a fotografia “nd3o era nem mesmo
particularmente boa” e que ficou surpresa por ter sido indicada ao prémio, uma Vez que,
neste concurso, os fotografos ndo podem se inscrever e submeter suas imagens. Eles
precisam ser indicados por outros profissionais.

Alice Smeets foi indicada pela fotdgrafa Tina Ahrens, depois de haver procurado uma
revista, da qual Tina era editora, para tentar publicar suas fotografias. A editora, observando
o0 potencial de suas imagens — potencial que nem mesmo a fotografa havia identificado —
resolveu inscrevé-la no prémio. Sua fotografia superou outras 1.449 indicacbes, que
envolviam 128 fotégrafos de 31 paises. A premiacdo foi uma grande surpresa para Alice
Smeets, que a partir de entdo passou a se interessar pelas questdes sociais daquele pais, para

o0 qual viajou outras vezes para fotografar.

Consideracoes finais

Desde hd muito tempo, estudiosos se ocupam em criar teorias e metodologias que
facilitem a analise das imagens. Foi assim com Peirce, no século XIX, com Barthes, no
século XX, e assim esta sendo com Felici e Catala, no seculo XXI. No entanto, por mais
gue os estudiosos se debrucem sobre a analise, baseada nos escritos e nas propostas desses
autores, ndo existe nenhuma garantia de que tais estudos conseguirdo desvendar 0s
mistérios de uma imagem e de sua intencionalidade de comunicac¢do, pensados pelo

fotografo no instante da tomada fotogréafica.

14



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
INTERCOM  XXXVII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Foz do Iguagu, PR -2 a 5/9/2014

Muitas vezes essa analise ndo condiz com o que o fotografo intencionou, de fato,
demonstrar ou comunicar ao leitor. Neste trabalho pudemos observar que, por mais que
sejam levantadas hipdteses acerca do objeto e da intencionalidade empregada em sua
producdo, a Ultima palavra sobre a mensagem fotografica é sempre do autor da tomada que,
muitas vezes, sequer tem consciéncia do resultado ou da repercusséo que serdo alcangados

por consequéncia de seu clique e, muito menos, do potencial do material produzido.
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