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Resumo

Ferramenta utilizada para contar a historia da humanidade ao longo do tempo, a imagem
tem em si a capacidade de transmitir significagdes enquanto signo visual ou audiovisual.
Levando em consideracdo sua capacidade de informar, oscilando entre os conceitos
estéticos que a colocam como arte ou ndo. Assim, a fotografia cumpri na sociedade um
papel documental a partir do momento em que se mostra capaz de representar determinado
fato social. Dentro desse contexto, o documentario ‘Nascidos em Bordéis’# (Born Into
Brothels: Calcutta’s Red Light Kids), 2004, dos diretores Ross Kauffman e Zana Briski,
conta através da fotografia a realidade dos moradores do distrito da Luz Vermelha, em
Calcuta. Este trabalho visa analisar os caminhos de composicao e percep¢do da imagem no
documentério, refletindo sua capacidade de documentar um fato social enquanto objeto
artistico.
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Introducéo

Imageticamente tdo contrastante quanto a realidade da india, o documentério
‘Nascidos em Bordéis’ (Born Into Brothels: Calcutta’s Red Light Kids), dos diretores Ross
Kauffman e Zana Briski, pode ser visto como um conjunto fotografico tdo rico quanto as
fotografias registradas pelas criancas que tém suas histérias narradas ao longo do deste.
Resultado de um projeto pessoal da fotografa Zana Briski, o documentario que foi as salas
de cinema no ano de 2004 e levou as telas um lado considerado ‘marginal’ da India,
geralmente subjugado aos olhos da sociedade e do préprio governo.

Consequéncia de trabalhos anteriores da fotografa na regido, o filme comecou a ser

gravando ainda em 1998, quando Briski decidiu retornar a india para filmar e fotografar as
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prostitutas de Calcuta. Ainda no inicio do documentario coloca-se a dificuldade em gravar
ou fotografar no distrito da Luz Vermelha, o espago de degradacao se mostra como o grito
de uma parcela da sociedade que ja nasce com destino certo. Se por um lado os garotos
geralmente acabam se envolvendo com o trafico de drogas; as garotas entram para 0 mundo
da prostituicdo ainda muito cedo, mesmo que a atividade seja ilegal na india. Tal feito é
consequéncia do espaco o qual vivem e das categorizacbGes vigentes e impostas pela
sociedade local.

Diante de uma conjuntura rodeada de opressédo e descaso, o filme traz uma reflexao
ndo apenas social, mas da ruptura estética entre o olhar do fotografo profissional e das
criancas, que séo incentivadas por Briski a fotografar sua realidade. Puja, Suchitra, Kochi,
Avijit, Tapasi, Gour, Manik e Shanti sdo filhos de prostitutas, habituados a conviver
diariamente como a falta de estrutura familiar que se constréi ao redor da mercantilizagédo
do corpo e do universo das drogas. Em sua maioria afastados da escola e sem acesso a
educacéo, as criangas sdo colocadas para trabalhar desde cedo para que possam contribuir
financeiramente com o0s gastos domésticos, seja vendendo artesanato na feira, se
envolvendo com o trafico de drogas ou, para as meninas, iniciando a vida enquanto
prostituta.

Ao chegar no distrito e ter contato com as criancas, ainda antes do projeto ganhar
forma, Zana permite que elas utilizem as suas cameras, fotografem e tenha a sensacdo do
que é ter o mundo entre o enquadramento de uma maquina fotografica. A curiosidade dos
garotos despertou nela a vontade de ensinad-los a fotografar, mostrando a eles uma nova
forma de enxergar o que esta ao redor deles. Em consequéncia disso, Zana distribui as oito
criancas cameras analdgicas para que saiam as ruas de Calcuta e possam retratar aquilo que
Ihes chama atencdo, por ser agradavel ou causar desconforto aos olhos.

Ao longo do tempo que Zana fica em Calcutd, ndo indicado ao longo do
documentério, ela auxilia as criancas, mostrando técnicas e alguns conceitos basicos que
podem facilitar enquanto eles estiverem fotografando. Além disso, cotidianamente ela se
reline com 0s garotos para que conversem sobre como é para eles sair para fotografar, assim
como partilhar entre si os resultados e comentar sobre as histérias de cada fotografia, das
experiéncias vividas quando estdo com a camera em maos.

A linguagem visual varia entre sensagdes que retratam tanto a escuriddo do
submundo que envolve os bordéis, quanto do proprio imaginario infantil, resultado que leva

a refletir a respeito das percepg¢des individuais e da experiéncia do olhar. Ao trazer uma
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pluralidade de fotografias, vindas de olhares e construcfes pessoais Unicas, 0 documentério
retrata de forma sensivel que a fotografia vai além do conhecimento técnico e do material
que se tem em maos. O ato de disparar o obturador e captar determinado fato se mostra
também como o resultado do sentir de quem esta por trds da camera, fato que influencia
diretamente na imagem final.

Compreendendo a capacidade da imagem em transmitir significagdes enquanto
signo visual e/ou audiovisual, este trabalho busca refletir sobre o documentario ‘Nascidos
em Bordéis’ abordando a semiologia das cores, 0s processos de percepcdo visual, assim
como a influéncia da experiéncia do olhar do individuo. Dessa forma, tem-se como objetivo
refletir a capacidade da fotografia em transmitir significagdes e comunicar com quem a
visualiza, assim como comunicar pelo fotografo. De tal modo busca-se também referendar
0 carater da imagem enquanto arte e valor documental, analisando sua relacdo com a
sociedade e, a partir de tal feito, observar os elementos que compdem e contribuem para a

significagdo da imagem enquanto ferramenta de comunicacéo.

Semiética da fotografia: a imagem como representacéo visual.

Historicamente o homem utilizou a imagem como ferramenta para deixar suas
marcas na historia. Os primeiros registros da humanidade foram perpetuados nas pinturas
rupestres, sejam elas para demarcar o acontecimento das coisas, por questdes religiosas ou
apenas como método de contagem. Desde 1826, quando Joseph Niépce conseguiu
reproduzir a primeira imagem fixa, chamada heliégrafo (FREUND, 1995), até os dias de
hoje, a fotografia se manifestou como uma oportunidade de representar fielmente a vida
social, mesmo que esta representacdo estivesse submetida aos processos de percepcdo
individuais do autor e do receptor da mensagem visual.

Segundo North e Santaella (2001), o mundo das imagens pode ser dividido em dois
dominios. Primeiro, o dominio das representacdes visuais, relacionados aos objetos visuais,
0s signos materiais, como as pinturas, fotografias e 0s quadros. O segundo, o dominio dos
objetos imateriais, que trata das imagens da mente humana, das fantasias e imaginacdes
carregadas por cada individuo. Para os autores, ambos 0s dominios ndo existem separados,
dependendo um do outro como uma relacdo de causa e consequéncia, ja que as
representagdes visuais geralmente vieram de um objeto imaterial, da mesma forma que uma

representacdo visual provavelmente iré resultar em um novo objeto imaterial.
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E através da unido entre o perceptivel e o mental que se constréi o campo de
significacdo de cada signo, atrelado a outros elementos, como o capital cultural que cada
individuo carrega. A imagem, enquanto signo, geralmente assemelha-se aquilo que
representa, dessa forma trata-se de um instrumento de expressdo e comunicacdo capaz de
expressar ao outro, sendo ele o préprio autor ou ndo, determinada mensagem. Compreender
a fotografia enquanto ferramenta de comunicacdo é, antes de qualquer coisa, compreender o
carater da imagem em transmitir significacdes.

Em ‘Introducdo a analise da imagem?’, Joly (2001) apresenta trés pilares basicos que
compdem e diferenciam a préatica fotografica: o fazer, o olhar e o sentir. Segundo a autora, 0
fazer esta relacionado a dois aspectos que dizem respeito ao fotégrafo e a sua forma de
revelar o seu olhar no momento exato que o disparo capta a imagem Unica e instantanea. O
olhar diz respeito ao espectador, que coloca suas impressdes na imagem e se faz de forma
tdo individual quanto o ato de fotografar. O sentir, por sua vez, estad diretamente envolvido
com os outros dois pilares, deixando-se incidir tanto no olhar do fotografo quanto do
espectador, é no sentir que esta toda a esséncia destes, toda a carga de impressGes que

influenciam no processo de criacdo e absorcdo de significados.

A caracteristica semidtica mais notavel da fotografia reside no fato de que a foto
funciona, a0 mesmo tempo, como icone e indice (cf Sonesson 1993b: 153-154). Por
um lado, ela reproduz a realidade através de (aparente) semelhanca; por outro, ela
tem relacdo casual com a realidade devido as leis da Gtica. Por este motivo,

Schaeffer (1987: 59) definiu a imagem fotografica como um “indice indexical” [...].
(NORTH; SANTAELLA, 2001, p.107)

Enquanto signo, a fotografia pode se manifestar de duas formas por sua capacidade
de simular a realidade ao mesmo tempo em que transmite em sua representacdo mensagens
por similaridade, ou seja, que ndo estdo ali, porém, se encontram subtendidas. E essa
capacidade que, a0 mesmo tempo em que permite a fotografia o seu carater documental, o
limita, admitindo a cada fotografia uma infinidade de interpretacdes que esta intimamente
ligada ndo s6 ao objetivo do fotdgrafo, mas a carga de sensagGes e conhecimento que
estardo com o receptor quando ele tiver de frente para a imagem.

Dessa forma, entende-se a fotografia como icone por manter naquilo que é
fotografado o seu significado, mesmo que o que esteja ali representado desaparega. O
objeto fotografado se concretiza na imagem por semelhanga, conservando as mesmas
caracteristicas. Mas, a0 mesmo tempo em que a fotografia delimita as caracteristicas de

determinada coisa ou objeto, ela também funciona como indicador para elementos que néo
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necessariamente estdo explicitos nela, sendo entdo indice, ao se ligar a elementos externos a
imagem por contiguidade.

Em ‘Nascidos em Bordéis’ a imagem se manifesta enquanto icone ao apresentar
fielmente a realidade de Calcutad e dos personagens envolvidos, trazendo os cenérios de
prostituicdo, as contradi¢Ges que se manifestam ao longo de todo o documentario, a relagéo
entre a infancia em contraposicdo a objetificacdo do corpo e as drogas; e também se
apresenta enquanto indice nos detalhes secundarios. Neste pressuposto € possivel perceber
ainda a cultura da India representada através das cores, das roupas, a propria exclusio dos
bordéis caracteriza todo um contexto sociopolitico que retrata o pais.

Nessa retratacdo, 0 documentario registra ndo apenas a historia das criangas. Todo o
conjunto audiovisual traz a reflexdo de uma construcdo social que transcende o ambiente
em que a historia acontece. As fotografias das criancas e o proprio documentario retratam
um conjunto de opressdes que existe ndo apenas no distrito de Calcuta, mas em diversas
zonas de periferia do mundo, oprimindo a mulher, gerando a violéncia em funcdo da
ilegalidade e da falta de politicas necessarias ao povo. E o retrato ndo s6 da india através do
cenario de fundo, mas da perpetuacdo da miséria em que uma parcela da sociedade se

encontra atualmente.

Fotografia: entre a arte e 0 documental.

O ser humano esté cotidianamente rodeado de imagens, que se ligam diretamente a
sua cultura, sua composicao enquanto ser e aos reflexos em relagdo ao mundo que o rodeia.
Ao longo da histdria a imagem aparece como uma ferramenta para expressar as diversas
formas de manifestacdo da sociedade a medida que é para ela uma forma de linguagem,
assim como a fala e a escrita.

Segundo Martine Joly (1994), o termo imagem traz consigo uma infinidade de
significacbes podem ser relacionadas a palavra, 0 que muitas vezes faz com que pareca
dificil encontrar uma definicdo que envolva todas as maneiras de emprega-la. Assim, para
a autora, compreender a significacdo que o termo traz depende diretamente da relacéo entre
0 sujeito que a produz ou a reconhece e 0 que o traco visual vem a representar, seja a
producdo concreta ou imaginéria.

Sujeita aos processos de manipulacdo e as variagdes de percepgdo de quem esta por

trds da camera, a fotografia se manifesta como um molde para fazer arte através do
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manuseio da imagem, esta sendo inteiramente fiel a realidade ou ndo. Com o passar dos
anos, o fotografar oscilou entre fazer arte ou meramente documentar um fato, variando sua
funcdo principal perante a sociedade de acordo com o contexto da época.

Durante o documentario, por volta dos 32 minutos, Avijit conta sobre sua ligacdo
com a fotografia, o porqué dele gostar de estar por trds da cdmera e qual a importancia que
a atividade manifesta em sua vida. Para ele, fotografar € ter a possibilidade de aguardar algo
ou alguém para o resto de uma vida, imagem que ficara ali eternizada independente do que
acontecer com 0 objeto ou pessoa representada. A fotografia se mostra entdo como um
marco, um registro de determinado momento que ao ser documentado ndo se perdera
enquanto a fotografia se preserve.

Logo depois do depoimento de Avijit, a avd dele aparece comentando sobre as
premiacOes que ele recebeu com as pinturas que faz, em maos ela carrega uma foto dele
quando ainda beb& Em complemento ao que € dito pelo garoto, reflete-se o carater de
instrumento de memoria da fotografia, que ao eternizar determinado fato permite que ao

longo do tempo ele possa ser reinterpretado, relembrado e elucidado.

[...] a fotografia faz parte da vida quotidiana [...] Ela é o meio de expresséo tipico da
sociedade determinada, assente numa civilizacdo tecnoldgica e fundada numa
hierarquia das profissbes. Ao mesmo tempo ela tornou-se para sociedade um
instrumento de primeira ordem. O seu poder de reproduzir exactamente a realidade
exterior — poder ser inerente a sua técnica — emprestar-lhe um carater documental e
fa-la aparecer como o processo de reproducdo mais fiel, 0 mais imparcial, da vida
social. (FREUND, 1995, p.20)

Nesta categorizacdo € possivel destacar que a fotografia se manifesta como uma
ferramenta positiva quando se pretende retratar um determinado periodo ou acontecimento
através da imagem. Se encaixando entre padrdes estéticos que a classificam enquanto arte
ou ndo, ao observar a evolucdo da fotografia percebe-se que em muitos instantes o
documental e a arte se entrelacam. Quando a sensibilidade se mistura a necessidade de
contar uma histéria real, como em ‘Nascidos em Bordéis’, a fotografia transcende os
segundos que o disparar do obturador retratou, unindo elementos que contam desde o
contexto do que é retratado a toda a manifestacéo artistica de um grupo ou periodo.

Ao retratar o cotidiano das criangas do distrito da Luz Vermelha, o documentério
traz, a partir de todo o conjunto que o monta como signo audiovisual, o contraste que
envolvem o universo das criangas e as opressdes colocadas pela realidade por elas vividas.

N&o somente arte, ‘Nascidos em Bordéis’ € também um documento que expde toda a
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conjuntura que os personagens estdo envolvidos, manifesto desde as cores a trilha sonora
escolhida para determinadas cenas.

Assim, ‘Nascidos em Bord¢is’ traz um lado da sociedade que encontra-se totalmente
a parte, geralmente ignorado pelas autoridades que tratam o cenario de miséria com
descaso. Diante da dificuldade em fotografar o distrito da Luz Vermelha a partir dos seus
proprios olhos, como era a vontade de Zana ao chegar em Calcuta, a fotografa vé nas
criancas uma nova forma de contar essa histéria, além disso, levar a fotografia como uma
nova perspectiva de vida a garotos que ndo tem acesso ao estudo ou qualquer outro tipo de
educacao que incentive a saida de um ciclo de manutencao da pobreza da regido.

Os elementos que compdem a fotografia, os contrastes, a escolha das tonalidades,
toda a composicdo direciona para a mensagem que se deseja passar a cada cena. Como
exemplo, é possivel pontuar o inicio do documentario, quando sdo exibidas as fotografias
feitas por Zana no distrito da luz vermelha, aproximadamente entre 03m09s e 03m38s.
Para quem ndo conhece o contexto retratado, a fotografia chama a atencdo pelas
caracteristicas que carrega, pela expressdo do belo e por toda significacdo de sentimentos
gue pode despertar em quem a observa.

Todas em preto e branco, as fotografias variam entre os planos, por vezes
destacando algo em especifico, como a primeira fotografia, que mostra uma mulher entre as
sombras, por vezes retratando a relagdo entre o ambiente e as pessoas que ali habitam. O
gue se vé em comum entre todas as imagens € a presenca da sombra como elemento de
composicdo, sempre cobrindo espaco para dar destaque a um elemento ou outro. Na
segunda e na quinta fotografia, que aparece aproximadamente aos 03m16s e aos 03m25s,
respectivamente, a sombra surge destacando um corpo que aparece em um pequeno campo
de luz entre toda a escuriddo, clandestino, sem que se permita saber quem €.

As fotografias visualizadas durante esse trecho revelam em sua composi¢do e nos
contrates expressdes e sensacOes que assimilam a realidade aparente do ambiente
explorado. Nesse momento do filme, as imagens vém também como uma forma de
reafirmar o que € dito por Zana no momento em que as imagens sdo visualizadas. Tratam-se
de imagens de um universo a parte, em que todos temem a camera porque ela vem como
uma forma de denunciar quem sdo aqueles que frequentam o distrito. Assim, a escuriddo
revela nas fotografias a marginalizagdo da prostituicdo e a forma que as mulheres, 0s
moradores e frequentadores do distrito fogem de qualquer tipo de agdo que possa retirar

delas o anonimato.
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[...] imagens sdo verdadeiramente capazes de usurpar a realidade porque, antes de
mais nada, uma fotografia € ndo s6 uma imagem (como o € a pintura), uma
interpretagdo do real — mas também um vestigio, diretamente calcado sobre o real,
como uma pegada ou uma mascara funebre. Enquanto um quadro, mesmo aquele
que estd conforme os padrbes fotogréaficos de verossimilhanca, nunca € mais que
uma forma de interpretacdo, a fotografia nunca é menos que o registro de uma
emanacéo [...]. (SONTAG, 1981, p.148)

Entre as fotografias de Zana, documento e arte se unem em um elemento s6 ao
trazerem consigo, conscientemente aos olhos do observador ou nao, toda uma histéria que
expbe o cenario vivido ndo s6 pelas prostitutas e criangas, mas por todos os moradores do
distrito da Luz Vermelha. Ao produzir a imagem, a camera eterniza e despe aspectos, nao
apenas limitando-o enquanto a representacdo de um fato, mas ampliando o olhar de algo
que geralmente se perde entre o ndo perceber de acontecimentos que se pdem como comuns

a vida cotidiana.

A semiologia das cores

Etimologicamente falando, cor é aquilo que envolve uma superficie, resultado da
tripla relagéo entre o objeto, a luz e o observador (GUIMARAES, 2002). E a cor uma das
propriedades que determinam a qualidade de determinado objeto, sendo entdo considerada
por alguns dos estudiosos da area como uma ‘propriedade dos corpos’. Ela se comporta ndo
SO como um suporte ao processo de comunicagdo, mas traz consigo também informacdes
culturais de determinado grupo ou povo, imprimindo uma pluralidade de expressoes
simbdlicas.

As cores sdo agles e paix0es da luz. Nesse sentido podemos esperar delas alguma
indicagdo sobre a luz. Na verdade, luz e cores se relacionam perfeitamente, embora
devamos pensa-las como pertencendo a natureza em seu todo: é ela inteira que
assim quer se revelar ao sentido da visdo. (GOETHE, 1993, p.35)

Ao longo do documentério, entre o enredo e a representacdo audiovisual deste, é
possivel dividir dois principais eixos que se entrecruzam por todo momento: o universo dos
bordéis e o universo das criangas. Ao longo de todo o filme é perceptivel a variacdo de duas
principais composicOes de cores da imagem: as tonalidades que se desenvolvem a partir do
preto e do branco, por vezes tendendo ao amarelado e ao vermelho; e as cores mais vivas,
como o azul, a rosa, o verde, geralmente ligados ao ambiente de fundo da narrativa ou as
roupas dos personagens. Em alguns instantes, como nos minutos iniciais do filme, por

exemplo, as cores frias prevalecem, o cinza, 0 marrom; o escuro e a auséncia de cores vivas
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que de certa forma lembrem algum tipo de alegria predominam as fotografias. Ainda que
cores mais fortes venham a aparecer em um momento ou outro, o fundo escuro se sobressai
ndo deixando que o lado negro do universo dos bordéis deixe de estar ligado a algo
negativo.

No discorrer de todo o filme, quando a realidade das criancas se coloca secundaria a
realidade dos bordéis os tons acompanham, perdendo a vivacidade e o contraste atraves da
auséncia de cores quentes e fortes. Em contrapartida, a medida que as criancas passam a
aparecer, apesar da realidade vivida a qual envolve o histérico delas, visualiza-se uma
mudanga nas cores. De forma clara, pode-se perceber tal feito em cenas em que as
tonalidades mais fortes ganham vida, trazendo uma sensagdo de leveza maior a imagem,
como o percurso que as criangas fazem entre Calcuta e a praia, aproximadamente entre 0s
minutos 37 e 41 do documentario.

Em especial 0 momento que estdo na praia, quando as fotografias feitas por eles sdo
expostas entre as cenas, percebe-se uma énfase em cores que contrastam bastante, por
exemplo, com as fotos em preto e branco feitas por Zana que sao visualizadas ao inicio do
filme, como as citadas no topico anterior. Nestas ocorre a retratacdo das mulheres do

distrito da Luz Vermelha dando énfase a melancolia e miséria que envolvem a prostituicao.

[...] A simbologia das cores dependera do armazenamento e a transmissdo do seu
conteudo que pode, afinal, transpor periodos de tempos maiores ou ter validade por
um periodo menos, assim como pode variar em relagdo ao repertdrio
compartilhando com aqueles que participam do processo de comunicacao.
(GUIMARAES, 2002, p.87)

Tanto quanto os demais elementos que compbem a fotografia como o
enquadramento, os planos, a composicdo; a cor se apresenta como uma informacdo que
influencia diretamente no processo de significacdo da imagem. Responsaveis por estimular
0s sentimentos humanos de diversas maneiras, as cores possuem forte influéncia nas
emoc¢des humanas, sendo a cor um dos primeiros fatores que o cérebro identifica antes
mesmo de associar a forma ou a textura de determinado objeto.

Na composi¢do da imagem que surge a partir de uma intencionalidade, pensar nas
cores que irdo formé-la e refletir e ter consciéncia de que, assim como 0s outros elementos,
a cor é responsavel por provocar estimulos imediatos na mente do observador. Levando tal
feito em consideracdo, as cores provocam sensagdes que podem ser positivas ou negativas,
direcionando a interpretacdo da fotografia para algo que desperte felicidade, como uma

imagem repleta de cores quentes, ou melancolia, ao dar preferéncia a cores frias.
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Pensar na cultura da India registrada a partir do documentario ‘Nascidos em
Bordéis’ leva a um universo de cores, pessoas, animais misturados e entrelacados a todo
momento, em sua explosdo de diversidade. Cores fortes, como o vermelho, o azul, o
amarelo, marcantes, tdo intensas quanto o ritmo de vida que se desenvolve entre a multidao
de pessoas que forma o pais. Por mais que em determinados momentos essa multiddo de
cores e sensagdes seja deixada de lado para entre a escuriddo contar sobre a realidade
aparente vivida nos bordeéis de Calcuta, as cores se manifestam nas criancgas, nos cenarios
ao fundo das cenas.

Ainda sobre o conjunto de imagens que retrata a ida das criangas a praia, mesmo que
ao fundo a pobreza e a situacdo de méas condi¢bes em que vive o povo indiano apareca, a
tonalidade das roupas, o contraste de sensacdes faz com que o drama das criancas se
apresente de forma pouco mais ténue em momento ou outro, trazendo entre oS Sorrisos e
coloridos um pouco de esperanca e até mesmo o cativar pelos personagens ali apresentados.

Quando os bordéis se colocam como elemento principal, mesmo que a variagdo de
cores apareca, a presenca da escuriddo, unida a outros elementos como o enquadramento,
contribuem para que o pouco de cores mais vibrantes ndo se sobressaia ao contexto. As
cores frias, relacionados ao cinza, sem muitos contrates que vao além de uma tonalidade
mais clara ou mais escura do preto, emanam a composi¢cdo de um universo caético,
composto pela pobreza e por condi¢Bes subumanas. Os primeiros minutos do documentario,
desde a luz rodeada de insetos até as fotografias em preto e branco é sintetizada toda a
realidade do distrito da Luz VVermelha oferece aos seus moradores.

A oscilagdo entre os poucos tons escuros e a pluralidade de cores quentes
representadas nas imagens ressalta a contradicdo que é a relacdo das criancas com o
ambiente em que vivem. A composicdo de cores vai se alternando e acompanha todo o
carater emocional da narrativa ao longo do documentario, podendo ser considerado um tipo
de ‘personagem’ na narrativa. As cores destacam-se tanto quando os outros elementos da

imagem, trazendo informacoes significativas a narrativa.
Percepcao visual: a experiéncia do olhar.
Ao criar ou observar determinada obra o individuo reflete nela as concepgbes que

carrega de acordo com suas experiéncias anteriores. O processo de percepcdo visual recai

em diversos fatores que resultam na significacdo final que cada imagem tem para cada
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individuo de forma Unica. Em “Arte e percepg¢do visual’, Rudolf Arnheim (1904) afirma que
0 processo de percepcédo se faz através de dois fatores principais: psicologico e fisico. Se
por um lado as experiéncias individuais interferem nas interpretacdes, fatores externos a
imagem, como a propria luz que nela incide, podem causar sensacdes diferenciadas ao
olhar.

Para o fotografo, que tem o olhar como uma ferramenta de trabalho, é de
necessidade constante transcender os limites relacionados ao modo de perceber o mundo. O
desprendimento de possiveis preconceitos surgidos ao longo da formacéo do individuo
muitas vezem o cegam quando é preciso perceber angulos diferentes daquele que ele esta
acostumado, levando-o a ignorar ou deixar passarem despercebidos detalhes fundamentais a
construcdo imagética.

O profissional deve se desprender, mesmo que apenas momentaneamente, da carga
de valores que ele carrega e toma para si como ideologia. Ndo muito diferente deve ser o
comportamento de quem entra em contato com a fotografia enquanto observador, € preciso
manter a visdo ampla, sem desmerecer ou prejulgar determinados fatos que
superficialmente possam parecer menos importantes.

O modo que o individuo se comporta quando exposto a novas sensagdes, em
essencial as que lhe causam estranhamento, influencia amplamente no resultado do trabalho
ou na analise da imagem. Isso incide diretamente nas crescas, na formacéo cultural e moral
gue cada um carrega, do estado emocional que o individuo se encontra no momento e a que
ele associa cada fotografia. Trata-se do olhar uma caracteristica singular a cada ser,
aprisionando-se a restricdes ou transcendendo limites ao permitir-se perceber a pluralidade

de sensacOes que a diversidade humana nos propde cotidianamente.

As fotografias serdo vistas de maneira diferente dependendo de quem olha. Como,
ao olhar retratos, a pessoa que olha esta sempre a procura de uma relagdo entre ela e
a imagem, cada uma verd parcelas e niveis diferentes da fotografia. A camera
funciona como uma extensdo do olhar. Mas o olhar também é seletivo, funciona ao
mesmo tempo que 0s outros sentidos e dentro de um contexto especial e temporal
que enriquece as impressdes da imagem mental, com inimeros outros aspectos.
(LEITE, 2000, p.34)

No documentéario ‘Nascidos em Bordeis’ as criangas estdo tendo seu primeiro
contato com a camera, aprendendo o que € estar por trds de uma lente. A medida que as
fotografias registradas por cada uma delas sdo expostas ao longo do filme, pode-se perceber

que, de alguma forma, as imagens tomam linhas de percepcéo que resultam em um caminho
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singular a cada olhar, este num caréater particular e individual. Ao olhar com profundidade e
de forma intrinseca, € como se cada uma das criangas, formassem pelo seu registro a sua
marca, deixando-se perceber a cada imagem registrada pelo que € abordado, pelas cores,
engquadramento o seu olhar, a sua percepcdo de mundo, de espaco, de vida, de registro

daquilo que para ela representa seu valor.

Considerac0es de significancia

Muito mais que a histéria de um projeto em que criangas sdo escolhidas para
fotografar as ruas do distrito da Luz Vermelha, o documentério traz muito sobre a reflexdo
da sensibilidade, sobre o enxergar o mundo e as diferentes interpretacdes destes. Da mesma
forma, traz a tona a questdo do conhecimento técnico e do feeling do fotdgrafo, ou seja, a
forma de olhar o que se passa ao redor. Concretizando assim que, mais do que formacao
técnica e equipamentos de Ultima geracdo, é imprescindivel que no momento de fotografar
o individuo seja sensivel aos seus objetos, dando atencdo desde aquilo que estd mais nitido
a coisas e situacdes que geralmente passam despercebidas.

Por sua capacidade de retratar um fato através da imagem e de transmitir
significagbes enquanto signo visual, a fotografia se manifesta como uma ferramenta de
comunicacdo ao potencializar a memdria humana enquanto signo icénico. Dessa forma,
enguanto imagem a fotografia se manifesta como uma linguagem capaz de guardar a
memoria da sociedade e explana-las sempre que necessario. Entretanto, € importante
também levar em consideracdo que ao estar suscetivel a diversos fatores que vao desde o
fotografo e o observador a elementos externos que interferem na imagem, como a luz, nem
sempre a mensagem que a fotografia passa diz respeito a realidade do objeto retratado.

Assim, a fotografia comunica através dos signos que a compdem, entretanto a
verossimilhanca e o compromisso com o real séo fatores determinado a partir do uso da
camera pelo fotografo e dos processos de manipulacdo que a fotografia pode ser submetida,
gue podem retirar da fotografia seu carater documental, mas ndo a determinam como objeto
de arte. O documentario ‘Nascidos em Bordéis’, a0 mesmo tempo em que carrega em sua
composicao a estética que o coloca como uma consagrada obra audiovisual, assim como as
fotografias, exibidas ao longo da histéria apresentada, também € o relato de uma realidade

que apresenta-se com valor documental.
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Tem-se entdo ndo s6 uma reflexdo social a respeito da realidade e dos problemas
que envolvem o cotidiano dos personagens, mas de todo processo de experimentacdo, o
fazer da fotografia. As mesmas fotografias sdo apresentadas e vistas enquanto arte fazem o
dialogo com o verossimil, o vivido pelos personagens. As fotografias que poderiam ter sido
meramente apresentadas a um publico tornam-se um elemento a mais quando unidas aos
signos audiovisuais do documentario, trazendo assim todo o contexto e a dimensdo de

sentimentos que envolvem o fazer das fotografias registradas pelas criancas.
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