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Resumo

Analisa-se e reflete-se sobre o conteldo técnico-sociolégico em oito fotografias que
representam o Brasil na obra O bergco da desigualdade, de Sebastido Salgado.
Compreendemos que essas fotografias podem abrir um caminho para que o ator social
perceba e reflita a respeito do contexto do qual participa. O Brasil é representado por trés
locais: Zona do Cacau (Bahia), Movimento dos Trabalhadores Sem Terra (MST) e Aldeia
Macuxi de Maturuca (Roraima), onde ha especificos dilemas sociais e culturais. S&o trés
problemas, em sintese, que estdo presentes: a luta por terra e moradia, a exploracdo
capitalista sobre a infancia e a aculturacdo do povo indigena. O discurso das fotografias do
brasileiro ndo trata apenas da educagdo, mas se desdobra nas questfes de salde, trabalho,
alimentacdo, moradia e lazer.
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1. Introducéo

No fotodocumentarismo as imagens sdo construidas a partir de uma tematica, hd um
projeto, um todo coeso que narra um contexto, propondo um conceito e/ou revelando
problematicas vigentes no cenario social. O fotografo brasileiro Sebastido Salgado, nascido
em 1944, emprega a fotografia como um meio de dendncia social, as suas representacées
visuais, de apurada producdo estética, informam problematicas sociais desconhecidas ou

superficialmente abordadas pelos meios de comunicacéo.
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Salgado retine nas 192 paginas da obra O berco da desigualdade, 76 fotografias
registradas entre 0 ano de 1978 e 2003, um periodo de 25 anos na histéria mundial tratando
da situacdo socioeducacional em diversos paises do mundo. Nosso objetivo é analisar e
refletir a respeito do contetido técnico-socioldgico das fotografias sobre o Brasil nesta obra
de Sebastido Salgado. Demonstrando que nestas oito fotografias os aspectos técnicos da
producdo fotogréafica estdo entrelacados com a compreensédo socioldgica do autor a respeito
do tema registrado. Como afirma Martins (2011), “¢ a riqueza estética da fotografia que
decodifica as misérias do que foi fotografado” (p.106), acreditamos que os efeitos
proporcionados pelas imagens derivam do conhecimento técnico do fotdgrafo, mas também
do olhar fotografico humanizado deste com relacdo a tematica.

Contextualizamos as fotografias espacial e temporalmente, comentando
tecnicamente trés itens morfoldgicos das imagens (iluminacdo; regra dos tercos; linhas dos
olhos e angulos de captacdo), e em seguida refletindo sobre os efeitos interpretativos
resultantes da reunido da técnica, com a estética e 0 contexto social, estes para nds sdo
aspectos que juntos convergem a uma perspectiva ideologica propria que Salgado possui de
ver e registrar o mundo.

A discussdo socioldgica sobre a imagem fotografica desenvolvida por Martins
(2011) contribui de modo relevante as nossas reflexdes. Freeman (2012a; 2012b) nos
auxilia durante a andlise da linguagem fotogréfica. Kossoy (2012) é aporte na compreensao
de que o discurso visual envolve concepcbes pessoais do fotografo. Enquanto Soulages
(2010) nos apresenta as relagcdes existentes durante o processo de realizacdo do projeto

fotografico.

E preciso, portanto, pensar essas tensdes e esses conflitos entre as fotos e
o referente, entre 0 material e 0 objeto a ser fotografado, entre as formas e
0 acontecimento passado: eles constituem o valor da unicidade da
fotografia. Devem ser postos em relacdo com outras relacGes e tens@es que
alimentam a fotografia: a arte e a técnica, a arte e 0 sem-arte, 0 sujeito que
fotografa e o objeto a ser fotografado, o sujeito a ser fotografado e o
objeto a ser fotografado, o sujeito que fotografa e o sujeito que recebe a
foto, o irreversivel e o inacabavel, o imaginario e o real, o presente e 0
passado, a coisa e a existéncia. Uma foto é, portanto, uma relacdo de
relagcbes (SOULAGES, p. 224-225).

Dentre estas relacbes apontamos as concepgdes pessoais do fotdgrafo que
impregnam suas imagens, caracterizando-as como instrumentos de mudanga, mesmo que

seja apenas para alguns atores sociais. Martins (2011) é oportuno neste inicio, pois
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complementa no que diz respeito a fotografia em outra perspectiva das tensdes citadas por
Soulages (2010).

Mesmo que tenha tido uma origem difusa e funcgdes inespecificas, a
fotografia vai se definindo, no contemporaneo, como suporte da
necessidade de vinculos entre 0os momentos desencontrados do todo
impossivel, como documento da tensdo entre ocultacdo e revelagdo, tdo
caracteristica da cotidianidade (p. 36).

Quando Martins (2011) menciona “fungdes” e “cotidianidade” nos remetemos ao
fotojornalismo e ao fotodocumentarismo. De um modo geral, na primeira modalidade, ha
menos tempo para a producéo das imagens e os temas fotografados séo mais diversificados,
enquanto na segunda, o tempo da elaboracdo das imagens € maior e o fotdgrafo empenha-se
mais sobre uma tematica abordando-a com maior profundidade, havendo mais tempo para
selecionar o que se deve ocultar e o que se deve revelar. O trabalho de Salgado perpassa
estes dois campos da fotografia, incidindo sobre fotodocumentarismo o perfil de grande
parte de seus trabalhos.

Salgado registra um cotidiano banal que € negligenciado de forma deliberada por
alguns que detém maior capital financeiro. A ocultacdo de certos problemas existentes na
sociedade é tdo intensa quanto é o choque recebido ao conhecermos (por meio das imagens
do fotdgrafo brasileiro) a exclusdo e o sofrimento, frutos do regime capitalista sob o qual as
relagOes sociais se estabelecem. Sobre o trabalho de Salgado, Martins (2011) resume:

Os “excluidos” estdo 14, na fratura de seu cotidiano, no cotidiano
impossivel em sociedades e situacdes em que a repeticdo é negacgdo da
reproducdo e da possibilidade da vida cotidiana. [...] as préprias fotos
demonstram que todos buscam uma brecha de entrada na ordem capitalista
que os rechaca. (p. 51)

Na interpretacdo de cada imagem fotogréafica, é preciso considerar a época, local,
nacionalidade, classe social, tradicGes e fatores econémicos, ndo apenas do que foi
fotografado, mas daquele que interpreta a imagem, como também de quem produziu a foto.
Logo, sdo trés vias que devem ser ponderadas na interpretacdo de uma fotografia: o
fotografo, o fotografado, o leitor da foto. Kossoy (2012, p. 115) auxilia esse entendimento,

explicando que:

No esforco de interpretacdo das imagens fixas, acompanhadas ou ndo de
textos, a leitura das mesmas se abre em leque para diferentes
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interpretacOes a partir daquilo que o receptor projeta de si, em funcéo do
seu repertério cultural, de sua situacdo socioecondmica, de seus
preconceitos, e sua ideologia, razdo por que as imagens sempre permitirdo
uma leitura plural.

2. Contextualizacao

O livro O berco da desigualdade é composto de 192 péginas, nas quais sdo expostas
76 imagens fotogréficas de 26 lugares do mundo e o Brasil estd representado
fotograficamente em oito dessas imagens — duas produzidas em 1990, quatro em 1996 e
duas em 1998 — nos seguintes locais: Zona do Cacau (Bahia), Movimento dos

Trabalhadores Sem Terra (MST) e Aldeia Macuxi de Maturuca (Roraima).
2.1 Movimento dos Trabalhadores Sem Terra (MST)

Ha trés fotografias referentes ao MST na obra O berco da desigualdade. Os
componentes do MST se esfor¢cam para tentar manter a dignidade nas areas de alimentacao,
educacdo e saude. Nos assentamentos, conjuntos de familias rurais vivem, trabalham e
produzem, oferecendo uma funcdo social a terra e garantindo um futuro menos tortuoso a
essa populacdo. As familias tentam por si proprias garantir direitos sociais: moradia, escola
e alimentacdo. Eles reivindicam por terra, pela reforma agraria e por mudancas na
sociedade.

A origem do movimento encontra-se nas lutas isoladas na regido sul do Brasil,
sobressaindo-se as ocupacdes das Fazendas Macalli e Brilhante, em 1979, no Rio Grande
do Sul. Os Estados do Nordeste brasileiro comecaram a integracdo ao movimento em 1986.
A primeira ocupagdo na regido ocorreu em 1987, na Bahia, em Alcobaca, na Fazenda
Projeto 4045.

Por envolver a questdo da reforma agraria, 0o MST é uma organizacao que incomoda
a grandes latifundiarios e entre esses estdo politicos e empresarios, tanto nacionais como
internacionais. A discussao sobre as intencfes sociais do MST é posta em questdo quando
alguns componentes do movimento passam a saquear lojas, invadir bancos e empresas
privadas. Sendo assim, por muitos momentos, as reivindicacGes politicamente pacificas

transformam-se em lutas armadas e violentas.

2.2 Zona do Cacau (Bahia)
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Duas das fotografias foram registradas na Zona do Cacau na Bahia, regido
caracterizada pela presenca da lavoura cacaueira e da Mata Atlantica. A area sofreu uma
crise historica na produgdo, que foi afetada pela praga da “vassoura de bruxa”, um fungo
que afeta a planta.

Por tras das cortinas da producdo do cacau estd uma histéria de exploracdo,
violéncia e desigualdades, que sdo contados de forma arguciosa pela literatura brasileira por
Jorge Amado. O autor escreveu, em alguns de seus romances sobre as relagbes que
envolviam a producdo cacaueira. A socidloga Lopes (2013) elabora uma analise da
representacdo que faz a literatura romanesca de Jorge Amado sobre a dinamica do
capitalismo, a partir das circunstancias historico-sociais que geraram a chamada

“civilizagao do cacau” no sul da Bahia. A autora descreve:

Amado expos em suas obras os conflitos relativos as ocupac@es de terras
para o plantio de cacau no inicio do século XX, narrando o auge da
exploragdo econémica e da dominagdo social, intrinsecamente
relacionadas aos negocios dessa atividade produtiva, que tem como
expressdo maxima, em determinado momento, a ascensdo dos coronéis no
sul da Bahia e sua identidade com a excludente estrutura da sociedade
brasileira, assentada no poder centralizado pelas elites agrarias, vigente a
época. (p. 3)

H4, portanto, nessa dindmica social, 0 enriquecimento de poucos e a exploracéo de

muitos, que ndo apenas sdo empobrecidos materialmente, mas também, culturalmente.

2.3 Aldeia Macuxi de Maturuca (Roraima)

Na obra, trés imagens representam a aldeia Macuxi de Maturuca, que ha poucos
anos deixou de ser parte de uma regido de conflitos, chamada Raposa Serra do Sol, com mil
quildmetros de perimetro e habitada por cerca de 20 mil indigenas das etnias Makuxi,
Uapixana, Ingariké e Patamona, distribuidos por 190 comunidades. O povo Macuxi é o
mais numeroso. A Unica escola indigena que existe em Maturuca ensina a lingua portuguesa
e a lingua macuxi, para que esta ndo caia no esquecimento.

Em 1977, os indios passaram a exigir judicialmente o reconhecimento da Raposa
Serra do Sol como terras exclusivamente indigenas. O processo de demarcacdo e
homologacdo durou décadas, sendo marcado por perseguicdes, prisdes, incéndios e
assassinatos de nativos. De um lado, estava o Conselho Indigena de Roraima (CIR),

entidade que representava a maior parte dos indigenas e, opondo-se a eles, estavam
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fazendeiros e garimpeiros, estabelecidos na regido desde meados do século 20, e que
contavam com o apoio do governo estadual.

O antropdlogo Santilli (2001), em sua pesquisa sobre os indios Macuxi, explica que
os conflitos sdo originados no século XIX, época em que a economia extrativista na
Amazonia decaia e a pecudria era vista como alternativa. Colonos avangaram por terras
indigenas impondo rupturas drasticas no modo de vida dos nativos. Em um primeiro
momento, criou-se uma relacdo clientelista, na qual, em troca da colaboragdo dos indios na
ocupacdo de terras adjacentes, os posseiros ofereciam bens industrializados. Nao demorou
muito para que os indios se indignassem com as explora¢des que passavam a sofrer. Suas
terras estavam sendo destruidas e as criancas indigenas eram exploradas como méo-de-
obra.

Apenas em 2009 aconteceu o fim do julgamento, com a determinacdo do STF de
retirar os ndo-indios da Area reservada. Atualmente, a Raposa Serra do Sol é uma terra
indigena, com 1,7 milhdo de hectares, homologada, demarcada e registrada pelo Supremo
Tribunal Federal e constitui uma &rea continua, reservada aos povos indigenas. De 15 a 20
de abril de 2010 ocorreu uma grande festa, na qual o ex-presidente Lula estava presente.
Maturuca foi o local escolhido para festejar a demarcacédo das terras indigenas da Raposa
Serra do Sol, que simboliza a luta contra fazendeiros e politicos do proprio Estado de
Roraima. Os indios esperaram quase 34 anos para voltarem a ter a posse da terra que por
direito Ihes pertencia. Uma alegria, fruto de sofrimento, resisténcia e intoleréncia. Durante

estes longos anos, foram assassinados 21 lideres — tuxauas em lingua macuxi.

3. Anadlise técnica das imagens

Antes de uma andlise mais especifica das imagens, achamos pertinente comentar
sobre os tons de cinza das imagens. O preto e branco utilizado por Salgado contribui para o
clima um tanto triste e reflexivo da foto, Freeman (2012b) diz que “Em termos visuais, o
preto e branco permite maior expressdo na modulacdo do tom, na apresentacdo da textura,
na modelagem e definicdo da forma” (p. 126). O tempo ao qual a imagem foi submetida a
cada emulsdo, por exemplo, interfere em sua constituigcdo final, na construcao da mensagem
e, por conseguinte, na mediacdo desta. Para Martins (2012) “Os filmes preto e branco sdo
ideais para realizar fotos cuja forga se concentre na forma, na textura e na expressédo do
motivo. Sem a utilizacdo da cor, a composicdo se sobressai e a imagem ganha
dramaticidade” (p. 73).
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3.1 Hluminagao

O primeiro tépico de analise é a iluminagdo, pois sem a minima quantidade de luz
ndo é possivel fotografar. O fato de as fotografias serem em preto e branco requer uma
leitura da luz diferenciada, em relacdo as coloridas. Percebemos que os olhos, o contorno
das formas, as roupas claras e as sombras sdo evidenciados. A imagem em preto e branco
somada ao modo como o fotografo utiliza a luz natural e a pés-producdo fotografica sdo
fatores que estabelecem um contraste singular as imagens de Salgado, que declara a Revista
Epoca®:

Sou um fotdgrafo do lado de fora, que fotografa a luz natural, domino
essas luzes, eu sei 0 momento em que corro atras delas e combinam. No
instante em que vocé tira uma foto, ndo ha tempo para pensar em
composicéo, diagonal, na luz, na dindmica. Isso é intrinseco. Por isso
muita gente usa camara, mas poucos sao fotégrafos. Luz, composicéo, sao
as constantes. Depois vém as variaveis: a ideologia — 0 conjunto de coisas

que vocé viveu, sua ética, suas escolhas. Nenhuma fotografia é objetiva.
Ao contrario, € subjetiva.

Foto 1: p. 45: Escola em um Na maioria das fotografias, a sensacdo que temos

assentamento do MST

- durante a analise é que o direcionamento da principal fonte de
(Movimento dos Sem-Terra) — g P P

luz é da esquerda para a direita, com excecdo da Ultima
fotografia do Brasil (Foto 8), captada ao ar livre e que ndo tem
formacdo de sombras definidas, onde foi preciso um pouco mais de
minucia na leitura para compreender a iluminacdo produzida. Na
Foto 1, as bordas do quadro estdo levemente mais escuras do que o
centro. A garota, além de estar no centro da foto e usando vestido
branco, acaba refletindo mais luz, enfatizando-se a sensacdo de

luminosidade central como também formando uma pseudo-

moldura com o chéo e a parede ao fundo menos iluminados. O
rosto da menina esta bem iluminado, a incidéncia maior de luz est4 no lado direito dela.
Na Foto 2, a crianca esta totalmente iluminada. Mais uma vez, como na primeira

foto, a roupa clara é destacada na fotografia contrastando com o tom de pele. O plano de

* Entrevista de Sebasti&o Salgado ao jornalista Lufs Antdnio Giron & Revista Epoca em 30/05/2013.
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fundo é predominantemente escuro, exceto uma parcela superior central, indefinida, com

aspecto “macio™ localizada exatamente sobre a cabeca da

Foto 2: p. 60: Escola em um )
assentamento do MST (Bahia) menina.
—1996

A terceira fotografia mostra o primeiro plano bem
iluminado, enquanto o segundo plano é mais escuro. Havendo
mais luz no lado esquerdo do engquadramento, no qual a menina

esta escrevendo, favorecendo a leitura do segundo plano.

Foto 3: p. 92: Regido do cacau na Bahia — 1990

A Foto 4 demonstra uma luz forte vindo do canto superior esquerdo para o inferior
direito do quadro da imagem. O caderno, no qual a garota esta escrevendo, reflete a luz e se

destaca.

Figura n°® 4: p. 97: Escola da zona do cacau da Bahia — 1990

Na Foto 5, a luz invade o ambiente de sala de aula por uma Unica porta. A
iluminacdo vem de cima para baixo, do centro do terco superior da fotografia e se difunde

principalmente no centro da sala. Mas o caminho da luz é mais continuo do lado direito da

¥ E muito provével que o fotégrafo tenha utilizado o diafragma bastante aberto, o que diminui a profundidade de campo,
causando este efeito borrado.
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imagem, destacando a professora. Os raios de luz incidentes por tras das criangas constroem

contornos favorecendo a sensacéo visual de volume.

Figura n° 5: p. 106: Escola em um
acampamento do MST (Movimento dos Sem-
Terra) — 1996

A iluminacdo da sexta fotografia € advinda principalmente das janelas dispostas do
lado direito dos personagens, O caderno aberto e o lapis de cor clara nas méos do indio (em
primeiro plano) sdo enfatizados pela iluminacdo. Aproveitando a luz da janela, o fotografo

evitou uma imagem muito escura.

Figura n® 6: p. 120: Escola na aldeia
Macuxi de Maturuca (Roraima) — 1998

A penultima foto é ao ar livre, as criangas estdo consideravelmente iluminadas por
uma luz natural originada do lado esquerdo da imagem, pois as sombras estdo bem
definidas, dispostas totalmente a frente daqueles que _ )

Figura n®7: p. 163: Escola na aldeia
estdo de costas para 0 sol e atrds dos que estdo de  Macuxi de Maturuca (Roraima) — 1996
frente. O fotografo elaborou a imagem a favor da luz
natural facilitando para o observador identificar bem a

criangas e o local, evitando silhuetas.
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Na Foto 8, também ao ar livre, a luz € menos intensa do que na sétima fotografia;
percebemos isso pela auséncia de sombras fortes. A escolha da incidéncia da iluminacéo
permite boa visibilidade sobre todos os componentes da cena e também do plano de fundo
da imagem onde esta uma serra. Observamos auséncia de sombras significativas abaixo dos
olhos e nos pescocos, assim, anula-se a possibilidade de luz dura, também nédo ha evidéncia

de iluminacdo pelas costas dos indios e a serra, ao fundo, esta iluminada.

Figura n® 8: p. 179: Alunos e professor
em uma escola da aldeia Macuxi de
Maturuca (Roraima) — 1998

3.2 Regra dos tergos

Ap0s analisarmos a iluminacdo, falaremos da regra dos tercos, o principio mais
tradicional na composicdo de fotografias. Tarnoczy Junior (2010) afirma que esta regra
“divide-se 0 quadro em linhas perpendiculares entre si, dividindo a horizontal e a vertical
em trés partes. O encontro dessas linhas gera quatro ‘pontos de ouro’. Nesses pontos, o
fotografo escolhe, se quiser, locar o centro de interesse da fotografia” (p. 134). Sebastido
Salgado utiliza a regra dos tercos em quase todas as fotografias, com exce¢do da Foto 2, na
qual o referente est4 centralizado. Mesmo assim ha uma aproximagao dos olhos da menina
aos pontos de interseccdo superiores. O fotografo manifesta claramente sua precisdo
estética quando posiciona simbolos da educacdo escolar e do Brasil nessa regra. Nas
fotografias nos pontos de interseccdo estdo: o caderno, o lapis, o professor, a professora, a

bandeira, o olhar.

AN
L
T 1

lustracéo produzida pelos autores.
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3.3 Linhas dos olhos e angulo de captacao

Nas fotografias tratadas nesta investigacdo, os olhos das pessoas das fotos recebem
destaque, ndo somente os olhos em si, mas o olhar, mais precisamente. Em algumas
imagens em que o olhar dos atores sociais esté direcionado para o fotografo acaba também
causando em nds intérpretes alguns sentimentos sobre 0s quais pensamos espontaneamente
e percebemos que a causa deste sentimento é o olhar dos personagens registrados nas
imagens. As linhas dos olhos e os angulos de captacdo formam um Gnico aspecto, pois a
linha dos olhos (imaginéria) em relacdo a camera construird o angulo, e vice-versa.

Na Foto 1, a captagdo ocorreu na mesma altura do referente; a menina carrega um
olhar concentrado, enquanto, na Foto 2, o olhar é triste e reflexivo; foi produzida em
camera-alta, de cima para baixo, 0 que contribui para a nossas conclusdes. A Foto 3 traz
uma menina olhando para o caderno enquanto escreve, o que conduz o leitor também a
olhar para o caderno.

A Foto 4 apresenta, em primeiro plano, a menina olhando para o caderno: o
raciocinio funciona da mesma forma que na foto anterior, mas nesta foto ainda, ha outro
olhar, em segundo plano e desfocado, outra menina olha para aquela que esta escrevendo,
ou talvez seria para o fotografo que faz a foto. O que podemos afirmar € sobre o ponto de
vista cAmera-alta, que possibilita notarmos o segundo plano e as letras escritas no caderno.

Na Foto 5, o olhar mais enfatico estd sobre o ponto de interseccdo esquerdo
superior; a menina olha para frente e copia algo, mas o quadro nao esta registrado na foto.
Ao enquadra-la mentalmente, lembramos-nos da Foto 1, que nos traz a mesma sensacédo de
curiosidade: Onde esta o quadro? Como € o quadro?

Na Foto 6, o olhar do indio é fixo, da mesma forma como o fotdgrafo o mira, ele o
faz com relagcdo a maquina, é quase um enfrentamento, ele ndo se constrange, o fotégrafo
capta com uma ponto de vista picado®; enquanto que a garota no segundo plano, mesmo néo
sendo o assunto principal, tem um olhar fugidio.

A Foto 8 também apresenta um olhar semelhante ao da penultima foto. Existe um
olhar principal, que é o do indio educador, que apenas olha. O fotografo fotografa em
angulo normal, ou seja, na linha dos olhos daquele a quem fotografa. Interessantes os
olhares das criancas; entendemos que algumas tém curiosidade, outras desconfianca; ha

aquelas que tém vergonha e outras que ndo olham para o fotdgrafo e continuam

® Também denominado de camera-alta, quando h& uma inclinacéo da cAmera para baixo.
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conversando entre si. Notamos que nas imagens analisadas, o fotografo ndo utiliza angulos

de captacdo muito extremos, evitando distorcdes, ares de superioridade ou inferioridade.

4. O que nos inquieta

Os efeitos da fotografia sobre o sujeito sdo impossiveis de serem controlados
totalmente pelo fotégrafo e pelo préprio intérprete, pois € algo dependente apenas de
caracteristicas  biolégicas e  culturais  construidas  historicamente  neste.
Kossoy (2012) afirma que a fotografia “traz informac@es visuais de um fragmento do real,
selecionado e organizado estética e ideologicamente” (p. 114). De forma analoga, Martins
(2011) considera “que a composicdo fotografica é também uma construcdo imaginéria,
expressdo e momento do ato de conhecer a sociedade com recursos e horizontes préprios e
peculiares” (p. 11).

Técnica e esteticamente, compreendemos que as imagens do fotégrafo Sebastido

Salgado possuem aquilo que Freeman (2012a, p. 78) denomina como composi¢do classica:

A composicdo classica é o estilo que usa conven¢des amplamente aceitas
de enguadramento, posicionamento, equilibrio, divisdo e assim por diante.
[...] muitas de suas propriedades foram herdadas diretamente da pintura,
dando a ela um legado de séculos. Ideias que ocorrem constantemente sdo
as de harmonia, correcado, equilibrio satisfatorio e ordem.

Na primeira fotografia do Brasil apresentada em O berco da desigualdade mostra a
menina descalca em sala de aula. A imagem nos permite refletir sobre as condi¢des nas
quais elas estdo estudando. Na segunda imagem, 0 que nos impressiona € a expressao
corporal da menina, consequéncia de uma historia de vida marcada pelo sofrimento social.
Enquanto isso a terceira fotografia mostra dois bebés, com chupetas na boca, debaixo da
mesa dormindo sobre um colch&o improvisado.

Na foto quatro, o impacto visual estd na garota com deficiéncia na mao esquerda
que nos conduz a pensar que, talvez tenha sido resultado de paralisia infantil, e
instantaneamente lembramos-nos do acesso a salde publica (ndo apenas na época em que a
foto foi produzida, mas também agora, no século XXI) que estd relacionado a
conscientizacdo e a condigdes financeiras. A menina escreve no caderno com cuidado, seu
rosto estd bem proximo deste. O ambiente de sala de aula é carente de investimento, as
carteiras de madeira estdo bastante desgastadas pelo tempo e uso.

A foto cinco mostra uma sala de aula improvisada repleta de criancas, muitas estdo

no chdo, porque ndo ha cadeiras suficientes para todas. O lugar é bastante precario, as
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paredes sdo de palha e sustentadas por estacas de madeira. Observando cada crianca,
podemos afirmar que a variacdo da faixa etaria varia, por isso, a professora é obrigada a
adaptar atividades diferentes em um mesmo tempo e espaco, uma tarefa que exige de quem
ensina a pratica mesmo sendo comum em determinados locais agrupar varias séries em uma
mesma sala de aula.

Enquanto isso, na sexta imagem os indios, mesmo de forma simples, estdo bem
vestidos, as carteiras ndo estdo quebradas; o material escolar, visivel no quadro fotografico,
esta conservado; a parede do ambiente esta bem pintada e sem pichagdes; o chdo nao é de
barro e sim de ceramica; as janelas estdo em bom estado e a expressao facial dos trés indios
ndo demonstra dor nem sofrimento.

Notamos no indio do primeiro plano uma camisa de marca estrangeira (norte-
americana) e por cima da camisa estéo colares, parte de sua cultura. H4 uma pluralidade de
signos de culturas distintas. Os indigenas aprendem portugués, usam acessorios indigenas e
vestem roupas que caracterizam a cultura estadunidense: a camisa com a marca bordada e
calca comprida (jeans branco da garota).

Na sétima fotografia estdo criancas se movimentando para frente, a posicdo das
pernas denuncia. Nos pés das criangas nao existem calcados. E ndo foi incluido na
fotografia nenhum adulto, ndo ha professor ou responsadvel coordenando as criangas na
atividade. Outro detalhe é a bandeira do Brasil hasteada juntamente com outra bandeira,
talvez a do Estado de Roraima.

Na foto oito as criancgas estdo em pé ao ar livre, descalcas e com 0s pés sobre a areia
e algumas sobre o0 mato baixo. Aparentemente a foto demonstra que o fotdgrafo solicitou
que as pessoas se posicionassem em frente a cAmera devido as expressoes e os olhares fixos
de alguns indios, mas principalmente do indio o qual deduzimos ser o professor da turma, e
também a forma como este esta sentado na cadeira. Chama-nos a atencdo uma mulher
sentada em uma cadeira atrds do indio (adulto); é curioso, porque ela parece ndo ser
indigena, suas vestes ndo tém tais caracteristicas; ela ndo possui pintura no corpo (pelo
menos que possa ser vista na fotografia); ela é branca e tem cabelos distintos do estilo

indigena.

5. Consideracoes finais

Fotografias como as de Salgado, podem abrir um caminho para que o ator social

perceba e reflita a respeito do contexto do qual participa, quanto da circunstancia que
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experimenta por meio da imagem. E evidente a existéncia de uma construcio ideoldgica
como alicerce na producdo da imagem fotodocumental, que incita a reflexdo e o
conhecimento.

Entendemos que a preocupacao estética de Salgado € posterior a responsabilidade
que ele assume em captar 0 momento mais expressivo de determinada problematica social,
é a partir desta que o fotdgrafo delineia seu traco técnico apurado. “Mas nem por isso deve-
se desconhecer sua inevitavel preocupagdo estética, ainda que espontanea, no ato de
fotografar e no ato de escolher as fotos para uma exposi¢ao ou um livro” (MARTINS, 2011,
p. 99).

Pobres, mulatos, negros e indigenas, essa é a origem social de grande parte da
nacdo brasileira captada pelas cdmeras de Salgado. O Brasil € representado por trés locais
onde ha especificos dilemas sociais e culturais. S&o trés problemas, em sintese, que estdo
presentes: a luta por terra e moradia; a exploracdo capitalista sobre a infancia e a
aculturacdo do povo indigena.

O modo como a técnica € utilizada € salutar na formacéo do discurso de denuncia
social. Importante ressaltar, que nao existe apenas um significado para essas imagens e sim
héa significados que se revelam por meio de uma combinacao entre as concepcdes pessoais
daqueles que engendram a mensagem e aqueles que as interpretam baseados em suas
idiossincrasias. As imagens fotogréficas foram analisadas de forma individual, no entanto,
em conjunto elas constroem uma narrativa unica a respeito do futuro de uma nagdo. O
discurso das fotografias do brasileiro ndo trata apenas da educacdo, mas se desdobra nas

questBes de saude, trabalho, alimentagcdo, moradia e lazer.
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