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Os sons de Jorge Drexler:
Producao de presenca no album “Cara B” !
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Resumo

O artista uruguaio Jorge Drexler langou em 2007 o album “Cara B”, gravado ao vivo em
shows e em um quarto de hotel. Foi utilizada a base de voz e violdo, juntamente com
instrumentos diferenciados, samplers, programacgdes de ritmo e a inser¢do de gravagoes de
sons de espagos urbanos e de teatros, constituindo musica ou como efeitos. Na obra, ha a
alusdo a melancolia, representada pela milonga, ritmo tipico do Uruguai. Neste trabalho,
objetiva-se verificar como acontece a producédo de presenca com a cria¢do de uma paisagem
sonora por meio de ruido e outros elementos performativos, e como isso se desdobra na
experiéncia auditiva da obra. Concluiu-se que, em “Cara B”, as materialidades da
comunicagdo colaboraram para a producdo de presenga que, juntamente com 0 aspecto
interpretativo, compuseram a producao de sentido do album.

Palavras-chave: Materialidades da comunicagdo; Musica; Paisagem sonora; Producdo de
Presenca; Cibercultura.
Introducéo

O presente trabalho pretende analisar a producdo de presenca no album “Cara B”, do
cantor e compositor uruguaio Jorge Drexler. O album, apesar de poder ser considerado
como pop, possui um carater experimental, com a utilizacdo de elementos sonoros
diferenciados junto a uma base de voz e violdo que parece buscar a composicao de uma
determinada atmosfera a ser experimentada por quem o escuta. Assim, a questdo que se nos
apresenta é: como a utilizacdo de ruidos e demais elementos performativos pode gerar uma
producdo de presenca e acrescentar a experiéncia auditiva do alboum?

Para buscar esclarecer essa questdo, foi delineado como objetivo principal verificar
como se articula a relacdo entre a geracdo de uma paisagem sonora especifica na producgéo
de uma experiéncia auditiva no album “Cara B”. Os objetivos especificos sdo: identificar os
elementos que compBem as cangdes do album “Cara B” e seu carater experimental e
melancélico; descrever a base tedrica que conceitua paisagem sonora, ruido e producédo de
presenca; e analisar os elementos do album “Cara B” com base na referida conceituacéo.

Para alcancar os objetivos e responder ao problema de pesquisa, foi realizada revisdo

! Trabalho apresentado no GP Comunicagdo, Musica e Entretenimento, XIV Encontro dos Grupos de Pesquisas em
Comunicacao, evento componente do XXXVII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao.
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bibliografica sobre paisagem sonora, ruido e producdo de presenca, além de poés-rock,
retromania, géneros musicais, estética do frio, sonoridades platinas e cibercultura. Foram
também consultados sites da Internet e de jornais que publicaram matérias ou entrevistas
com Jorge Drexler quando do langamento do album, além de acessados videos no YouTube

com entrevistas de Drexler de diferentes épocas, de forma a contextualizar sua obra.

O album Cara B

Nos dois discos que compdem o album “Cara B” - o disco um também se chama
“Cara B”, e o disco dois, “Cara C”-, se encontram cang0es da obra de Jorge Drexler
gravadas em discos anteriores, em releituras. H& também um consideravel nimero de
covers, algo incomum para o artista, mas que parecem consistir em escolhas afetivas,
baseadas em suas memarias sonoras, e que compdem uma certa unidade com as demais
cancdes.

Parte do album foi gravada em sete shows realizados em cidades da Espanha, em
2007, com captacdo de audio ao vivo, e outra parte em um quarto de hotel. As cangdes séo
basicamente executadas com voz e violdo, e em algumas sdo utilizadas programacdes de
ritmo e diferentes efeitos eletrnicos, por meio de samplers. Para este trabalho, no entanto,
0 que nos chama atencdo principalmente € a utilizacdo de instrumentos diferenciados,
distintos dispositivos sonoros e sons gravados do ambiente urbano. De acordo com o artista,
em entrevista ao jornal espanhol La Vanguardia que consta no site do diretor de cinema
Manuel Huerga, havia uma busca por outras sonoridades, incluindo os elementos
eletronicos, e a ideia de intercalar sons tipicos do espaco urbano em que eram realizados 0s
shows para encher de vida o local onde ele acontecia. Conforme Drexler afirmou ao jornal
uruguaio El Pais, os sons eram utilizados “como se a turné tivesse sido um evento sonoro.”
O artista ainda disse a0 mesmo jornal que ja possuia desde uma época anterior a ideia,
afirmando: “A partir dos samplers e toda tecnologia digital para processar o som, quis
manipula-los como se fossem massa de modelar. Captar o bater de uma porta, o ‘ring’ de
uma bicicleta, fazer com que pareca uma campana tubular e converté-lo em um elemento de
percussdo em uma cangdo.” Em outro momento da entrevista, Drexler afirma que o projeto
o fascinou porque nele “o espaco da plateia passou a Ser o observado e o palco, o
observador”. Com isso, pode-Se verificar a intencionalidade de um experimentalismo
visando a incrementar a experiéncia auditiva.

Buscando salientar a presenca desses elementos diferenciados, podemos iniciar
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descrevendo o &lbum com a primeira faixa do disco um, “Cara B”, intitulada “Intro”, que
consiste de uma sobreposicdo de gravacdes de sons de avisos de inicio de espetaculo de
diferentes teatros - sdo campainhas e vozes de locucdo, dando boas-vindas, comunicando
que o espetaculo iniciard em cinco minutos etc, em espanhol e em cataldo. Estes sons se
entremeiam e, sem pausa, se passa a segunda faixa, “Un pais con el nombre de un rio”, que
inicia com sons de aplausos e gritos do publico que, como se misturassem, indo e vindo,
como ondas, passam, em seguida a lembrar sons de vento e de mar. Apds essa introducao, a
faixa é executada com programacdao de ritmo, voz e viol&o.

Essa cancdo traz uma série de elementos que remetem a natureza (vento, rio, mar e
campo) e a melancolia do Uruguai, inclusive mencionando na letra o vazio dos campos, a
saudade de um tempo aureo, e também a sensacdo contraditéria de pertencimento e ao
mesmo tempo n&o-pertencimento. Ela pode ser considerada como uma sintese do
sentimento que abrange todo o disco e, de certa forma, toda a obra de Drexler. Pode-se
verificar que ja no inicio do album é trazida ao ouvinte a proposta de ambientacdo sonora
da obra, que pretende conduzir ao universo dessas cancdes de base melancolica, transitando
entre amores, lembrancas, decepcdes, surpresas, reflexdes, gratidao, esperanca. Elementos
sonoros semelhantes aparecem em “Flores en el mar”, que fala das festas de Iemanja no
Uruguai, e talvez por isso 0s sons que lembram a natureza desse lugar. Ao final da cangéo,
sdo utilizadas gravagdes de sons de carros arrancando, sinos, buzinas, vozes e risos,
possivelmente por se tratar da Ultima faixa do primeiro disco, 0 que representaria 0 espaco
acustico ao fim do show, com as conversas do publico e sua partida.

Os elementos lembrando vento também estdo presentes em “Disneylandia”,
juntamente com sobreposices de diferentes vozes e inclusive a participacdo de cantores
(Arnaldo Antunes e Pablo Drexler) por meio da reproducdo de gravacdes. A letra fala das
consequéncias de interculturalidade a partir da globalizacdo, e a utilizacdo desses sons pode
ser uma forma de demonstrar a mistura caotica presente na contemporaneidade.

Na cangdo “Cara B”, ¢ utilizado o serrote como um instrumento musical. Nela, que
fala do que seria um dia em que uma pessoa esta sombria, como mostrando seu lado B,
pode ter havido a intencdo de trazer essa atmosfera. O serrote lembra o som distorcido de
um disco de vinil - que pode ser associado, inclusive, ao som de um gramofone quando se
estd dando manivela -, vinculacdo que também poderia ser realizada verificando-se o final
da cancédo, em que é imitado o som que fica sendo repetido quando a agulha do toca-discos

tranca. Surge, assim, em um ambiente digital de producéo, elementos que remetem a sons
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analdgicos, como referéncias nostalgicas.

O serrote também est4 presente na versao milonga que Jorge Drexler faz de “Dance
me to the end of love”, em que é realizado um solo do objeto como instrumento, lembrando
um assovio de vento. Com isso, se compde sua atmosfera melancélica, marca da obra de
Leonard Cohen, autor da musica.

A faixa “Equipaje”, cuja letra fala sobre uma viagem e o estranhamento ao chegar a
um lugar novo, inicia com o som que lembra o de um trem passando, que, por ser ritmado,
funciona como mdsica. Nela, também é utilizado som de avido, como um efeito que ilustra
0 assunto da letra em si.

De forma semelhante, sons urbanos sdo utilizados na faixa “Deseo”, onde ha buzinas
de bicicletas ritmadas e buzinas de carros - estas como efeitos ilustrativos -, que véo
gerando uma sonoridade que conduz ao inicio da cangdo. Esses elementos trazem a
ambientacdo urbana, como se alguém andasse por uma cidade, o que pode contribuir para a
ideia da letra, que, traduzida, fala “desejo, olhe para onde olhe, te vejo™.

A cangdo “Gracias”, uma das que foram gravadas ao vivo em um quarto de hotel, traz
0 som do sacudir de sachés de agucar, em um ritmo que lembra bossa nova. A opg¢édo por
essa referéncia de género musical talvez esteja vinculada a leveza que se objetivava na
interpretacdo, em consonancia com a letra, que fala em gratidéo.

Em “Lontano, lontano”, 0s sons diferenciados ficam por conta de dois sintetizadores,
o theremin e o performance pad, com solo de cada um deles. Acontece a mistura e 0
contraste entre um instrumento antigo - o theremin, criado em 1919 - e, portanto,
nostalgico, e o que é novo - o performance pad. No show, a sua utilizacdo acaba
consistindo em um momento singular da performance, pois o publico reage com
curiosidade, em estado de expectativa e surpresa. Com respeito ao performance pad, isso
ocorre por este lembrar um brinquedo sendo dedilhado. J& em relacdo ao theremin, o
estranhamento ocorre por ser um sintetizador no qual sdo produzidos sons sem o contato
fisico direto do instrumentista. Quem toca theremin, ao realizar os movimentos, da a
impressdo de o estar regendo, como a uma orquestra. Por informacdo do proprio artista, o
publico fica sabendo que o titulo da cangdo significa “longe, longe”, nocdo que pode ser
vinculada aos dispositivos sonoros diferenciados, que trazem uma ideia de distancia e uma
atmosfera espacial.

Na cangdo “Dance, dance, dance!”, cover da banda Marlango, houve a inser¢do da

gravacdo da Banda de Mdusica de EIl Prat de Llobregat. Segundo o microdocumentario que
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acompanha o album, a banda foi encontrada por acaso nas ruas dessa cidade - El Prat de
Llobregat - e convidada a participar do show daquela noite. Na ocasido, foi gravado esse
audio, que passou a ser utilizado nos shows seguintes da turné nessa cancdo. Ao final dela,
ha o cantar que imita um coro de marinheiros, o que pode colaborar com a ilustracdo da

letra que fala de uma vida errante e sua celebragéo.

A milonga e a melancolia como pop

O trabalho de Jorge Drexler, “[...] sempre foi marcado pela melancolia, que é
caracteristica dos géneros pelos quais passeia para compor, principalmente a milonga do
Rio da Prata ¢ a bossa nova brasileira.” (COLOMBO, 2010, online). Em “Cara B”, pode-se
dizer que a unido de todos os elementos utilizados na execucdo de cada uma das cancées
quando de sua gravacgdo, juntamente com as letras, carrega uma melancolia intrinseca ao
olhar sobre o Uruguai. Trata-se de um pais que viveu tempos de grande bonanca e hoje vive
um periodo de incerteza e com um expressivo éxodo de jovens, depois de ter passado por
uma ditadura militar de grande violéncia, entre 1973 e 1985. A capital do pais, Montevidéu,
€ uma cidade que possuiu seu periodo aureo até a década de 1960, quando era conhecida
como “a Suica sul-americana” e hoje parece viver de lembrancas. Ao mesmo tempo, ela se
debruca sobre o Rio da Prata e guarda certo frescor. H4 também na obra de Drexler, de
forma ampla, citagbes ao litoral uruguaio, com essa relacdo de proximidade, sendo ao
mesmo tempo local de repetidas alegrias de juventude e também de reflexao, e com ritos e
rituais proprios muito proximos aos que encontramos no Brasil. Além disso, é mencionada
também a vastiddao dos campos, no Uruguai, com suas poucas cidades e estradas. Trata-se,
até hoje, de um pais majoritariamente agropecuario e pouco industrializado, consistindo em
um dos maiores importadores de produtos do Brasil.

Conforme afirmou Jorge Drexler ao jornal espanhol El Mundo em 2009, “Venho de
uma cidade timida e introvertida (Montevidéu), e tenho a reflexdo e a introspec¢do de um
tango e uma milonga.”. De acordo com Ramil (2003), a milonga se divide na milonga em
tom maior, para dancar - bastante comum na Argentina, onde a palavra significa também
“clube de tango” -, em que normalmente estd presente o acordeom, e na milonga-cancéo,
em tom menor, que, conforme refere o autor, é

[...] simples e mondtona [...]; lenta, repetitiva, emocional; afeita @ melancolia, a
densidade, a reflexdo; apropriada tanto aos voos épicos como aos liricos, tanto a
tensdo como & suavidade, e cuja espinha dorsal sdo o violdo e a voz. Uma forma
que, quanto mais dela se extraisse, mais expressiva ficaria. Que outra, se ndo essa,
escolheria [...] para se expressar diante daquela fria vastiddo de campo e céu? Que
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outra forma seria tdo apropriada a nitidez, aos siléncios, aos vazios? (RAMIL, 2003,
p. 22)

Verifica-se, desse modo, a importancia da representacdo da melancolia tomando-se
por base a milonga, a partir da conceituacdo desse género musical. De acordo com Taylor,
“[...] muito do significado da masica reside em sons e estilos, significado esse que ndo pode
ser apreendido somente por meio das letras das cangdes” (TAYLOR, 2001, p.10). Além
disso, conforme Ramil, o compositor argentino Atahualpa Yupanqui afirmou que “as
formas possiveis da milonga seriam tantas quantas fossem as possiveis formas de toca-la”
(RAMIL, 2003, p. 22). H4, portanto, um carater conceitual do género que ndo se altera
diante de elementos, sonoridades e instrumentos novos que possam ser acrescentados as
cancoes.

Vitor Ramil, que langou em 1997 o 4lbum “Ramilonga - A Estética do Frio”, foi um
dos primeiros artistas a executar de forma diferenciada a milonga. Na obra, apesar do forte
conservadorismo ainda arraigado ao género no Rio Grande do Sul na década de 1990 “o
canto forte da lugar a uma expressividade sofisticada e suave; instrumentos convencionais
sdo substituidos por outros, como os indianos e africanos, nunca antes reunidos neste
género de musica.” (Site de Vitor Ramil, online).

Sobre a forma como este album influenciou Jorge Drexler, ha mencdo em texto do
songbook de Vitor Ramil em que, segundo Fonseca e Ramil (2013), Drexler se assumia
influenciado pela musica brasileira, considerava o disco “Ramilonga”, que admirava,
absolutamente original, e identificava-se com a estética do frio, vendo similaridade entre
seu trabalho e o de Vitor, o que coloca o album como uma influéncia para o
experimentalismo em “Cara B”. Importante salientar também a relevancia da inovacao de
ambos no cantar a milonga com voz suave, mantida a densidade emocional.

Conforme entrevistas concedidas por Drexler a um programa de TV espanhol quando
do lancamento de diferentes albuns, em 2000, 2001, 2004 e 2006, ha um interesse do artista
de, a0 mesmo tempo em que carrega as referéncias sonoras tipicas ou mesmo tradicionais
de seu pais (como a milonga, a murga, o candombe, a zamba etc), utilizar elementos
modernos, principalmente eletrdnicos. Ha, portanto, a busca da reproducdo de uma
sonoridade platina, item referenciado por Panitz (2010) cuja existéncia esta baseada em
caracteristicas geogréaficas (localizacdo, clima, etnias, entre outros) - o que Vitor Ramil
chama de estética do frio e que o artista uruguaio Daniel Drexler chama de templadismo.
Drexler afirma, porém, que cria sua musica procurando ndo prender-se a rétulos musicais

de qualquer tipo, admitindo também ser contraditério em sua criagdo e em seus argumentos.
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Conforme Vitor Ramil afirmou em entrevista & TV Cultura, a estética do frio “nd3o é um
movimento, mas se movimenta; ndo ¢ um manifesto, mas se manifesta” (apud PANITZ,
2010, p. 140), o que a coloca como um sentimento, um ponto de vista, uma referéncia
estética.

Jorge Drexler também afirma nas entrevistas que tem uma intencdo, em sua obra
como um todo, de apresentar algo aparentemente simples mas que, diante de um outro
olhar, se revela complexo e repleto de nuances. Nisso podem ser incluidos os diferentes
desdobramentos interpretativos possiveis a partir de suas cancdes, assim como a influéncia
da bossa nova - conforme Motta (2000), um género musical aparentemente simples, porém
de estrutura complexa e sofisticada -, visto que Drexler afirma que o brasileiro Jodo
Gilberto € um de seus mestres.

De acordo com Trotta (2008), as determinantes do género musical estdo relacionadas
a uma comunidade musical, representando uma associacdo imaginaria ao conjunto de
regras. Isso ocorre principalmente a partir do ritmo, cujo reconhecimento a partir da audicao
é associado a um ambiente socio-musical-afetivo, e da sonoridade, a partir de uma
combinacdo de sons (instrumentos e vozes) que se transforma em um elemento
identificador de género.

Diante disso, pode-se afirmar que “Cara B” apresentaria caracteristicas de um album
pop, por conta da mistura de diferentes elementos, gerando um hibridismo, e da
manutencdo de um carater comercial embora, de certo modo, experimental, tomando a
conceituacdo da cultura e musica pop proposta por Silveira (2013). Segundo Janotti Jr.
(2004, p. 192) “as convengdes de género sao fundamentais para o processo de producgdo de
sentido da musica popular massiva”. Ainda de acordo com 0 autor, essa producdo de
sentido passa também pela performance, que

ndo é somente a apresentacdo ao Vivo, ja que escutar uma cancdo inclui a
‘corporificagdo’ da voz, ou seja, uma atuacdo, um modo especial de conduta, a
‘personalizagdo’ de uma interpretacdo, um ato orientado para O processo
comunicativo. Isso implica destacar os tracos performativos como a entonagéo, o
movimento, a situacdo e a ambientagdo em que a cancdo se apresenta. (JANOTTI
JR., 2004, p. 194)

Pode-se perceber que os elementos sonoros diferenciados utilizados em “Cara B”
parecem contribuir na busca pela afirmacdo, de certo modo, original, de uma paisagem
sonora produzida para provocar ou mesmo evocar determinadas sensacdes, sendo parte da
performance e transportando o ouvinte/espectador a um determinado imaginario. Assim,

com base na conceituacdo de paisagem sonora, ruido e producgdo de presenca, se buscara
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verificar se isso se efetiva e de que forma se processa.

Paisagem sonora, ruido e producéo de presenca

A paisagem sonora, conforme Schafer (2001), é qualquer ambiente acustico, que pode
ser isolado como campo de estudo. Ela se divide em sons fundamentais, sinais e marcos
sonoros. Os sons fundamentais s&o como uma sonoridade de fundo, estando profundamente
impressos na vida das pessoas que os ouvem. Os sinais sdo sons destacados, que podem ser
ouvidos claramente e cumprem uma finalidade de comunicacdo especifica, como avisos ou
sinais codificados utilizados para a transmissdo de informacgfes predefinidas de certa
complexidade. Os marcos sonoros, ou soundmarks, sao sons Unicos ou que possuem uma
determinada qualidade que os tornam especialmente significativos, e que faz com que
facam parte e sejam fortemente associados a um lugar, independentemente de serem
naturais ou produzidos tendo “especial valor afetivo e emocional para certa comunidade”
(CASTANHEIRA E COELHO, 2012, p. 223), e tornando Unica a vida acuUstica de um
determinado grupo, em um determinado espaco.

Um album pode ser considerado como uma paisagem sonora, sendo um campo de
estudo actstico. Em “Cara B”, por exemplo, podemos inclusive propor que ¢ criada uma
paisagem sonora com base em elementos geograficos ou mesmo urbanos, de forma a
compor uma ambientacdo. Os sons fundamentais sdo referenciados com elementos sonoros
remetendo a vento e mar, e 0s sinais sdo parte da criacdo de um determinado ambiente,
como a utilizacdo de buzinas de automoveis, de bicicletas e mesmo 0s avisos de inicio de
espetaculo em um teatro. E pode-se verificar que estes sons, juntamente com outros, seja
por meio de instrumentos ou de gravacgdes, constituem marcos sonoros, em razdo das
sensacgdes que evocam.

Schafer (2001) traz as nocdes de paisagem sonora hi-fi (de high fidelity, ou alta
fidelidade), com razdo sinal/ruido favoravel, vinculada a um contexto rural, e lo-fi (low
fidelity, ou baixa fidelidade), com ampla faixa de ruido, correspondente a um espaco urbano
industrializado. Esses conceitos podem ser relacionados com os da musica absoluta, em
que, ainda conforme o autor, paisagens sonoras ideais sdo modeladas pelo compositor,
concebidas para execucdo a portas fechadas; e da mdsica programatica, imitativa do
ambiente, que transforma o espaco em que ¢é executada em outro, metaférico. Assim, “Cara

B” é um hibrido de musica absoluta, pelo delineamento planejado de uma paisagem sonora,
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como ambientacdo, e também programatica, por trazer um universo urbano externo para
dentro do espaco restrito de execucdo ou reproducdo dos sons, que estavam sendo gravados
para a realizacdo do album.

O desenvolvimento urbano a partir da Revolugdo Industrial trouxe as cidades uma
série de sons e um ritmo de vida que passaram a ser percebidos como a prépria ilustragdo
do progresso e da modernidade, conforme refere Schafer (2001). A nova nocdo de
audibilidade impulsionou a producdo de instrumentos cujo som passou a ser mais forte e
mais alto, relacionado com a apreciacdo de caracteristicas maquinais em diferentes ambitos
da vida. Nesse contexto, surgiu em 1909 o Futurismo, na Itélia, a partir da publicacdo do
Manifesto Futurista, de Filippo Marinetti:

A opressdo do passado, 0 movimento opde a glorificacdo do mundo moderno e da
cidade industrial. A exaltagdo da maquina e da ‘beleza da velocidade’, associada ao
elogio da técnica e da ciéncia, torna-se emblematica da nova atitude estética e
politica. (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2009, online)

Em relacdo a musica, no movimento futurista, Luigi Russolo publica, em 1916, o
manifesto “A Arte do Ruido”, em que menciona “a orquestracdo das portas de correr das
lojas de departamentos, a algazarra das multidGes, os diferentes rumores das estacGes de
estrada de ferro, [...] as tipografias.”. Ele cria os instrumentos que chama de “entoadores de
ruidos” e, com eles, “a orquestra de ruidos”, “formada por objetos que zumbiam e uivavam
e outras quinquilharias, calculadas para introduzir o homem moderno no potencial musical
do novo mundo que surgia” (SCHAFER, 2001, p. 161). Russolo propunha o ruido como
uma evolucao do som musical, afirmando que era “preciso romper este circulo restrito de
sons puros e conquistar a variedade infinita de sons-ruidos”. (RUSSOLO, 1916 p. 11, apud
PEREIRA e CASTANHEIRA, 2011, p. 135). Ele também afirmava que o ruido acompanha
todas as manifestacdes de nossas vidas, sendo familiar e tendo o poder de nos trazer de
volta a vida, propondo a utilizacdo de elementos que sdo ou que lembram sons urbanos,
produzindo uma mausica conectada com a realidade moderna presente. De acordo com
Pereira e Castanheira (2011), a insercdo de elementos sonoros urbanos era realizada ja na
década de 1930 por compositores como Edgar Varése, que misturava instrumentos
tradicionais, como 0s de percussdo, e uma sirene.

Na década de 50, Pierre Schaeffer criou a musique concréte, ou musica concreta, que
consistia na gravacdo de sons para serem inseridos em uma composi¢do, ou mesmo
reproduzidos de forma repetida, gerando uma composic¢do. Tendo sido “a primeira forma de

musica eletronica feita com fita magnética” (TAYLOR, 2001, p. 11), cabe salientar a
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importancia da tecnologia de gravacdo de &udio em fitas magnéticas e discos, o que
possibilitou, por exemplo, 0 “Estudo com trens”, em que Pierre Schaeffer gravou sons de
locomotivas e os editou, criando musica. Na mesma época, de acordo com Pereira e
Castanheira (2011), surgia na Alemanha a elektronische musik, a masica eletrdnica, criada a
partir de experimentos de Herbert Eimert por meio de equipamentos eletronicos,
sintetizando ondas senoidais puras. Isso trazia também uma alusdo ao desenvolvimento
tecnoldgico em forma do programa espacial, em sonoridades e em producdo de cultura
baseada em ficgdo cientifica, como no uso do theremin para produzir um som que parecesse
alienigena em filmes da época.

Conforme Schafer, “Na esquina de uma rua, no centro de uma cidade moderna, nao
ha distancia, ha somente presenca” (SCHAFER, 2001, p. 72). Essa sensacao trazida pela
paisagem sonora urbana, lo-fi, é determinante para a definicdo do espaco em que se esta
inserido e para a sensorialidade que isso evoca. Essa mesma presenca pode ser vinculada,
de certa forma, a producdo de presenca da qual nos fala Gumbrecht, por estar
essencialmente relacionada a “todos os tipos de eventos e processos nos quais se inicia ou
se intensifica o impacto dos objetos ‘presentes’ sobre corpos humanos” (GUMBRECHT,
2010, p.13), juntamente com a conceituacdo das materialidades, sendo estas “todos os
fendmenos e condi¢bes que contribuem para a producdo de sentido sem serem, eles
mesmos, sentido” (GUMBRECHT, 2010, p. 28).

O autor sugere a concepcao da experiéncia estética “como uma oscilacao (as vezes,
uma interferéncia) entre “efeitos de presenga” e “efeitos de sentido” (GUMBRECHT, 2010,
p. 22), que, conceituada por Pereira e Castanheira, inspirados em Gumbrecht (1995; 2004),
¢ “o conjunto de processos, ndo necessariamente hermenéuticos, de observagdo pelos
sentidos e de apropriagdo através de conceitos” (PEREIRA e CASTANHEIRA, 2011, p.
131). Assim, a0 mesmo tempo em contraponto e em continuidade ao hermenéutico,
Gumbrecht propde, conforme Pereira e Castanheira (2011), o modo presencial de apreenséao
de significados das coisas no mundo, que, por assim dizer, “deveria devolver a
autorreferéncia humana ao contato com as coisas do mundo” (GUMBRECHT, 2010, p. 70),
em “um processo de significagdo e revelagdo atrelado a ideia de ‘epifania’ (PEREIRA e
CASTANHEIRA, 2011, p. 141).

A partir disso, podemos elencar uma série de itens relacionados ao album “Cara B”:
os elementos sonoros diferenciados, tanto de gravacGes e efeitos — referindo-se itens

geograficos e outros -, programacdes de ritmo, instrumentos estranhos e tradicionais; a
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referéncia emocional melancolica a partir das associa¢fes trazidas pela milonga,
representada em ritmo e na base de voz e violdo; a roupagem pop que se da a isso - um
hibridismo do carater experimental, a0 mesmo tempo em que se mantém uma producédo
comercialmente aceitavel e mercadologicamente viavel; a performance implicada nisso, na
forma de execucdo, na apresentacdo visual do artista e na capa e encarte do album.

Conforme Taylor (2001), h& atualmente uma nostalgia abstrata, consistindo na
reutilizacdo de estilos de arte gréafica dos anos 1950 e 1960, em estilos de vestimenta e em
sons musicais, o que pode ser relacionado com uma ambivaléncia e ansiedade em relacéo a
atual tecnologia digital, assim como marca uma desilusdo com a tecnologia. O retrd,
conforme Reynolds (2011), é uma caracteristica marcante da primeira década do século
XXI1, chamada pelo autor de “década Re”, em razao de ter sido “dominada pelo prefixo —re:
revivals, relancamentos, remakes, reencenagdes” (REYNOLDS, 2011, p. xi). Segundo o
autor, o retrd € a intersec¢édo entre a cultura de massa e a memoria pessoal, sendo sobre o
passado relativamente imediato; envolvendo documentacdo exata (fotografias, videos,
gravacdes musicais, a Internet); incluindo artefatos da cultura pop; e buscando um
encantamento, com abordagem irdnica e eclética, como um brincar com referéncias, por
meio de reciclagem e recombinacdo.

Apesar de, neste trabalho, ndo pretendermos entrar na analise filmica, cabe mencionar
que o microdocumentario que faz parte do album foi gravado em preto-e-branco, por vezes
com imagem granulada, em alusdo a uma estética antiga. Assim, atendo-nos ao que, nesse
momento, € interessante para o presente estudo, salientamos que nele esta incluido um clipe
da cangdo “Todo de transforma”, em que Drexler aparece realizando o show vestindo terno
escuro e calcando um par de ténis Converse. O figurino consiste de uma representacao indie
retr6, com um minimalismo que pode referenciar o estilo performatico de Jodo Gilberto - 0
que se verifica também na forma de cantar. A capa e o encarte do album trazem imagens
em alto-contraste (referéncia a técnica da pop art, do final dos anos 1950 ao inicio dos anos
1960), fotos em preto-e-branco do palco, do artista e de um microfone em estilo antigo, e
tonalidades de dourado esmaecido. As imagens em alto-contraste eram a marca, por
exemplo, das capas dos discos da gravadora seminal da bossa nova, a Elenco, segundo
refere Motta (2000). Interessante considerar também que, dentro da no¢do da melancolia
em referéncia ao Uruguai, 0 pais teve sua época mais prospera, conforme ja referido neste
trabalho, até a década de 1960. Assim, todos esses elementos sdo parte do que constitui o

conceito do album.
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Capa do album Cara B

Conforme Silveira (2013), dentro da dimensdo do afterpop se insere o pos-rock, com
o qual podem ser identificados pontos de contato a partir da conceituacdo trazida por
Reynolds (in Cox e Warner, 2004, apud Silveira, 2013) e itens verificados em “Cara B”: se
as guitarras, no pos-rock, exploram timbres e texturas, no contexto do album de Jorge
Drexler isso ocorre com seu instrumento basico relacionado a milonga, o violdo; a questao
de uma formacéo classica - o basico da milonga e da obra de Drexler de forma geral séo
voz e violdo - unida a sintetizadores analégicos antigos, samplers e sequenciadores - como
se verifica que acontece amplamente nas cancbes do albuns, com programacdes de ritmo,
efeitos e theremin; a énfase na questdo instrumental e no improviso, 0 que pode ser
relacionado também com a continuada insercdo de elementos sonoros no decorrer da
gravacao - um contraditorio “improviso planejado”, de largo uso no pop; paisagem sonora,
a partir dos elementos sonoros e performativos utilizados, gerando uma ambientacéo; e a
énfase na fascinacdo e na sensagdo, juntamente com sensacGes de propulsdo, ascensao e
queda livre, que podem ser relacionadas com o envolvimento do ouvinte e a evocacao de
afetos por meio dos sons em “Cara B”.

E possivel dizer que esses elementos constituem uma producdo de presenca que
complementa o viés hermenéutico de um olhar sobre a obra. Desse modo, a sensacéo fisica
e, talvez, os elementos afetivos despertados por esses elementos performativos geram uma
epifania, ou seja, uma compreensdo que ndo passa pelo racional e que complementa e
amplia a producdo de sentido, compondo com a visao interpretativa das letras das canges.
Assim, foi criada uma paisagem sonora em “Cara B”, por meio de elementos sonoros que

carregam “vida”, no sentido de pulsante e em constante movimento, para as cancoes. Para
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isso, foram utilizadas ideias j& presentes nas vanguardas modernistas do século XX (o
futurismo, a arte do ruido, a mUsica concreta etc), assim como as tecnologias de gravagdo e
edicdo - que por si s6 também ja representam uma forma de materialidade, imprescindivel
para o processo. Silveira refere “[...] a exploragdo das tecnologias de estidio, que passam a
ser empregadas como mais um instrumento em fun¢do do qual € possivel compor”
(SILVEIRA, 2013, p. 101), o que atua de forma efetiva na produgéo de presenga.

E feito, no album, o uso de representacdes da presenca humana - vozes, palmas -, de
localizagéo - sons urbanos como de buzina, trem, avido -, e de fendbmenos naturais - vento,
mar - que poderiam ter a conceituagdo misturada entre o definido para sons fundamentais,
sinais e marcos sonoros - pois todos compdem a paisagem sonora e, de alguma forma, tém
uma questdo afetiva envolvida. Juntamente com outros sons - o canto, o violdo, as
programagdes de ritmo - e algumas sonoridades diferenciadas e, de certo modo, estranhas,
acaba por se compor o envolvimento necessario para a compreensdo do sentido da obra,
principalmente em relagcdo & melancolia e a sonoridade platina. Assim, por meio desses
elementos performativos, utilizando-se do que s@o referéncias afetivas e a0 mesmo tempo
saber compartilhado, é evocada a sensorialidade que colabora para que se efetive de forma
intensa a produgdo de sentido do que compde o album “Cara B” - em som, em letras, em

performance, em vivéncia.

Consideracoes finais

A arte eletrbnica se configura como uma manifestacdo da cibercultura. Estando
permeada de poéticas relacionadas diretamente a tecnologia, com a problematizacdo de
nocOes de espaco e tempo e um tipo de composicdo coletiva em que autor e espectador se
confundem, também inclui a criacdo musical. A cibercultura, ou cultura digital, é regida por
um principio de “re-mixagem”, ou seja, uma recombinagdo de informagdes a partir das
tecnologias digitais que se configura com uma pratica tanto social como comunicacional, de
acordo com Lemos (2005). Dentro dessa nocdo, e considerando-se as trés leis da
cibercultura apontadas por Lemos, o album “Cara B” pode ser considerado uma obra
intensamente atrelada a cultura digital, pois se tem a estrutura¢do do conteddo a partir da
unido de diferentes fontes sonoras, como uma rede, uma obra colaborativa; a fusdo entre
artista, instrumentista, espectador, ouvinte, na liberacdo da emissdo; e uma reconfiguracao
do que conhecemos como som, efeito, instrumento e mesmo album ao vivo, que também
poderia ser chamada de “remediacdo” (BOLTER e GRUSIN, 2002, apud LEMOS, 2005).
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Salienta-se também a fundamental relevancia das avangadas tecnologias digitais para
producdo do album, que, ao ser escutado, possui uma fluidez tal que, mesmo depois de
repetidas audicOes, praticamente ndo se nota a distingdo entre o que foi gravado nos shows
e do que foi captado no quarto de hotel. Agrega-se a isso o envolvimento, por meio da
paisagem sonora criada de forma ampla, que é parte da experiéncia do album, cujo
detalhamento ¢ dificilmente percebido de forma consciente ou racional por quem o escuta: é
somente sentido, como uma complementaridade das letras das cangdes.

Dentro do descrito, conceituado e analisado neste trabalho, foi possivel verificar
como, por meio dos ruidos e outros elementos performativos, foi produzida a presenca que
colabora para a experiéncia auditiva da obra, criando uma paisagem sonora com a utilizagao
dos sons, a partir de uma referéncia platina, da milonga e dos préprios ruidos, juntamente
com elementos como a performance e mesmo a arte visual da capa. Assim, conclui-se que
as materialidades, representadas por esses itens, colaboraram para a producdo de presenca e,
juntamente com a questdo interpretativa, foram parte fundamental da producdo de sentido
do album.
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