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A fotografia como meio essencialmente nostalgico!
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Resumo

A fotografia, ao retratar um momento real, sempre foi dotada de certo poder nostalgico. Ao
nos depararmos com uma fotografia, nos deparamos também com o momento passado
representado por ela, mesmo que essa representacdo nao diga respeito ao momento em si,
mas tenha pelo menos alguns indicios dele. Porém, como ndo fotografamos todos os
momentos e como a fotografia representa apenas um aspecto imagético e estatico do passado,
essa realidade representada pela fotografia acaba se tornando uma realidade idealizada.
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Introducédo

A fotografia sempre foi dotada de certo poder nostélgico, ja que, ao nos
deparamos com uma foto, nos deparamos também com algum momento real do passado que
se faz presente no futuro, ja que ndo existe fotografia sem existir um aspecto real atrelado a
ela. “Para que haja foto, é necessario que o objeto mostrado tenha estado ali num determinado
momento do tempo” (BARTHES, apud DUBOIS, 1993, p. 50). Essa aparicdo do passado
trazendo um sentimento nostalgico em quem observa uma imagem fotografica € narrada bem
claramente por Roland Barthes, em “A Camara Clara™: “Um dia, ha muito tempo, dei com
uma fotografia do Ultimo irmdo de Napoledo, Jerbnimo (1852). Eu me disse entdo, com um
espanto que jamais pude reduzir: ‘Vejo os olhos que viram o Imperador’ (BARTHES, 1984,
p. 11).

Nota-se que, mesmo sem estar de fato presente no momento em que a fotografia foi
tirada, Barthes consegue ver, através da imagem fotografica, que, em algum momento,

Jerbnimo Bonaparte esteve em frente a cAmera fotografica para que aquele instante ficasse
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guardado para a eternidade e chegasse, tempo depois, até ele, que observava a imagem. “A
foto é literalmente uma emanacdo do referente. De um corpo real, que estava la, partiram
radiacdes que vém me atingir, a mim, que estou aqui’ (BARTHES, 1984, p. 121) Assim,
mesmo sem, de fato, conhecer o irmdo de Napoledo, Barthes fica conhecendo os “olhos que
viram o Imperador” através da imagem. “A foto ¢ percebida como uma espécie de prova, ao
mesmo tempo necessaria e suficiente, que atesta indubitavelmente a existéncia daquilo que
mostra” (DUBOIS, 1993, p. 25). Alids, ao nos depararmos com uma fotografia, de acordo
com Barthes, ndo enxergariamos a fotografia em si, mas sim o momento retratado por tal
imagem. “Seja o que for que ela dé a ver ¢ qualquer que Seja a maneira, uma foto € sempre
mvisivel: ndo ¢ ela que vemos” (BARTHES, 1984, p. 16).

A partir dessa observacdo de Barthes sobre a imagem de Jerénimo Bonaparte e sobre
a “invisibilidade” da foto, convém, entdo, também mencionar que esse “transporte” para 0O
momento em que a imagem foi emitida deve-se, essencialmente, a sociedade centrada na
cultura da visualidade em que vivemos. Em “Janela da alma, espelho do mundo”, Marilena

Chaui esmiuca e explicita essa expressiva valorizacdo da visao.

Falamos emamor a primeira vista, sem gue nos preocupe havermos, assim,
atribuido poder magico aos olhos, poder em que acreditamos se falarmos
em mau olhado. Aceitamos discordancias dizendo que cada qual tem direito
ao seu ponto de vista ou a sua perspectiva, sem causar-nos estranheza o
crermos que a origem das opinides dependa do lugar de onde vemos as
coisas ¢ sem que nos detenha a palavra “perspectiva”. Se pretendemos
assegurar que algo é efetivamente verdadeiro, dizemos ser evidente e sem
sombra de davida, porém ndo indagamos por que teriamos feito a verdade
equivalente a visdo perfeita — ja que ndo pensamos com os olhos — nem por
que teriamos associado duvida e sombra, associa¢do que transparece
quando enfatizamos nossa certeza com um “mas ¢ claro!” (CHAUL 1998,
p. 31).

Dai o célebre termo “ver para crer”. So acreditamos, de fato, naquilo em que vemos.
Assim, ao vermos uma situagdo qualquer ‘“congelada” em uma fotografia, acreditamos que
aquele momento registrado pela objetiva existu de fato, ja& que “ver ¢ olhar para tomar
conhecimento e para ter conhecimento” (CHAUI, 1998, p. 35). Entdo, quando Barthes viu
Jerdnimo Bonaparte em seu retrato, ele tomou conhecimento da existéncia do irmdo de
Napoledo no mundo real e acreditou que aqueles eram os olhos que viram o Imperador. Outro

trecho de “A Camara Clara” de Barthes explicita esse conhecimento através do olhar:

Quando William Klein fotografa “Primeiro de Maio de 1959 em Moscou,
ensina-me como se vestem os russos (o que, no fim das contas, ndo sei):
noto o grosso boné de um garoto, a gravata do outro, 0 pano da cabeca da
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velha, o corte de cabelo de um adolescente etc. (BARTHES, 1984, pp. 49,
50 e 51).

Imagem 1. Primeiro de Maio em Moscou, 1959, por William Klein

Nota-se que Barthes utilizou a palavra “ensina-me” ao falar que o fotdografo retratou
alguns costumes da indumentaria russa, reiterando 0 que situamos anteriormente sobre o
enxergar como tomar conhecimento. Ao olhar para aimagem de William Klein, Barthes toma
conhecimento e sabe que aquelas pessoas registradas na imagem e suas caracteristicas sao
(ou foram) reais. A imagem o torna capaz, assim, de assimilar tais caracteristicas como
mtrinsecas aos cidadaos de Moscou (ou, pelo menos, a alguns deles). “A visibilidade, por si
s0, seria capaz de integrar e tornar mais ‘real’ aquilo que estd sendo mostrado” (COSTA,
2012, p. 3).

Porém, essa visibilidade esta apenas presente nos meios reprodutiveis tecnicamente,
como a fotografia e o video (a fotografia mais que o video, pois este possui uma grande carga
ficcional no imaginario da sociedade). Antes de a fotografia existir, as pessoas e a realidade
eram retratadas através da pintura, porém apenas quem de fato conhecia a pessoa retratada
poderia afirmar que ela existia na realidade e ndo era apenas uma cria¢do do artista. Em uma
pintura, por mais que o artista afirme que aquela pessoa retratada existe na realidade, sempre
h& a davida sobre o0 quanto daqueles tracos é real e o quanto é ficcional. O mesmo ndo ocorre

com a imagem fotogréafica.

Imagens humanas anénimas e ndo retratos. A pintura ja conhecia ha muito
rostos desse tipo. Se os quadros permaneciam no patrimdnio da familia,
havia ainda uma certa curiosidade pelo retratado. Porém depois de duas ou
trés geracOes esse interesse desaparecia: os quadros valiam apenas como
testemunho do talento artistico do seu autor. Mas na fotografia surge algo



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
INTERCOM  XXXVII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do —Foz do Iguagu—2 a 5/9/2014

de estranho e de novo: na vendedora de peixes de New Haven, olhando o
ch@o com um recato tdo displicente e tdo sedutor, preserva-se algo que ndao
se reduz ao génio artistico do fotografo Hill, algo que ndo pode ser
silenciado, que reclama com insisténcia o nome daquela que viveu ali, que
também na foto é real e que ndo quer extinguir-se na “arte” (BENJAMIN,
1993, p. 93).

Imagem 2. Vendedoras de peixe de New Hawen, por David Hill

A principal diferenca entre a retratacdo da realidade pela pintura e pela fotografia é
exatamente essa: a pintura pode ser fruto apenas da mente do artista, sem que, de fato, haja
algo correspondente no mundo real; j& a fotografia sempre vem atrelada a um referente real.

Depois de mergulharmos suficientemente fundo em imagens assim,
percebemos que também aqui 0s extremos se tocam: a técnica mais exata
pode dar as suas criagdes um valor magico que um quadro nunca mais tera
para nos. Apesar de toda a pericia do fotografo e de tudo o que existe de
planejado em seu comportamento, o observador sente a necessidade
irresistivel de procurar nessa imagem a pequena centelha do acaso, do aqui
e agora, com a qual a realidade chamuscou a imagem, de procurar o lugar
imperceptivel em que o futuro se aninha ainda hoje em minutos Unicos, ha
muito extintos, e com tanta eloquéncia que podemos descobri-lo olhando
para tras (BENJAMIN, 1993, p. 94).

1. A fotografia e a realidade

A fotografia, desde seu surgimento, é dotada de um certo misticismo no que diz

respeito a sua relacdo com a realidade. Por mais que saibamos que uma imagem fotografica
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possa ser manipulada (tanto no momento da captura daimagem, ao escolhermos determinado
angulo para fotografar ou ao optarmos por deixar certos elementos de fora da imagem, quanto
apos essa captura; tanto na hora da revelacdo do negativo quanto com programas de edicdo
de imagens digitais), o senso comum ainda prega que uma fotografia é prova irrefutavel de
que o que esta na imagem aconteceu de fato na realidade. “A fotografia, pelo menos aos olhos
da doxa e do senso comum, ndo pode mentir” (DUBOIS, 1993, p. 25). De acordo com
Philippe Dubois, essa “invisibilidade” da manipulagdo fotografica acontece pelo fato de
termos a impressdo de que a captura da imagem é apenas mecanica, sendo necessario apenas
ao fotdgrafo apontar a camera e clicar, sem que haja influéncia dele no processo de fixacdo

do objeto retratado na imagem.

Existe uma espécie de consenso de principio que pretende que o verdadeiro
documento fotografico “presta contas do mundo com fidelidade”. Foi-lhe
atribuida uma credibilidade, um peso de real bem singular. E essa virtude
irredutivel de testemunho baseia-se principalmente na consciéncia que se
tem do processo mecanico de producdo da imagem fotografica, em seu
modo especifico de constituicdo e existéncia: o que se chamou de
automatismo de sua génese técnica (DUBOIS, 1993, p. 25).

Desde o surgimento da fotografia, muitos estudos com varias linhas de pensamento
diferentes sobre a sua relagdo com a realidade foram produzidos. Nao ousaremos aqui definir
qual autor estd correto (ou mais correto) quanto a isso, mas vale a pena rememorar alguns
desses pensamentos para situarmos a realidade enquanto peca fundamental para a existéncia
da imagem fotografica. Em “Da verossimilhanga ao indice” (1993), Philippe Dubois faz uma
retrospectiva sobre esses estudos e 0s separa em trés categorias diferentes, de acordo com a
linha de pensamento de cada autor®: a fotografia como espelho do real, a fotografia como

transformacdo do real e a fotografia como trago de um real.

5 Vale notar que quase todos os autores de cada linha estdo na mesma época, o que indica que as
abordagens sobre o assunto se modificaram nao apenas porque cada autor pensava de um jeito
diferente, mas porque, com o passar do tempo, fomos ficando cada vez mais familiarizados com a
fotografia e o fazer fotografico e, com isso, tornou-se mais facil questionar certos aspectos.
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Imagem 3. Miliciano republicano abatido na Guerra Civil Espanhola, por Robert Capa

Para exemplificar as trés categorias, analisaremos, apos a explanagdo sobre cada uma
delas, a mesma foto sob a Otica de cada uma dessas linhas de pensamento. A foto acima,
considerada a mais famosa do fotografo de guerra Robert Capa, ja foi alvo de varios debates
sobre sua autenticidade enquanto retrato da Guerra Civil espanhola. A imagem mostra
supostamente o “instante preciso da morte de um combatente, abatido num cendrio nu, ermo,
desolado, sem fim” (MENESES, 2002,p. 132). Porém, esse pensamento sobre a imagem ja
foi desconstruido Vvarias vezes nas mais diversas interpretacdes, que, por si so, j& se encaixam

em alguma das categorias de Dubois, como veremos adiante.

1.1.A fotografia como espelho do real

Essa primeira categoria, de acordo com Dubois, € aprimeira linha de pensamento dos
discursos de estudiosos a partir do surgimento da fotografia, situada por inteiro no século
XIX. Afotografia, apartir de seu surgimento, chocou a sociedade, que nunca tinha visto antes
reproducdo tdo perfeita da realidade. Assim, ainda um pouco desfamiliarizados com a
imagem fotografica e seu fazer, os estudiosos da época consideravam a fotografia como a
reproducdo mais perfeita e fiel da realidade, como um meio de imitagdo da realidade.

Obviamente, os discursos ndo eram idénticos e/ou necessariamente parecidos. Pelo
contrario: muitas vezes eles eram conflitantes quanto a aceitacdo ou ndo da fotografia. Porém,

um aspecto a maioria dos discursos da época tinha em comum:
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Quer seja contra, quer a favor, a fotografia nelas é considerada como a
imitagdo mais perfeita da realidade. E, de acordo com os discursos da
épocam essa capacidade mimética procede de sua propria natureza técnica,
de seu procedimento mecéanico, que permite fazer aparecer uma imagem de
maneira “automatica”, “objetiva”, quase “natural” (segundo tao-somente as
leis da Gtica e da quimica), sem que a mao do artista intervenha diretamente

(DUBOIS, 1993, p. 27).

A fotografia, para os estudiosos do século XIX, entdo, seria totalmente independente
da acdo do fotografo para retratar a realidade posto que, para uma imagem ser fixada na
emulsdo fotogréfica, o fotdgrafo, diferentemente do pintor, ndo influenciava diretamente no
resultado que iria encontrar. A imagem fotografica seria, basicamente, fruto da acéo da fisica
Gtica e da quimica resultante da reacdo dos sais de prata do filme com a luz.

Um discurso (bastante otimista) que exprime, de forma bem clara, essa relacdo de
espanto que se tinha com a fotografia é o de Olivier Wendell Holmes a respeito da invengao

do estereoscopio® (1859):

O primeiro efeito que se sente ao se olhar uma boa fotografia através de um
estereoscOpio € uma tamanha surpresa que nenhuma pintura jamais
conseguiu provocar. O espirito avanga no proprio interior da profundidade
da imagem. Os galhos nus de uma arvore em primeiro plano sobressaemem
nossa dire¢cdo como se quisessem arrancar-nos os olhos. O cotovelo de uma
figura avanca tanto que nos incomoda. Ha também uma quantidade incrivel
de detalhes, a ponto de sentirmos a mesma sensacdo de complexidade
infinita que experimentamos diante da natureza. Um pintor mostra-nos
apenas massas; ja a figura estereoscépica nada nos poupa — tudo deve estar
ali, cada bastdo, cada palhinha, arranhdo, tdo auténtico e real quanto o domo
de Sdo Pedro ou o pico do Mont Blanc, ou ainda a tranquilidade sempre
movedica do Niagara. O sol ndo poupa pessoas ou coisas (HOLMES, 1981,
apud DUBOIS, 1993, p. 33).

Vale notar que a grande discussdo na época era quanto ao valor ou ndo da fotografia
enquanto obra de arte (sempre em comparacdo com a pintura) e ndo a relacéo entre arealidade
e a fotografia. Por isso, por mais amistosos ou pessimistas que fossem os discursos da época
com relagdo ao “novo” meio de representacdo do real, ndo se questionava, na €poca, 0 que
era representado na imagem.

Os estudiosos dessa categoria afirmariam que a fotografia de Capa seria um retrato
do real exatamente como aquele momento foi na realidade. Assim, se vemos na fotografia de

Capa um guerrilheiro sendo morto na Guerra Civil da Espanha, entdo, de fato, “tratar-se-ia

6 O estereoscopio € um instrumento de éptica no qual duas imagens planas, superpostas pela visdo
binocular, dado a impressdo de uma Unica imagem em relewo (Fonte: Aurélio Online,
http://www.dicionariodoaurelio.com/Estereoscopio.html, visitado em 04 de julho de 2013)
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de um miliciano republicano que acabara de ser atingido na cabec¢a por uma bala inimiga, ao
descer uma ravina, desprotegido, a contra-luz” (MENESES, 2002, p. 134), ja que a fotografia,
para os adeptos da categoria da fotografia como mimese do real, seria a imitacdo perfeita da

realidade.

1.2.A fotografia como transformacédo do real

Com o passar do tempo, os estudiosos foram se familiarizando ao meio e ao fazer
fotograficos, o que possibilitou com que se percebesse que a realidade ndo esta imersa por
inteira na imagem fotografica e aideia da fotografia mimética da realidade foi, aos poucos,
perdendo forca. “O século XX insiste mais na ideia da transformacdao do real pela foto”
(DUBOIS, 1993, p. 36) do que na ideia de afotografia ser uma reprodugédo extremamente fiel
da realidade, como se acreditava no século XIX.

Algumas falhas nessa representacdo da realidade pela fotografia comecaram a ser
percebidas, como a diferenca nas cores (ou a falta delas, no caso da fotografia em preto e
branco), ja que o negativo ndo consegue reproduzir a mesma quantidade de cores que o olho
humano enxerga; apossibilidade de se moldar arealidade retratada através do enquadramento
(deixando um elemento dentro ou fora do quadro fotografado); ou até a possibilidade de
conseguir imagens estaticas que, de fato, ndo correspondem a realidade (como o registro
fotografico de um objeto em movimento, que ‘“borra” a imagem); entre outros. “Se
observarmos concretamente aimagem fotografica, ela apresenta muitas outras ‘falhas’ na sua
representacdo pretensamente perfeita do mundo real” (DUBOIS, 1993, p. 38). Além de a
imagem fotogréfica, obviamente, sd ser capaz de retratar 0 aspecto visual da realidade,
limitando, assim, essa representacao.

Notadas essas “falhas”, comegou-se a acreditar que a fotografia, entdo, transformaria
a realidade ao tentar reproduzi-la. Uma fotografia nunca seria, portanto, uma cépia perfeita
da realidade. “A fotografia deixa de aparecer como transparente, inocente e realista por
esséncia. N&o € mais o veiculo incontestavel de uma verdade empirica” (DUBOIS, 1993, p.
42). Para embasar esse ponto de vista, geralmente se evidenciava o que faltava a fotografia
para conseguir uma reproducdo mais fiel da realidade e como o fotografo se fazia utilizar da

subjetividade para fotografar, como diz Pierre Bordieu em “Uma arte média” (1965):

De fato a fotografia fixa um aspecto do real que é sempre o resultado de
uma selecdo arbitraria e, por ai, de uma transcricdo: de todas as qualidades
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do objeto, séo retidas apenas as qualidades visuais que se ddo no momento
e a partir de um Unico ponto de vista; estas sdotranscritas empreto e branco,
geralmente reduzidas e projetadas no plano. Em outras palavras, a
fotografia € um sistema convencional que exprime o espago de acordo com
as leis da perspectiva (seria necessario dizer, de uma perspectiva) e 0s
volumes e as cores por intermédio de degradés do preto e do branco. Se a
fotografia € considerada um registro perfeitamente realista e objetivo do
mundo visivel é porque lhe foram designados (desde a origem) usos sociais
considerados “realistas” e “objetivos”. (BORDIEU, 1965, apud DUBOIS,
1993, p. 40).

Essa segunda categoria afirmaria, entdo, que aquela realidade retratada na imagem de
Capa nédo seria uma reproducdo perfeita da realidade, posto que ela teria transformado a
realidade em imagem e, assim, modificado alguns aspectos de tal realidade. De acordo com
0s autores dessa linha, a foto poderia ter sido posada ou resultado apenas de um escorregdo

do soldado. E, mesmo que ndo tenha acontecido nenhuma das duas coisas, a foto continuaria

tendo transformado a realidade.

Mesmo se aceitarmos que a foto ndo foi posada e que nela temos, com
certeza, 0 momento emque o miliciano tomba, irreversivelmente atingido,
nem por isto deixaria de haver problemas de correspondéncia objetiva entre
0 acontecido e o captado pela placa fotogréafica. Bate um exemplo. Um dos
suportes do impacto da imagem (...) é a soliddo do miliciano no momento
mais crucial de sua vida — seu término violento — naquele espago sem fim,
sem nada e sem ninguém, desamparado como Cristo na cruz. Ora, da
sequéncia de fotos, executadas por Capa na mesma ocasido, constam pelo
menos outras quatro que apresentavam varios milicianos, entre os quais se
identifica facilmente Frederico [personagem da imagem], antes de
chegarem a ravina fatal” (MENESES, 2002, p. 141).

1.3.A fotografia como trago de um real

A Ultima categoria descrita por Philippe Dubois em “Da verossimilhanga ao indice”,
que tem inicio no século XX, acredita que a foto traga para quem a observa apenas um “trago”
da realidade, ou seja, a fotografia apenas indica que o objeto retratado existe (ou existiu) de
fato na realidade, mas ndo o representa em sua totalidade (como acreditavam no século XIX)
nem transforma a realidade ao retrata-lo (como acreditavam no inicio do século XX). A
fotografia nada faria com a realidade, apenas provaria que, em algum momento no passado,
um objeto real estava na frente da camera. Essa corrente de pensamento acredita que a
fotografia apenas assegura que havia uma realidade, mas o objeto visto na imagem néo teria,

necessariamente, caracteristicas semelhantes as do objeto na realidade.
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A principio preciso conceber bem e portanto, se possivel, bem dizer no que
o referente da fotografia ndo € o mesmo que o dos outros sistemas de
representacdo. Chamo de “referente fotografico” ndo a coisa
facultativamente real a que uma imagem ou um signo remete, mas a coisa
necessariamente real que foi colocada diante da objetiva, na falta do que
nao haveria fotografia. J& a pintura pode fingir a realidade sem té-la visto
(...). Aocontrério, na fotografia, jamais posso negar que a coisa esteve ali.
H& dupla posicdo conjunta: realidade e passado. E como essa coer¢ao so
parece existir por si mesma, deve-se considera-la, por reducao, a prépria
esséncia, a noema da fotografia (...). O nome da noema da Fotografia serd
portanto: isso foi (BARTHES, 1980, apud DUBOIS, 1993, p. 48).

A concepcao da relacdo da realidade com a fotografia volta, assim, mais uma vez,
para o referente, diferentemente dos estudiosos que acreditavam na transformacdo da
realidade pela fotografia, que viam essarelacdo a partir do meio (a fotografia). Essa emanagao
do referente remete ao pensamento mimético, mas agora a fotografia se desprende da
similaridade com a realidade, se tornando apenas prova da existéncia de uma realidade. “A
foto também é levada a funcionar como testemunho: atesta a existéncia (mas ndo o sentido)
de uma realidade” (DUBOIS, 1993, p. 52). Ou seja, o que os estudiosos dessa categoria
afirmam é que a imagem fotogréfica € inseparavel de seu referente, da coisa real necesséria
a fotografia. E essa seria a relacdo da fotografia com a realidade, apenas atestar a existéncia
dela e nada além disso.

Ja esta categoria de pensamento, analisando a foto de Robert Capa, apenas afirmaria
que, em algum momento da realidade, o miliciano teria estado naquele local, em frente a
camera de Capa, tombado e o fotdgrafo teria registrado tal momento. Caberia, entdo, a
interpretacdo de cada um pensar se a foto seria posada, de uma queda qualquer ou, de fato,
da morte do guerrilneiro. A foto de Capa apenas indicaria que aquele momento existiu na
realidade, independente do contexto em que se encontrava ou da forma com que o fotografo
conseguiu obter aquela imagem. Por mais que se ache que a foto seja posada, aquela pose
ndo deixa de ter existido na realidade.

Vale notar que nunca se questionou a necessidade da realidade para a existéncia da
fotografia. A foto sempre necessita do mundo real para existi. “Para que haja foto, ¢
necessario que o objeto mostrado tenha estado ali num determinado momento do tempo”

(BARTHES, apud DUBOIS, 1993, p. 48). O que mudou com o passar do tempo foi a

concepcdo de como se enxerga essa realidade retratada pela fotografia.

2. A realidade idealizada da fotografia
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Como ja afirmamos, a fotografia ¢ resultado do “congelamento” pela camera de um
momento da realidade — por mais que hajam falhas nessa representagdo. A fotografia seria,
entdo, uma representacdo sempre de uma realidade do passado; um momento que ndo se
repetird mais na realidade, mas que pode, através da fotografia, ser transportado para o futuro.
“O que a fotografia reproduz ao infinito sO ocorreu uma vez: ela repete mecanicamente o que
nunca mais podera repetir-se existencialmente” (BARTHES, 1984, p. 13). Assim, “¢ diante
do tempo que estamos quando nos colocamos diante de uma fotografia. Apesar de sua
invisibilidade, o que se realiza ¢, fuindamentalmente, uma experiéncia de cunho temporal”
(SANZ, 2009, p. 2). O passado presente no futuro.

Ao olharmos uma foto antiga, somos levados em pensamento a0 momento em que
aquela foto foi tirada ou, se amemoria falhar, aépoca e osacontecimentos mais significativos

daquele tempo.

A fotografia parece estar sempre prometendo um modo de coincidir com o
presente, de dissolver atrama, de alizar a textura. Como se o tempo fosse
um ciclone inevitavel e a fotografia, a baliza capaz de permanecer sem ser
absorvida pelo turbilhdo, intocavel, inviolavel. Como se pudesse ultrapassar
a tempestade, viajar através do tempo e sem ele, ser vista intacta pelas
proximas geracdes: como se fosse capaz de guardar o tempo e,
simultaneamente, aniquila-lo (SANZ, 2009, p. 5).
A fotografia possui esse “poder nostalgico” justamente por sua ligagdo com o tempo.
Por mais que notemos 0 espago reproduzido pela fotografia, essa imagem sé nos atinge de tal
forma por conta de sua ligacdo com o passado; a impossibilidade de trazer tal momento de

volta a realidade de fato.

Talvez ndo estejamos falando especialmente da fotografia realizada pelo
artista, pelo reporter, pelo profissional (embora essa comunhdo compareca
em todas essas “modalidades™), mas da fotografia que se langa a vida
comum, da fotografia que todos nds fazemos ou vemos fazer (SANZ, 2009,
p. 11).

A cultura contemporanea, que valoriza profundamente a visualidade, nos faz crer que,
fotografando, nos guardaremos para o futuro, para que sempre nos lembremos de quem
somos/fomos e do que vivenciamos. Mas o passado trazido de volta pela fotografia ndo é o
passado como de fato aconteceu. “Ao ressurgir no presente, [a fotografia] se mostra como
sendo, a0 mesmo tempo, irremediavelmente a presenca do passado, mas também
transformada por este seu ressurgir no presente” (SANZ, 2009, p. 3). Nao fotografamos todos

os momentos. N&o fotografamos momentos tristes, de wulnerabilidade e todos os outros
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momentos que ndo queremos guardar para a posteridade. Entdo, por mais que a fotografia
nos mostre o passado, esse passado € apenas idealizado, um passado que gostariamos de ter
tido. “Um passado que ndo pode mais agir, que agird, no entanto, ao se inserir numa sensagao

presente da qual toma emprestada sua vitalidade (SANZ, 2009, p. 13).

Uma fotografia €, muitas vezes, a presenca estridente daquilo que néo foi
ou que queria ser. Nao recupera o passado, ndo paralisa a passagem. Nunca
saberei por uma fotografia como eu era aos quatro anos: ha sempre aquela
sensacdo de impoténcia diante da imagem em que me vejo (SANZ, 2009,

p. 5).

A fotografia “¢ memoria sendo esquecimento: esquecimento sendo memodria. E
presenca sendo auséncia; auséncia estando presente” (SANZ, 2009, p. 7). De fato,
fotografamos nossos momentos porque ndo conseguimos guardar todos esses instantes na
memoria. Fotografar seria uma espécie de “arquivamento” de momentos que queremos
lembrar. Fotografamos para podermos esquecer sem, de fato, perder momentos vividos. E a
presenca do passado mesmo que ausente, sem poder ser vivido de novo: apenas se mostrando
inatingivel na realidade presente.

Um aspecto significativo da imagem que corrobora com essa ideia de a fotografia
retratar um passado idealizado é o fato de posarmos para a imagem, em especial nos retratos
de familia. Ao posar para um fotdgrafo, a pessoa transforma-se em outra, que aparentemente
parece ndo existir na realidade. Para Richard Avedon, “as fotos tém uma realidade que as
pessoas ndo tém. SO por intermédio das fotos € que conhego essas pessoas” (AVEDON, apud
DUBOIS, 1993, p. 44). “A partir do momento que me sinto olhado pela objetiva, tudo muda:
ponho-me a ‘posar’, fabrico-me instantaneamente um outro corpo, metamorfoseio-me
antecipadamente em imagem” (BARTHES, 1984, p. 22). Em frente a uma camera, nos
moldamos de acordo com a realidade idealizada que gostariamos de presenciar em nossas
vidas. Sabemos que, mais tarde, outros (ou até nds mesmos) irdo nos olhar naquela imagem
e acrenga do senso comum da imagem como reproducdo fiel da realidade nos faz crer que,
ao posarmos, acreditardo no futuro que aquela pose corresponde ao que somos na realidade.
“Vao me fazer nascer de um individuo antipatico ou de um ‘syjeito distinto’? Se eu pudesse
‘sair’ sobre o papel como sobre uma tela classica, dotado de um ar nobre, pensativo,
inteligente etc.!” (BARTHES, 1984, p. 23). Mas, mesmo posando, mesmo transformando a
realidade ao posarmos diante da objetiva, ndo conseguimos usurpar totalmente a realidade,
apenas transformamos o que ¢ real em algo que nos agrade um pouco mais. ‘“Diante da

objetiva, sou ao mesmo tempo: aquele que eu me julgo, aquele que eu gostaria que me
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julgassem, aquele que o fotdgrafo me julga e aquele de que ele se serve para exibir sua arte”
(BARTHES, 1984, p. 27).

Consideracdes finais

Abordamos, no presente trabalho, a relacdo da fotografia com o real e sua capacidade
de produzir reacGes nostalgicas em quem observa uma imagem fotografica. Revisando o
panorama historico feito por Dubois em "Da verossimilhanca ao indice” (1993), concluimos
que afotografia necessariamente esta atrelada a um referente real, sendo este referente algum
momento que necessariamente se encontra no passado. Ou seja, para que haja imagem, faz-
se necessario que tenha existido um objeto retratado real e que este tenha se posicionado em
frente a cAmera em algum momento.

Esse aspecto, aliado a cultura da visualidade presente na sociedade contemporanea e
0 senso comum que prega que a fotografia é espelho da realidade, faz com que a fotografia,
ao representar um momento do passado, € dotada de certo poder nostalgico.

Além disso, posta a impossibilidade de se retratar todos 0os momentos através de
fotografias, percebemos que a fotografia ndo retrata o passado como ele realmente foi, mas
sim como queremos guarda-lo, principalmente nas fotos amadoras em que posamos e
gueremos mostrar o melhor de nds na imagem. Assim, a nostalgia da fotografia ndo é pelo
passado em si, mas sim por um passado idealizado, o passado como queriamos que tivesse

sido.
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