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Resumo

Jimi Hendrix é um icone da guitarra elétrica e do rock. Seu sucesso metedrico na inddstria
musical foi alavancado por suas performances “dionisiacas”. No palco, todo virtuosismo
musical e tecnolégico com a guitarra elétrica era articulado a diversos movimentos
corporais e gestos faciais que despertavam diversas reflexdes sobre raca, género e
sexualidade. O erotismo de sua atuacdo cénica enfatiza a primazia do corpo na performance
de mdsica popular e exalta a dominacdo masculina no universo do rock A estética do
vestuario utilizado nas apresentacdes foi concebida dentro da cena de mdsica e consumo na
Londres dos anos sessenta. Em conformidade com a cultura psicodélica, Hendrix através de
sua interpretacdo do hino americano em Woodstock, permanece até hoje, de maneira
dicotémica, um simbolo de contestagdo e moda.
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Introducéo

Além de sua desenvoltura no dominio musical e tecnoldgico da guitarra elétrica,
Jimi Hendrix possuia como traco distintivo na indistria musical, sua performance. Com
relacdo a todos os outros guitarristas da época, seus truques virtuosos aliados a conotacao
ousada e libidinosa de seus movimentos o transformaram em um icone da liberdade e da
contracultura. Sua atuacdo cénica levanta questdes sobre o esteredtipo de virilidade da raca
negra e da latente masculinidade presente no rock. De um individuo timido na vida privada,
Hendrix se transfigurava em um deus dionisiaco no palco, despertando o ciume, o0 assombro
e admiracdo do cenario musical, onde ficou conhecido como Black Elvis.

A composicgdo de sua persona artistica, aspecto importante de sua trajetoria efémera
na industria musical, foi concebida dentro do espirito da cultura psicodélica e hippie do

final da década de sessenta. O ecletismo dessa proposta estética misturava elementos de

! Trabalho apresentado no GP Comunicagdo, MUsica e Entretenimento Encontro do Grupo Interfaces Comunicacionais,
evento componente do XXXV 11 Congresso Nacional de Ciéncias da Comunicagao.
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diversos tempos e lugares, combinando a moda vintage com adornos indigenas e
vestimentas de vanguarda produzidas por jovens estilistas da Swinging London, onde
Hendrix selecionou de forma minuciosa seu vestuario. Em todas as performances
importantes de sua carreira, sobretudo as que foram oficialmente comercializadas em video,
é visivel a elaboracdo criteriosa da indumentéria, composta no intuito de subverter os
valores vigentes naquele momento.

Tendo em vista a énfase que sua performance desperta sobre a utilizacdo do corpo e
da moda, este trabalho se propde a investigar como Hendrix estabeleceu sua identidade
musical concomitantemente como um simbolo fisico de rebeldia e de consumo. Na analise
de sua atuacdo cénica nossa discussdo esta inspirada nas reflexdes de autores como
Waksman (1999), Millard et al (2004), Frith (1996) e Mafessoli (1995) no intuito de
interpretar os diferentes recursos exibidos por ele no palco cuja significacdo social é sua
marca de distingdo no universo dos guitar heros. As reflexGes sobre seu vestuario
particular, e portanto de sua identidade e estética enquanto artista, sera realizada sob 0s
fundamentos de autores como Corréa (1989) e Barthes (2005).

A parte final esta reservada para a anélise estética de sua performace no Festival de
Woodstock, onde ele expressa todos os elementos de sua linguagem, desde os detalhes
ousados de sua indumentaria até a versao musical polémica do hino americano. Aqui, todo
o dominio tecnoldgico da guitarra € empregado no intuito de acionar uma consciéncia social
e politica através da insercdo de sons de guerra em um ambiente de fazenda. No espirito do
tempo, Hendrix subverteu o sentido original da musica para aproximar a estética da ética,

aqui fundamentada nas reflexdes de Suassuna (2008) e Aquino (2012).

“The Black Elvis” — A experiéncia dionisiaca de palco

Hendrix construiu toda sua reputacdo como artista através das experiéncias de palco.
Os “truques” conjugados com sua virtuosidade instrumental e maestria tecnoldgica, o
transformaria no caché mais caro da industria musical no fim da década de 1960. Segundo
depoimentos feitos por membros de sua equipe ou de musicos famosos da época, 0
guitarrista americano se transfigurava em um astro da seducdo e da virilidade nas
apresentacdes ao vivo. O depoimento de Jeff Beck levanta diversas questdes, e demonstra
com fidelidade como a dimensdo erdtica era o elemento central nas performances de

Hendrix:
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"A coisa que eu notei quando vi pela primeira vez Jimi ndo era seu blues
incrivel, mas seu ataque fisico na guitarra. Suas a¢des eram todas coordenadas,
um pacote explosivo. Eu, Eric [Clapton] e Jimmy [Page], fomos todos
enfeiticados porque nés éramos de Surrey. Todos nds pareciamos que tinhamos
saido de uma vitrine. E havia Jimi com sua jaqueta militar, seu cabelo cerca de
14 metros no ar, tocando com os dentes. NOs teriamos adorado ter feito isso"
(FENDER MAGAZINE, 2013, p. 29).

Jeff Beck evidencia o que Waksman (1999) define por “technophallus”, isto ¢, a
forma como Hendrix utilizava a guitarra como extensao falica de seu corpo. Segundo esse
autor, sé podemos entender o significado social da performance de Hendrix se levarmos em
consideracdo dois dominios que estdo intimamente associados na sua persona; o musical,
que inclui talento e dominio tecnologico da guitarra, e o sexual, baseado no seu “manifesto
estilo falico de performance”. (idem) Waksman acredita que essa ultima dimensao s6 pode
ser realmente contemplada sob a perspectiva dos debates sobre género e raga, presentes no
contexto social dos anos 1960. Segundo Waksman (1999) “Hendrix foi em muitos modos o
arquétipo do moderno guitar hero usando a tecnologia da guitarra elétrica para mediar as
tensoes raciais e sexuais que tem governado a producao da musica popular.”

O apego do autor as imagens de Hendrix agachado com a guitarra entre as pernas -
dimensao falica de sua performance - esta em consonancia com o conceito de cock rock
problematizado por Frith (1990). Esse tipo de perfomance baseia-se na exposicdo
dominadora e explicita da masculinidade conjugando poder e prazer. Entretanto, a préatica
de colocar nomes femininos nas guitarras € comum em diversos guitar heros como Eric
Clapton (e sua “Blackie”) ou B. B. King (e sua Gibson “Lucille”). O proprio Hendrix
nomeou sua primeira guitarra de Betty, em homenagem a sua namorada na adolescéncia.
Isso nos leva a perceber a guitarra como a imagem simbodlica de uma mulher. A
performance de Hendrix na musica “Wild thing”, filmada no festival Monterrey Pop,
descrita por Waksman no artigo, cita que o guitarrista “simula relagdes com sua guitarra e o
amplificador”, “ejacula sobre o instrumento” e “se ajoelha em cima da guitarra”, gestos em
que o instrumento pode representar o corpo em um ato sexual.

Na revista Guitar Legends, Perna (2013) acredita que a performance de Hendrix

compreende as duas interpretacdes acima comentadas:

“No palco, o ato de Hendrix estava claramente em débito com Townshend. Mas
ele trouxe uma dimensdo inteiramente nova para aquilo também — em uma
palavra, sexo. Com sua pélvis esfregando e sua lingua agindo com uma maquina
cunilingua, cada gesto de Hendrix no palco era mais explicito do que meramente
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sugestivo. Em um momento a guitarra era um phallus. No momento seguinte, ela
era uma amante que ele ansiosamente montava.” (PERNA, 2013, p.19)

O autor nos lembra do débito de Hendrix com as agressivas apresentacdes do
guitarrista Pete Thousand gque adotava uma postura violenta ao destruir seus equipamentos
no fim de cada show. Para Frith (1996), a performance popular € um processo comunicativo
que demanda interpretagdo. Em conformidade como as primeiras impressdes vivenciadas
pelo guitarrista Jeff Beck, ele compreende que quando se trata da atuacdo cénica na masica
popular, o corpo esta no primeiro plano de significag&o:

“E tal uso do corpo (que é obviamente central para o que se entende aqui
por arte da performance) depende da habilidade do publico para entendé-la tanto

como objeto (um objeto erético, um objeto atraente, um objeto repulsivo, um
objeto com significado, e como sujeito” (FRITH,1996, p. 205).

A questdo é que o corpo também é um instrumento. Para Frith, o uso do corpo como
instrumento envolve dois componentes, o material, no caso de Hendrix, a guitarra elétrica e
seus pedais de efeito, e o proposital, aqui representado pelo tipo de evento, seja uma
apresentagdo ou gravacdo. Seus “truques” mais comuns — tocar guitarra com os dentes,
coloca-la atrés das costas ou em cima da cabeca — eram considerados momentos Unicos e
dificeis que se tornaram elementos de distingdo no circuito do rock. Assim, a arte da
performance é vista pelo publico como uma atividade elaborada que demanda muito
trabalho na sua concepcao, o que Frith entende por “estética do esforco”. Nesse plano, a
valorizacdo de um artista é resultado de um sentido de risco, de perigo e virtuosidade.

Waksman parte da teoria racial de Franz Fanon, para quem a definicdo da identidade
do homem negro nasce da alteridade, onde “o outro” sé ¢ percebido no nivel da cor da pele
e do corpo. Assim, 0 homem branco constréi a imagem da negritude através da diferenca, e
mais ainda, através da reificacdo e do fetichismo das qualidades fisicas do homem negro, o
que desperta um sentimento de frustracdo por ndo poder atingir a totalidade das
potencialidades sexuais daquele. Para Fanon, no imaginario social do homem branco, essa
objetivacdo do homem negro representa uma verdadeira ameaca a sua personalidade. Nesse
quadro, a relagdo social é baseada na admiracdo dissimulada e no medo, simultaneamente
manifestados.

Jeff Beck ndo deixa davidas sobre como a persona extravagante de Hendrix
representava um desafio para toda a geracdo de guitarristas ingleses. A inveja esta

explicitada na frase “n6s adorariamos ter feito isso”, o que demonstra como Hendrix era a
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imagem da efetivacdo de um desejo reprimido de toda a juventude branca da época. Como
lembram Millard et Swain (2004) Hendrix era “The real thing”?, quer dizer, representava
“um ato de reapropriacdo” do auténtico blues man americano. Ele era uma espécie de mito
de origem amplificado, uma figura vingativa que aliava estereotipo selvagem com pericia
musical e tecnoldgica.

Segundo Waksman, Fanon negligenciava o papel feminino na construcdo do mito de
masculinidade negra. A aceitacdo do guitarrista americano tanto era fruto do fetiche sexual
da mulher como também do investimento dos homens em imita-lo, o que os induzia a
emular seu aparato tecnoldgico, fendmeno que Waksman questiona se se configura em um
tipo de “mercantilizagdo como castragao”. Hendrix, portanto, se encontrava na fronteira de
géneros, ora em direcdo ao territorio da inveja sexual masculina, ora de volta como signo da
idealizacdo erética feminina. Esse prestigio foi logo percebido e fomentado por seu
produtor Chas Chandler, cuja primeira medida foi criar um mito na imprensa ao vendé-lo
como “Black Elvis”. Esse titulo atenuava toda a discussdo sobre conflitos raciais e auxiliou

a criacdo de uma imagem mestica do guitarrista americano.

Fig. 1 — Hendrix tocando guitarra com a lingua

A questdo crucial de carreira profissional de Hendrix sempre foi sua presenca
simbolica como um homem negro dentro do universo majoritariamente branco do rock. Sua
banda, formada por dois musicos brancos ingleses, e sua plateia, constituida em sua maioria
por jovens brancos, denunciavam sua funcdo mediadora, - e mesmo reconciliadora - entre
dois “territorios” de raga distintos. Através do depoimento de guitarristas como Mike
Bloomfield, contemporaneo de Hendrix, Waksman (1999) conclui que “eles acharam em
Hendrix um modelo vivo para suas proprias tentativas de ultrapassar as barreiras de raca.”

Assim, ele legitimava e encorajava a apropriacdo do blues por musicos de origem branca.

2 Expressdo americana que designa o verdadeiro, o Gnico, 0 genuino.
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Se no convivio social ele era considerado um individuo timido, quando empunhava
uma guitarra elétrica sua feicdo facial e seu corpo se transfiguravam em uma espécie de
xama. Uma imagem sua muito conhecida, ajoelhado com a guitarra em chamas, aconteceu
no festival Monterrey Pop em 1967. Na ultima musica “Wild thing” Hendrix realizou um
“culto do fogo sagrado” no palco quando incendiou sua guitarra. Essa prética de utilizacdo
do fogo em rituais de comunhdo e elevacdo espiritual faz parte de diversas culturas e
religibes — Maias, hindu, catélica - desde os primordios do homem. No mito de Prometeu, o
fogo “é o principio do conhecimento e do dominio da natureza. E conquista da tecnologia”
(HORTA, 2011, p. 12) Hendrix, ao expor seu lado selvagem, deu inicio a metéfora da
“religido elétrica”, termo com qual costumava a definir sua musica e a sentimento gregario

que ela despertava nos seus seguidores. Nesse sentido, Mafessoli afirma:

“A metafora eucaristica poderia ser aplicada a diversas aglomeracdes que
ocorrem em torno de um desses objetos-imajados, como o cantor de rock, a
equipe esportiva, o intelectual famoso, ou mesmo o pregador religioso (Os
televangelistas, por exemplo), sem falar, evidentemente, do papa e de suas
viagens, em grande pompa, que o levam aos quatro cantos do mundo. Em cada

um desses casos, O objeto-imajado inanimado anima uma comunidade”
(MAFESSOLLI, 1995, p.129).

Assim, sua persona artistica despertava a realizacdo de um culto primitivo e
dionisiaco onde se celebrava o corpo em uma transcendéncia espiritual. Maffessoli ao
salientar sobre a recorréncia dessa figura mitoldgica nas idolatrias pés-modernas acrescenta
que “o “presenteismo” dionisiaco ¢ uma forma de sabedoria que pretende “homeopatizar” a
morte, reconciliar-nos com a intensidade do momento vivido e, por isso, combater a
angustia do tempo que passa” (MAFESSOLI, 2005, p. 58). Nessa perspectiva, Matesco,
partindo de Bataille, sintetiza a reagdo conflitante instalada pelo recurso ao erotismo na
performance corporal: “Os homens estdo submetidos a esses dois movimentos: de terror,
que rejeita, e de atracdo, que comanda o respeito fascinado. A interdigcdo rejeita, mas a
fascinacao introduz a transgressao” (MATESCO, 2009, p.52)

Voodoo Style — Um icone da moda e do consumo

Se sua performance no palco era provocativa e extravagante, todo seu apelo estético
estava associado a sua indumentaria. Suas vestimentas eram tdo inusitadas quanto seus

movimentos eroticos com a guitarra. E todo seu guarda-roupa estava em conformidade com
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a cultura psicodeélica dos anos 1960. Segundo relatos de amigos, a primeira iniciativa de
Hendrix ao chegar em Londres foi se dirigir para as lojas de vestuario vintage da cidade
onde adquiriu sua famosa jaqueta militar do século de XIX usada na sua primeira
apresentacdo na televisdo em 1967.

Essa resignificacdo de uma vestimenta de outro tempo histérico confirma a teoria de
Roland Barthes sobre o fendmeno da moda como “unicamente um problema de ritmo, um
problema de cadéncia no tempo” (2005, p. 354). Segundo ele, a moda sofre uma alternancia
periddica em que elementos do passado podem ser reapropriados ja que “a historia ¢ feita
de varios tempos de duragdo diferente que se superpdem” (2005, p. 359). Como veremos a
seguir, de certa forma a escolha minuciosa de detalhes na composi¢do de seu vestuario
particular, o guitarrista recuperava um pouco do “Dandismo” caracterizado pela “escolha
extremamente refinada dos detalhes” (2005, p. 357).

Sua imediata aceitacdo no circuito da Swinging London foi causada pelo carater
cosmopolita e emergente da cena cultural, composta, sobretudo, por jovens
empreendedores, provenientes da classe trabalhadora inglesa. O fator aglutinador do local -
que tinha como ponto de referéncias principais, a rua King'’s Road em Chelsea, e as famosas
ruas Carnaby e Picadilly Circus no Soho — girava em torno do trindbmio: moda, musica e
consumo. Diversas lojas como a Biba e a Dandie Fashion® eram verdadeiros pontos de
encontro onde a sociabilidade se desenvolvia efetivamente com o rock como trilha sonora.

Uma marca tipica desses espacos era aliar a pratica do consumo com a apreciacao
musical, geralmente voltada para o rock, o que conferia unidade as trés esferas acima

citadas. Descrevendo aquela cena, Perna (2013) afirma:

“Londres era a capital imbativel do universo da cultura pop. Musicos de rock,
artistas visuais, estilistas de moda e modelos celebravam dia e noite com
mafiosos e aristocratas britdnicos. Foi nessa atmosfera altamente carregada,
intensamente criativa que o Jimi Hendrix Experience explodiu. Eles adotaram a
atitude da Swinging London, bem como seu visual, com camisas ondulantes com
seus elaborados babados e casacos de redingote corajosamente coloridos no
estilo “electric dandy” popularizado por Brian Jones dos Rolling Stones”
(PERNA, 2012, p. 18).

N&do é a toa que Hendrix tenha se tornado um simbolo da cultura psicodélica e

hippie. Segundo seus amigos, ainda em Nova lorque, Hendrix j& era um individuo vaidoso,

3 Lojas nas quais Jimi Hendrix foi visto varias vezes comprando roupas.
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muito criterioso e ousado com 0 que vestia e era por muitos visto como uma aberracao
social. Em Londres, a concepcdo de seu trabalho foi detalhadamente construida sob uma
estética visual cheia de cores adequada ao carater inovador de sua performance. A partir de
1967, com o lancamento de seu primeiro disco, Are you experienced, Hendrix se tornaria
um modelo, em todos os niveis artisticos, sonoro, grafico, visual e comportamental. A
indumentaria de Hendrix, assim como sua musica, &€ complexa, composta por muitos
elementos e adornos da cabeca aos pés. Ao longo de sua carreira muitos foram os tipos de
figurinos utilizados, mas podemos observar uma regularidade dentro da diversidade de
detalhes de sua imagem.

A producdo de sua indumentaria iniciava com os adornos na cabeca onde Hendrix
variava entre trés estilos distintos. O primeiro com uma faixa colorida amarrada sobre a
cabeleira afro, colocada de maneira semelhante ao cantor Little Richard, musico no qual se
inspirou para compor seus figurinos”. A associacéo com o cantor da primeira fase do rock é
inevitavel uma vez que no Festival de Monterey, Hendrix adotou o figurino extravagante
daquele, com faixa no cabelo e bigode. Além disso, a utilizacdo das cores quentes
vermelho, rosa e laranja na ocasido harmoniza o conjunto com o lado feminino da moda.
Essa referéncia ao universo feminino na sua indumentéria antecipava a androginia cultural
manifestada no inicio dos anos 1970 com o movimento do glam rock. No cenéario da moda
atual, musicos como Marc Bolan e David Bowie sdo tidos como pioneiros dessa estética
musical e visual. Entretanto, Jimi Hendrix ja sugeria esse comportamento ambiguo ao
conciliar a virilidade de sua performance com signos femininos expostos na escolha das
cores e na composi¢do minuciosa dos elementos da roupa. Essa combinacao de opostos

Outro elemento importante eram seus chapéus customizados, sempre ornamentados
com lencos, argolas e outros detalhes. Quando ndo usava nenhum dos dois elementos,
Hendrix se tornava um signo da liberdade ao manter sua cabeleira desgrenhada, solta de
forma a associar sua forma a experiéncia de expansdo da consciéncia relacionada ao uso de
drogas e alucindgenos em consonancia com o contexto social vigente. Somente a partir de
1969, a cabeleira Black Power foi assumida no intuito de se pronunciar tacitamente a favor
dos protestos contra o racismo.

Hendrix costumava portar casacos ou blasers super coloridos e camisas de seda com
estampas floridas geralmente com bordados, representativos da estética flower power

surgida no chamada “verdo do amor” de 1967 e nas comunidades hippies:

* Hendrix foi guitarrista de apoio na banda de Little Richard de dezembro de 1962 a junho de 1963.
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“O movimento hippie foi praticamente o primeiro a produzir grandes
transformacdes de posturas, as quais por natureza alojaram-se, por assim dizer,
na moda. A resisténcia praticada inicialmente por uma minoria e, a seguir, por
nimeros cada vez mais consideraveis de pessoas tinham no vestuario o seu
principal elemento de identificacdo. Assim foi que roupas, adornos, o tipo do
penteado (estado dos cabelos), antes até que 0s gestos ou as maneiras de ser,
acabaram por se constituir na espinha dorsal do sistema identificador do
movimento” (CORREA, 1989, p. 20).

Por cima das camisas, normalmente abertas na altura do peito, Hendrix costumava
usar colares com medalhdes, corddes com pedras e diversos lencos para adornar ainda mais
seu visual eclético. Outro costume era utilizar coletes coloridos e floridos, além de batas
cuja procedéncia esta conectada a origem indigena de sua familia paterna proveniente da
etnia Cherokee, localizada no norte dos Estados Unidos, seu pais de origem. Essa conexao
de identidade pode ser percebida na indumentaria utilizada em Woodstock com franjas
caindo sob os bragos - semelhantes a feicdo de asas de um passaro — com a qual Hendrix se
transfigurava em uma espécie de xama da “tribo” hippie, um simbolo da transcendéncia.’

Uma marca de seu figurino eram as calcas de veludo, sempre de uma cor diferente,
alinhadas com cintos ou lencos de diversos tipos presos na altura da cintura ou amarrada
nas pernas. Seu calc¢ado tipico era as botas, mas podiamos vé-lo utilizar também sandélias e
sapatilhas coloridas, o que Ihe dava um visual mais relaxado e leve. E necessario frisar que
0 vestuario formava um conjunto harmonioso com a guitarra e a correia, esta ultima sempre
escolhida em conformidade com as cores da roupa. De forma geral, podemos concluir que
Hendrix possuia uma consciéncia integral de sua estética desde a capa dos discos e fotos de
divulgacdo até a escolha de sua indumentaria e a de seus companheiros de banda nas
performances.

Em todas as apresentacGes importantes de sua carreira, sobretudo nas ocasides que
ficaram gravadas para a posteridade, seu vestuario evidenciava sua preocupacdo com a
totalidade de sua obra artistica. De fato, 0 que podemos afirmar hoje através das inUmeras
reproducdes de sua imagem em camisas, muros, revistas € que Hendrix ndo apenas foi
inspirado pelo espirito do tempo, mas também foi um ator social que interferiu na
concepgdo de uma nova estética, funcionando como uma espécie de modelo em movimento

da moda psicodélica e hippie.

® Henderson afirma que na mitologia “[...] O péassaro é, efetivamente o simbolo mais apropriado da transcendéncia.
Representa o carater particular de uma intuigdo que funciona através de um médium, isto é, de um individuo capaz de ter
conhecimento de acontecimentos distantes — ou de fato que conscientemente nada sabe — entrando num estado de transe”
(HENDERSON, 1964, p. 151)
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Paz e amor na fazenda, guerra no palco: Jimi Hendrix em Woodstock

Na revista Guitar World, de dezembro de 2011, diversos musicos, engenheiros de
som e artistas de rock foram convidados a escolher as cem melhores performances da
carreira do guitarrista americano em que a versdo do hino americano “Star-Spangled
Banner” interpretada em Woodstock, aparecia no topo da lista. Muitas personalidades
consideram esse evento um dos momentos mais marcantes do século XX, uma vez que o
Festival de Woodstock é simbolo de uma época, um marco historico que representa o

idealismo hippie no apice de sua exposicéo, e talvez dissolugéo:

“A verséo de Jimi Hendrix para o hino nacional norte-americano, intitulado The
Star Splanged Banner, em que ele combinava a melodia com simulac¢6es de bombas
e tiros vindos da sua guitarra, durante Woodstock, em 1969, é um dos momentos
mais icOnicos da cultura pop. Nada melhor para celebrar os 70 anos do nascimento
do masico (27 de novembro de 1942) do que o lancamento de um documentério
com toda a sua performance no festival simbolo da era paz e amor” (REVISTA
MONET, 2013).

De fato, Hendrix empreendeu uma estética do contraste ao interpretar o hino
americano em um evento pacifista com sons de guerra intercalados. Por um lado, muitos
consideram sua interpretacdo um desrespeito a um simbolo cultural do pais e a definem
como um hino antipatriético. Por outro lado, outros defendem que seu objetivo era chamar
a atencdo para os horrores da guerra do Vietnd e prestar uma homenagem aos combatentes e
as familias das vitimas do conflito. A origem de sua proximidade com a simbologia militar
deve-se ao servico prestado na brigada paraquedista no inicio dos anos 1960.

Com uma faixa rosa sobre o cabelo no estilo “black power”, o guitarrista americano
portava na cabeca um delicado par brinco de pérola e um corddo com um pedra azul bem
justo no pescoco. Sua calca de veludo azul turquesa estava em contraste com sua bata
branca aberta na altura do peito. Esta peca continha franjas sob os bracos, que quando
levantados, o transformava em uma espécie de passaro. Outros elementos como anéis e
cintos com ornamentos, adornos tipicos de seu estilo, completavam seu visual hippie
indigena. E sempre bom frisar que sua composicdo cuidadosa de vestuario era uma
idiossincrasia presente tanto nas suas apresentacdes como nos compromissos publicitarios,

e mesmo no convivio social, a ousadia na combinagdo das cores era um aspecto marcante.
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A melodia do hino emerge no acorde final da musica “Voodoo Chile”, executada na
guitarra Fender Stratocaster branca, elemento importante na composi¢do do vestuario, ja
que a cor banca representa a paz e a liberdade. Nesse momento, ele chama a atencdo dos
integrantes da banda para a musica e faz o tipico sinal de paz e amor para a plateia como se
convocasse todo mundo para participar de um momento solene. A partir dai, o baixo para
de tocar e Jimi permanece tocando a primeira parte da mlsica em textura monofonica®
somente com a guitarra. E necessario notar seu semblante sereno quando executa esse
trecho da mdusica. Essa atitude concentrada e tranquila sé vai ser interrompida quando ele
comeca a reproduzir os sons da guerra. Sua expressdo facial muda com a nova abordagem
deixando transparecer o horror do combate, com gestos faciais de sofrimento e dor.

A caracterizacdo da guerra é feita principalmente com o pedal de efeito univibe e
com Jimi acionando a alavanca da guitarra usada para esticar e contrair as cordas. O que
mais impressiona é a forma como Jimi utiliza este dispositivo para emular os sons de avides
bombardeando e tiros de metralhadora. Este trecho reproduz sonoramente com fidelidade os
ataques aéreos, e nos remete ao contexto social e politico da guerra do Vietna. As manobras
e os tiros dos avifes sdo reproduzidos com sons agudos de forma a desempenhar uma
verdadeira estética do caos e do ruido.

Aquino nos lembra que essa é natureza da criacdo estética de movimentos artisticos
emergentes que se apropriam de outras linguagens — no caso especifico um hino militar —

para resignificar a musica e propor uma nova Vvisdo sobre a mesma:

“Estética propria”, diga-se, que incorpora a propria linguagem qualquer outra
criagdo, sem se importar muitas vezes com o0 que se poderia denominar de
“localizagdo cultural” daquilo que passa a ser utilizado em recriacdes sem conta,
cuja natureza modifica profundamente o sentido da obra original. Essa “invasao”
da obra alheia abre espa¢o para uma nova estética” (AQUINO, 2012, p. 74-75).

Jimi Hendrix imprime uma re/desconstrucao do hino criando uma resignificacdo de
uma forma musical tradicional. Ele se apropria de seu sentido militar e a transporta para
uma nova dimens&o estética, criando uma alternancia formal entre o carater solene original
e sua inevitavel funcdo bélica pratica. O que ele inaugura é uma nova percep¢ao ao
provocar o ouvinte para a natureza violenta da guerra e todo o aparato tecnoldgico inerente.
Toda a experiéncia do Vietnd é remontada dentro de uma perspectiva radical que conjuga

beleza e caos, paz e guerra.

® A melodia é executada sem acompanhamento harménico.
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A alternancia de harmonia (melodia) e caos (ruido) pode ser interpretada dentro da
visdo realista de Aristoteles e Sd80 Tomas de Aquino. O dltimo partiu da teoria da
“variedade na unidade” do primeiro para conceber o contraste entre o mal/feio e o bom/belo
como inerentes a natureza do julgamento estético. Segundo Suassuna, essa relacdo € a que

produz a verdadeiro sentido da beleza na obra tomista porque:

“[...] a variedade nao deve abranger somente as partes belas de um todo; admite a
oposicdo dos contrarios, dos contrastes mais violentos, entre partes belas e feias,
partes pertencentes ao bem, partes pertencentes ao campo do mal. Assim, a beleza
de uma obra de arte que tem partes feias ou obscenas integrando seu todo decorre da

unidade a que, nela, o mal e o feio sdo remetidos, juntamente com seus contrarios”
(SUASSUNA, 2008, p. 97).

Diversos julgamentos estéticos da musica podem ser lidos nas paginas do youtube
onde essa performance estd disponivel. As opinides se dividem entre 0s que consideram
essa interpretacdo uma atitude patriota e 0s que a veem como um protesto musical, ja que
segundo eles, Jimi era contra a Guerra do Vietnd e estava mandando uma mensagem
subliminar ao governo americano através do discurso musical. De fato, as discussdes sdo
intermindveis porque a linguagem musical é uma estrutura comunicativa aberta e
polissémica.

Ao ser questionado em um programa de televisdo’, o masico ampliou a controvérsia
sobre a polémica ufanista ao definir aquele momento em Woodstock como maravilhoso,
nada mais. Nossa hipétese considera que Jimi Hendrix pretendia provocar uma reflexdo
através da arte sobre os horrores da guerra. Naquela manhd, Jimi estava despertando
simultaneamente a comunidade hippie e a sociedade americana para a realidade
contraditéria do pais. Sua musica ao reproduzir a paisagem sonora da guerra do vietna
chamava atengdo para a selvagem politica externa americana. Nesse sentido, sua
interpretacdo nada ortodoxa do hino coloca a estética a servico da ética, unindo o
sentimento a razdo. Partindo de pensadores como Socrates e Kant, Schiller nos lembra que
a arte serve para educar o homem socialmente no sentido da liberdade e da autonomia.
Portanto, Jimi Hendrix atingiu a sintese idealista/realista através da “estética do contraste”

articulando os ideais de paz/amor com a representacdo sonora da guerra em Woodstock.

" Dick Cavet Show em 9 de setembro de 1969.
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Fig. 2 — Hendrix em Woodstock
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