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Resumo

Nos anos 1970 jomalista norteamericano Hunter Thompson criou um estilo jornalistico

que ficou conhecido como Jornalismo Gonzo. Em textos agressivos, sem esconder o uso de
drogas, licitas e ilicitas, ele cobriu eventos em vérias regibes dos Estados Unidos na
tentativa demostrar a morte do Sonho Americano. No entanto, ele teve um parceiro de
viagem e de trabalho que se tornou fundamental para o estilo que ficaria conhecido como
Gonzo: o artista britAnico Ralph Steadman. Com a mesma visao critica do jornalista,
Steadman feas ilistracbes das matérias @aompson durante duas décadas. Assim, o
presente artigo recupera essa importante participacdo de Steadman no campo jornalistico,
fazendo uma breve andlise das principais ilustracodasfgara as reportagens de
Thompson.

Palavras-chave Jornalismo Gonzdlustracéo; Histéria da Midia

1 Introducéo

Em 1970 a revista nortemericanaS c a n | a n 6 £nviddgoara & tidade de
Louisville, no estado de Kentucky, o jornalista Hunter Thompson, para cobrir a corrida de
cavalosmais famosa dos Estados Unidos: o Kentucky Derby. Thompson, que nasceu na
cidadesede do evento em 1937, sArgelsteindid6& Ngep b | i ¢
apresenta um relato sobre a gade motociclistas mais temida das estradas americanas
dos ams 1960. Além disso, aos 31 anos, Thompson ja tinha concorrido ao cargo de xerife
em Aspen, no Colorado. Apesar da repercussao que o livro sobre os motociclistas teve,
Thompson ainda era apenas mais um jornalista que lutava por um lugar ao sol
concorricb mercado editorial que contava com diversos jornalistas praticantestilio

conhecido como New Journalidm
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Talesee Truman Capote
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Acreditando no potencial do jornalista e da pauta encomendada, a revista americana
importou um ilustrador britanico para acompanharriipson: Ralph Steadman. A partir do
trabalho feito pela dupla, com os textagressivos de um ilustracdes ousadas datrg
nasceu a reportage® Kentucky Derby € depravado e decadeBte¢extocausou impacto
na imprensa da época surgiu nesse momento umstilo de jornalismo que ficaria
conhecido como Gonzo.

Nesse sentido, para abordar o trabalho conjunto feitooctmxto deThompson e as
ilustracbesde Steadman, o presente artigo foi dividido em trés partes. Inicialmente
apresentamos 0 conceito e umeMer historia do jornalismo gonzo, com énfase na biografia
de seu criadorEm um segundo moment® apresentada uma breve biografia dstibdor
britanicqg relacionanda com o jornalismo gonzo e o trabalho que ele desenvolveu a partir
da publicacdo da mata sobre o Kentucky Derby em 1970. Por fim, sdo feitas analises de
algumas das ilustracdes de Steadnumstacando a importancia que elas tiveram para a

pratica do jornalismo gonzo dehompson.

2 Gonzo: medo e delirio no jornalismo americano
A matéria gqe deu origem ao jornalismo gonzo foi publicada pelastaSc anl an 6 s
Monthly n® 4, do més de junho de 1970. Nela, Thompd887-2005)fez uma cobertura
atipica sobre dentucky Derbycompeticdo de turfe disputada anualmente em Churchill
Downs Racecourse, em Lauille, cidade natal do jornalistaDurante a cobertura,
Thompsone Steadmansobre o qual falaremoso proximo capitulofizeram registros
caricaturaisdo publico que prestigiava o @wo, sem fazer nenhuma mencéacoérida de
cavalos popriamente dita. E como se os verdadeiros animais daquele espetaculo estivessem
do lado de fora da pista de corriddo  t e xt o, gue ocupa 20 p8gi
ca-ada aos tubar»eso (2004), T h o nudosooqune cont
aconteceu, desde ehegada a Louisville até o final do evento e a andlise caricatural do
publico.
Foi justamente para se referir a matéria do Kentucky Derby qyernatista ligado a
Thompsonchamou o texto dele de gonzo. Ouamigq Brinkley, contou em etrevistaa
Wenner e Seymour a sua versao para a origem do termo.
A internet esta cheia de mentiras falsas propagadas por professores
desinformados de inglés e fas fumando maconha sobre as origens
etimol -gicas do fAgonzoo. pidgtaJamesst § ¢

Booker gravou uma musica instrumental chamada Gonzo no legendario
New Orl eans R&B em 1960. O termo nAgc
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que tinha circulado no French Quarter (bairro francés) em torno da cena

do jazz por décadas e significa, apioma d a ment e, ij ogar de
O estudio de gravacao real de "Gonzo" teve seu lugar em Houston, e
quando Hunter ouviu pela primeira vez a cancdo foi no Bonkers
especialmente a parte de flauta selvagem. De 1960 até 186%Herbie

Mann gravar out fl aut a triunfante, MBatt | e
Booker 6s AfGonzoo er a a (WBEMBERC B favo
SEYMOUR, 2007, p.126)

Ainda conforme o relato do amigo a Wenner e Seymour, anos antes, em 1968,
Thompson apresentou a musica para um coludstoston Globe Magazine, chamado Bil

Cardoso. Foi esse jornalista que denominou o estilo de Thompson como gonzo:

[No encontro de 1968] Hunter trouxe uma fita cassete da mausica de
Booker e tocou AGonzod uma vez, e ma
T e isso deixou Cardoso louco, e, naquela noite, Cardoso brincou com
Hunter, ridicularizand@ como Ao homem Gonzoo. M ¢
Hunter enviou a sua matéria sobre o Derby Kentucky, ele recebeu uma
nota de volta, dizendojat gal como d@dlou
Cardoso afirmou que o termo foi usado também em bares de Boston e
significa "o dltimo dos homens bébados a ficar eth p&s Hunter me

disse que ele nunca realmente acreditou em Carslze essa versao

para explicar o term@VENNER e SEYMQR, 2007, p.125).

Ou seja, foi a partir da publicacdo da matéria solifterducky Derbygue o termo
Ajornali smo gonzod se popularizou para des
Conforme o relato de Sandy Thompsesposa de Hunter na époaa, inicio, quanda
jornalista soube que seus textos estavam sendo chamados de gonzo, ele se sentiu
preocupado. Por um lado, ele tinha consciéncia de que as pessoas pareciam estar gostando
dos seus textogjor outrotambém sabia que dificlmente os veicutbpagariam para
escrever em uma linguagem néo linear, algumas vezes sem nexo, como por exemplo,
guando relata o queensaenquanto esta sob efeite drogas Conforme conta Sandy a
Wenner e Seymour (2007), Thompson ndo queria ter enviado @ an laanatdis
sobre oKentucky Derbypois acreditava que ndo seria aprovada pelos editores. Ndoenta
aposargumentarem para Thompsenviar otexto de qualquer maneira, pois a revista
estava com 0s prazos esgotados, eles ndo s6 publicaram como gostararmionguito
receberam.

A partir de entdo, surgiram outras obras com as mesmas caracteristicas, dentre as
quais, a mais famosa delddedo e delirio em Las VegaNela, Thompson viaja de S&o
Francisco, na Califérnia, até Las Vegas para cobrir dois eventoscarnda de carros no

deserto e uma conferéncia sobre combate as didgsisn como na primeira parte do livro,
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na segunda metadéhompson e seu advogado se tornaovamenteos personagens
principais da histéria, que € narrada em primeira pessoa, com deupalavrfes e a
descricdo do uso de drogas, quebrando todas as normas do jornalismo tradicional. Mesmo
sem edr presente na narrativ@teadman é quem faz as ilustracdes da matéria, como sera
abordado no préximo capitulo. Apés o livro sobre Las Veflasmp®n também publicou

Fear and Loathing on the campaign trail @Z’he curse of Londodos com ilustracdes de

Ralph Steadman. Até o fim da sua vida, ele ainda publicaria outros livros autobiograficos,

comoBetter than ser Reino do medambos porém,sem a parceria com Steadman

3 Ralph Steadman:o criador da ilustracdo gonzo

O artista e ilustrador britanico Ralph Steadman nasceu um anodansesi amigo
Thompson: 1936. No documentafor no good reasonsjue aborda a vida do ilustrador,
Steadmanconta que, assim comdhompson sempre se considerou uma pessoa que
guestiona as normas sociais e, justamente por isso, alguém que frequentemente é excluido
de certos c2rculos sociais. AAs il ustra-»es
figuraspr ot opl asm8ticas dei xavam ele a parte di
p.144).

No inicio de 1970, Steadmawisitou Nova York e, chegando na cidade, foi
surpreendido pela pobreza e pela grande quantidade de moraglouesedn pleno inverno
no lugarconsiderad o centro do mundo. O artista britAnijgassou a fotografar essas cenas
e, a partir das fotos, fez algumas ilustragbes, que chamaram a atencédo d&caxNesia.s
Steadman conta como foi integrado a matéria de Thompson. O ilustradoa metnunca
tinha ouvido falar na revista ¢ a n laté reéelker o telefonercanvite Como destaca em
documendrio i Scanl an6s ® o nome de um pe®Hhweno f a
saber que a revistatava contra o sistemacgie o jornalista que faria as matérias era um
ex-Hell Angel Steadman aceitou o desafio de trabalhar ilustrando as matérias de
Thompson. Ja em Louisvillepmoconta a Wenner e Seymour (2008deadmariicou dois
dias procurando por Thompson

Enquanto Steadmasrocuravalhompsonesteja estava a cidadesem carro, sem
hospedagem e credencial para imprensa. E, aléso,dprecisando encontrar o ilustrador
sem nunca to visto antes. Tudo isso foi narrado, na propria matéria publicada na

Scanl anos

® For no good reasons. Direcdo: Charlie PBub.c u ment §ri o, 89600" . Reino Unido
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Faltando apenas trinta horas para o envio da matérainda nédo tinha
credencial de imprensa, neimde acordo com o editor de esportes do
Courier-Journal de LuisvilleT chance alguma de conseguir uma delas.
Para piorar, eu precisava de duas: uma para mim e outra para Ralph
Steadman, o ilustrador inglés queava vindo de Londres para fazer uns
desenhos do Derby. Tudo que eu sabia sobre ele era que esta era sua
primeira visita aos Estados Unidos. Quanto mais eu ponderavaaobre
fato, mais eu ficava com me@@GHOMPSON, 2004, p.21

Antes de se encontrarem, Thompson conta na prdpgortagem as dificuldades
que teve para convencer os organizadores do evento deSjgeaon lera o jrnal de
esportes de prest2gio para obter o0os ingress
ficou chocado diante da idéia de que alguémasburro ao ponto de solicitar credenciais
doi s dias anTHOMPS@N) 20@ie R112)y recorda, afinal o prazo para
credencienenb ja tinha terminado ha dois mes@sante da insisténcia de Thompson, o
assessor de I mprensa e X.c]eaafinalde coriabl que didbedén ma i

oScanl an 670 . Mdifcetitihdle,§ jornalistatermina por ameacar 0 assessor

E inaceitavel. Néstemos que ter acesso a tuddudo mesmo. Ao
espetaculo, as pessoas, a cerimbnia e com certeza as corricasadoc
acha que a gente veio até aqui pra assistir tudo pela televisdo, acha? Por
bem ou por mal, vamos entrar. Talvez a gente tenha que subornar um
guardai ou jogar spma de pimenta na cara de alguéfitu tinha
comprado uma lata de spray de pimenta nuan@adcia por cinco délares

e 98 centavos e, de repente, no meio daquele telefonema, me dei conta das
horriveis possibilidades de ukAno hipédromo)(THOMPSON, 2004,

p.21)

No entanto, Thompson ndo precisou usap@yde pimenta, pois Steadman estava
com as credenciaif) jornalistaficou sabendo disso ao perguntar pelo artista inglés na
recepcdo do hotelSeguindo as orientacdes da recepcionitapmpson encontrou
Steadman facilmente no camarote de imprengeacas a iss@ duplaconseguiu ingressar
no hipédromo. O artista britAnico lemlyaando os doise encontraranfi De r epent e
para o | ado e aquele homem al t omeditozpara 6 Ol §,
procurar umnerd emaranhado de cabelos e com verrugas. Eles disseram que vocé era
estranhd ma s n « o (WENNER en9EYMOUR, 2007, p.121)

A partir do encontrogue também € descrito na narrativa, a reportagassaa
trazerem primeiro plan@s observacdes e impressdes que o jornalista teve sobre o publico
e 0 que acontecia com aupla. Afinal, como ressaltihompson nE, ao contr

maioria dos outros no camarote de imprensa, estdvamos pouco nos lixando para o que
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acontecia na pista. Tinhamos vindo aqui para vereodadeirosani mai s se apres
(THOMPSON, 2004, p.25)

A afinidade de Thompson com Steadman € outro aspecto que difere o texto na
comparacdo com ademais narrativas jornalisticas. Na medida em que o artista vai
desenhando o que Vvé, o jornalista avalia as ilustrag@esita isso na propria reportagem
Thomp®n, inclusive,ressalta a importancia de se encontrar a ilustracdo que melhor

represente o que, na verdade, ele pretende passar para o leitor:

Ele tinha feito uns bons esbog¢os, mas até agora ndo tinhamos visto aquele
tipo especial de rosto que eu serige precisariamos para a ilustracédo
principal. E um rosto que eu tinha visto umas mil vezes em todos o0s
Derbys a que fora. Na minha cabega, eu o via como a mascara da
aristocracia do uisqué uma mistura pretedosa de bebida, sonhos
desfeitos e uma crisée identidade terminal. O resultado inevitavel de
muitos cruzamentos entre parentes numa cultura fechada e ignorante
(THOMPSON, 2004, p.26)

Na reportagem de Thompson, o jornalista faz essa desdacéeu encontro com o
britdnico. Steadmanpor sua vezapresentowa sua visao dos fatos depoimentos para
Wenner e Seymour (2007, p. 12E)n sua falaele revela que durante a semana do evento
os dois consumiram muito 8l cool . AEU n«o
disso, eldembraque Thompsoficava irritado ao ser acordado as oito da maSkegundo
o artista, o jornalisth er r ava de dentro de seu quarto:
dor mi . Eu estive acordado a noi(WENNERyp da. \Y
SEYMOUR, 2007, p.121) Steadmantambém recorda que, no inicio, o jornalista

demonstrou certa iIimpaci °ncia com o seu tral
OEu gostaria que voc° parasse de fazer i ss
que vocé tem de fazer pequenasbri scos de pessoasao, el e dis

(2004, p. 278) comenta essa impaciéncia, ao falar de sua irritagdo com o fato de Steadman
desenhar pessoas em situa-»es sociais e el
sempr e er amquandd cbrithrice alega quéEna Inglaterra as pessoas nao se
ofendem com seus desenhesse, aT hlonngp sadtne rrreas, p odnec
o interior dos Estados Unidos. Essas pessoas encaram isso que vocé esta fazendo com elas
como uma ofensarbu t a | e (TP OMPEQN) 20@40p.28).

No decorrer da semana, conforme Steadman em relato a Wenner e Seymour (2007,
p. 122), Thompson comecou a mudar de postura e passou a solicitar as ilustracbes do
ar t i tetgastou da ifla porque ele pensavaaisso era 0 caminho para dizer algumas
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coi sas sobre as pessoas (UuAssinedegor onxlado @oodi a
final do eventoSteadmartinha diversas ilustracdes, Thompson nédo tinha nada além de
algumas anotacdes em um bloquinho de aspiral

J& na segunda metade da reportagem, Thompson descreve o dia do grande pareo,
desde a saida do hotel até o final da corrida, mas sempre utilizando uma narrativa
autobigrafica. Tanto é qu&hompsonabordou tudo, menos o goeorreu com 0s cavalos
na psta. Aias, no final do texto é relatada a ressaca que a dupfacda nl andés Mon!

enfrentou no dia seguinte ao grande pareo:

A essa altura Ralph ndo conseguia nem pedir café. Ficava pedindo mais agua.
fDas coisas que el espatram,co®s amdsnh g &
explicou. Entdo, com uma hora para matar até o embarque, espalhamos seus
desenhos sobre a mesa e ficamos pensando sobre eles um pouco tentando
decidir se ele tinha conseguido captar o verdadeiro espirito da coisa... mas nao
conseguime chegar uma concluséo. Suas maos tremiam tanto que ele tinha
dificuldade para segurar o papel, e minha visdo estava tdo desfocada que eu

ma | enxergava o0 que ele tinha desent
parecemos bem piores do que qualquer coisaque ° desenhou aqui
Ele sorriu. ifiSabe, estive pensando
para ver essa coisa terrivel, pessoas completamente bébadas, vomitando
em si me s ma s e tudo o mai s [ ... ] e
(THOMPSON, 2004, p.35)

Foi entdo que, com as anotacfes que vinha fazendo e uma narrativa completamente

autobiogr8fica, tomada por quebr@KEKentatly nor m

Derby® decadente e degeneradoo foi publicado
Scanla® s Moaorm aslilystracdes déteadmani Eu  f i qu e i compl et ame
ao voltar para a Inglaterra e palrrelatoomo meu t
artista.

Poucos meses depois da matéria sobieentucky [@rby, Steadmanconta que
Thompson lhe convidou para fazer outra matéria sobre a Copa América de latismo. Em
depoimento a Wenner e Seymour (2007, p.l8@®revelac o mo se sent i u: A E
tinha que ir. De uma maneira estranha eu me senti escolh@ieez por acidente. A essa
al tur a, i sso era jornal i smo pdan dew blucinGggneso . F
para Steadmarmara curar uma dor de cabeca, conforme o proprio artista relata.

Foi quando os gritos e os olhos vermelhos de cées coanecBra uma

lua cheia, mas todos os reflexos que eu via estavam vermelhos. A proxima
coisa que eu sei ® que eu estava di z

" For no good reasons. Direcdo: Charlie PBub. c u ment §ri o, 89600" . Reino Unido
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uma sensagao muito horrivel de paAnfddENNER e SEYMOUR, 2007,
p.128)

Steadmanconta em seu l&o que ficou sob efeito das drogas por 96 horas,
chegando a procurar um médico, no dia seguinte, em Nova York.

Essa parceria envolvendo os textos do jornalista e as ilustragbes do artista duraria,
além da amizade entre os doigirahte toda a carreira dehompson, quecometeuo
suicidio em 2005Nesse perioddsteadmarfoi convidado para fazer ilustracbes de outras
reportagens, combledo e Delirio em Las Vegasm queThompsonescreve sobre Mint
500 em Las Vegae sobre uma convencdo de combate aos tewsOESsa reportagem

acabou se tornando a principal referéncia do jornalismo gonzo de Thompson e Steadman.

4 llustragédo gonzo: o humor e gerversao de sentidos

Para efeitos de andlise, destaesenduas ilustracBes relativassaarincipais
trabalhosdo jornalismo gonzo jabordaosno breve historico realizado até agaimatéria
precursoraO Kentucky Derbye decadente e degeneradoa mais famosajedo e Delirio
em Las VegasAmbas asilustragges foramproduzidascom a técnica deanquimsobre
papele terdo asignificacdo analisada de acordo com a proposta de Teoria da Imagem, de
Justo Villafafie (2000). Essa abordagenpartir doslementos morfolégicogonto, linha,
textura, plano, cor e forma estrutura espacigl dindmicos(tensdo e ritmd estutura
temporal) e escalare¢dimenséo, formato, escala e proporgdestrutura releional) que
compbem a sintaxe da imaggMILLAFANE, 2000), buscara destacar as estratégias de
producao de sentidos utilizedl@or Steadmarpara caracterizasua narrativéconica dentro
do jornalismo gonzo.

Assim como um texto verbal, um texto icOnico pressupde uma narratio)|
que igualmente poder caratermaisnarrativo ou maislescritivo, conforme a eleicdo dos
elementos compositivos. Nas ilustracbes analisanasmater narrativoé reforcadopela
eleicdo do formatolongo (horizontg, que conforme Villafafie (2000)permite ao
desenhista criar divisdes espdemporas, dire@es e ritmos

A opcao por abordar o formato (elemento escalar) antes da apreserdacdo d
ilustracOes se faz por sua estrutura essencialmente relacional frente aos demais elementos,

uma vez quelefine o enquadramento e condiciona o resultado visual de toda a composicao

8 Além da tens&o e ritmo, Nafafie (2000) apresenta como primeiro elemento dinAmico o movimento,
exclusivo de imagens em video (TV e cinema) e, portanto, ndo contemplado nessa analise.
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(VILLAFANE , 200Q. Ou seja, tratae de um ponto de partid@ autor relacionado com
todos os elementos compositivos até o final da anéliseo podera ser observado a seguir

iniciando pela Figura:1

Figura 1: Sem titulg deO Kentucky Derbyé decadente e degenerado

v ; 3 <

Fonte:O Kentucky Derbyi eca&te e Degenerado

Nessa lustracdo, Steadman explora diferentes pressdes no tragco em areas
especificas, como o chdo e o sombreado dos rostos, fazendo com que pontos e linhas
componham tensdes visuais que direcionam o olhar e conferem dinamicidade a imagem.
Por outro lado, marcadaor tracos firmes e continuos, a Unica estabilidade parece vir dos
elementos arquitetdnicos, como a arquibancada, praticamente vazia, o pilar de sustentacao
da - e a proépria- linha de chegadaO preto e branco do nanquim sobre o papel, em
diferentes pregges no traco, conferem um contraste dramatico, pesado, forte, a imagem,
separando os planos dimensionais da arquibancada, ao fundo, e das figuras humanas e chéao,
a frente.O contraste também produz difeten planos dimensionais entre as figuras
humanas, @mo se estas estivessem se sobrepaeimrdenamentamas as outras.

A ondulacdo nas linhas de contorno das figuras humanas, com inclinacao para a
direita, confere carater dindmico, como se as figuras representadas estivessem
cambaleantestrpegas tais quais bébadogD posicionamento dos rostos e membros a
direita dos corpos cria vetores de direcdo para a direita, relacionados cono alefeit
senti do &KANDMNSKYt 1987) &qud aqui funcionam como uma oscilagdo dos
corpos par a efccrhuezgaard aad .| i nha d

Nas figuras humanass detalhes dos rostgdo mal definidos, com bastante uso
de sombra.Rostos e membroséo volumosos, disformes, como se estivessem se
degenerado. Ha uma mistura de formas, como se nao fosse possivel estabelecer um limite

entre um corpo e outr&ssai p e r d a d adeférroacam &sica, tpica das caricaturas e
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desenhos de humoFQNSECA 1999), é reforcada pela postura quadrupdske figuras
humanasoposta a postura bipede esperada para a espquatir darepresentgdo de
membros superiores e inferiores tocando @aoch repeticdo dos corpos e do contraste
claro/escurpna represent@p ds mesmosgera ritmo entre elementos fortes e fracos, que
contribuem para o efeito de sentido @leamicidade De joelhos, decadéss, as figuras
humanas parecem rastejar umas sobre as oGaso as formas humanas estédo alteradas,
dimensdes escalase proporceshumanas tambérsdo imperfeitasembora dimensdges
escalase propor¢cbesntre aspectos arquitetonicos e figuras humasgam respeitadas
reforcando sentido de degeneragédegradacabumana

Assim, a pressao graduada no trago, o contraste entre preto e hsaticecdes de
cena,a representacdo disforme das figuras humagrtse outrosexercem peso/tensao
visual em diecdo ao chdo e aos pontos mais estson®dreadosios rostoee membros
como seas figurastivessem caidoas arquibancadas rumo ao chédo e a linha de chegada.
Uma representacdo que sO podsea construida com o auxilio dormato horizontal da
imagem.Cambaleantesgecadentesrastejantes, as figuras humamasocamse no lugar

dos cavalos na pistaomoverdadeiros animaig.al qualThompson (2004, p.25) descreve

sobreo propésitd os doi s, jornalista e ilustrador,
aqui para ver o0os verdadeiros animais se ap
retratou

Essa opcéo pelo caricatural como forma de representar um momento humano sob o
prisma do humor (o que Fonseca, 1999, define como desenho de humor) esite pres
também em Lizard Loung&igura 2) comose observa seguir:

Figura 2: Lizard Lounge de Medo e Delirio em Las Vegas

Fonte:Medo e Delirio em Las Vegas
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