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Em busca do imaginario movimentado pelo documentario “O dia que durou 21 anos”?

Danilo FANTINEL?
Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Resumo

Articuladores do debate social, politico e historico, documentarios costumam ser analisados
por teori as cinematograficas. Por ém,
potencial ativador de imagens simbolicas componentes de um imaginario designado pela
Escola de Grenoble como fundante do proprio homem. Este artigo pretende refletir sobre as
possibilidades que a Teoria Geral do Imaginario oferece para a leitura do longa sobre a
ditadura militar brasileira a partir da mitocritica proposta por Gilbert Durand. Determinar o
pertencimento de tais imagens a um imaginario permite compreender sua l6gica operativa e

a forma como este toca tanto a construcdo do Brasil recente quanto a realidade do
brasileiro.
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1. Por uma leitura simbdlica do filme documentério

O grande numero de documentarios brasileiros lancados nos ultimos 18 anos® se
configura como um fendbmeno importante ao fornecer obras culturais significativas para a

instrumentalizacdo do debate nacional sobre questdes sociais, politicas, historicas e

Oobsel

econbmicas. Recentemente, o longa-met r agem “ O dia que durou

diretor Camilo Tavares, obteve destaque tanto no Brasil quanto no exterior ao apresentar
provas contundentes sobre a influéncia dos Estados Unidos na elaboragdo de um ambiente
politico propicio a derrubada do presidente Jodo Goulart em 1964, ao golpe civil-militar e &
subsequente instauracdo da ditadura que se estendeu no pais até 1985.

Na pesquisa académica, teoricos do cinema elaboram ha décadas perspectivas prolificas
acerca de obras documentais, tamanha a importancia deste formato audiovisual. Em suas
abordagens, dao atencdo a diversos elementos constitutivos do documentario, desde a
pesquisa a respeito do tema enfocado até itens estruturantes do modelo, como as

intencionalidades do autor, o argumento e o roteiro cinematograficos propostos, o discurso

1 Trabalho apresentado no DT 4 — Comunicacdo Audiovisual; GP Cinema, XIV Encontro dos Grupos de Pesquisas em
Comunicacdo, evento componente do XXXVII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao.

2 Mestrando de Pés-Graduacdo em Comunicagdo e Informagéo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).

3 Entre 1995 e 2013 foram lancados 340 documentarios no Brasil. Os anos de maior producdo foram 2013 (com 50
filmes), 2011 (41), 2009 (38) e 2012 (34). Fonte: Observatério Brasileiro do Cinema e do Audiovisual (OCA) da Agéncia
Nacional do Cinema (Ancine) http://oca.ancine.gov.br/media/SAM/DadosMercado/2104.pdf
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do longa, a narrativa articulada, a montagem filmica, a estética empregada, a utilizacao de
imagens técnicas e sua possivel manipulacdo, bem como a valorizacdo do préprio filme
como fonte de analise historica, representativa de determinada realidade.

Entretanto, mesmo sendo principios elementares largamente adotados pela pesquisa
cinematogréfica, tais perspectivas tendem a observar os filmes como obras dadas, de certa
forma fechadas, seguramente capazes de propor dialogos com seus publicos e de se fixarem
na memoria das audiéncias, porém, salvo excec¢des, insuficientes para analisar
documentarios como suportes de elementos simbdlicos fundamentais na estruturagéo de um
imaginario capaz de tocar, moldar ou traduzir realidades.

Perspectivas tradicionais de andlise filmica, embora teoricamente consistentes, deixam
de observar este formato audiovisual como movimentador de imagens simbolicas
dinamizadoras da prépria formagdo do sujeito e da sociedade. Nesta pesquisa em
desenvol vi ment o, observamos “O dia que dur
imagens que ajudam a compor um imaginario designado pela Escola de Grenoble como
fundante do préprio homem.

Assim, seria desafiadora e possivelmente frutifera uma analise do documentario em
questdo ndo a partir de teorias e abordagens cinematograficas de pesquisa atentas ao filme
como um produto cultural, um suporte de linguagem filmica, uma representacdo de
realidade ou um eco discursivo sobre o passado historico, mas sim pela Teoria Geral do
Imaginario de Gilbert Durand (2012), perspectiva que permite perceber o longa-metragem
como uma obra documental da qual emanam imagens simbodlicas ligadas a um imaginario
referencial, relativo a prépria construcédo politica do Brasil recente.

2. O documentéario como representacao de realidades e fonte de analise histérica

Desde a retomada do cinema nacional em 1995, mais de 30 obras ficcionais ou
documentais retrataram a ditadura brasileira®, oferecendo bons subsidios para reflexdes
sobre o regime militar. Porém, "O dia que durou 21 anos™ se diferencia de outros filmes
devido a um fator historico marcant e. O do
gue nos é e Xx,203,p. 22) eXibe (loBumeNt Bficiais norte-americanos que
comprovam a participacdo decisiva dos Estados Unidos na efetivacdo do golpe que depdbs

Jango e instaurou a ditadura no Brasil a partir de 1964.

P . . .
Levantamento pessoal conformedadospu bl i cados pel a i mprensa nacional dur ant e

”

anos’” , entre 2012 e 2013, e s e g un dnditarmeeBpasilremn 20lens acerca do
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O titulo de Camilo Tavares, filho de Flavio Tavares, produtor do longa e um dos
presos politicos trocados pelo embaixador estadunidense Charles Burke Elbrick,
sequestrado pela Acdo Libertadora Nacional (ALN) e pelo Movimento Revolucionario 8 de
Outubro (MR8) em 1969, apresenta fotografias, imagens em movimento, cartas, oficios,
telegramas e gravacdes em audio, além de diversas entrevistas, que confirmam o apoio dos
governos de John Kennedy (1961-1963) e Lyndon Johnson (1963-1969) ao processo
politico nacional que resultou em mais de duas décadas de autoritarismo no territorio
brasileiro.

Por meio de uma linguagem agil, permeada por tracos de géneros ficcionais como
suspense e acdo integrados a narrativa documentéria, ao estilo do thriller documental,
Camilo e Flavio remontam o cenéario histérico da época a partir dos dados obtidos apds
cinco anos de pesquisa nas bibliotecas de Kennedy e de Johnson, em Washington, e
também com arquivos secretos do Estado norte-americano liberados pelo Freedom of
Information Act que permite acesso publico a documentos confidenciais apds 40 anos de
seu registro.

De fato, a aproximacao entre documentarios e Historia é recorrente e fundamental
para este modelo narrativo. Enquanto realizadores de cinema se dedicam a observacao e
assercao sobre momentos histéricos, ha campos da pesquisa histérica que tomam o cinema
como fonte de analise. Este trabalho produtivo, no entanto, exige atencdo de ambas as
partes. Em seu artigo sobre as estratégias de propaganda na campanha presidencial de
Getulio Vargas de 1950, Ménica Almeida Kornis aponta para a dificuldade de se estudar e
problematizar o trabalho de pesquisa com imagens técnicas no campo da Histéria devido a
particularidade e natureza de seu registro.

Conforme a académica, a indagacdo sobre como analisa-las recai sobre dois pontos
criticos: além das imagens técnicas ndo serem a expressdo direta do real, assumem novos

significados quando deslocadas para outros contextos historicos e outros formatos

narrativos. Rel embrando um posicionamento
ilusoria daimagemc o mo f i el reproducdao do real ”, o q
mentirosa”. De acordo com Kornis

Imagens podem ser utilizadas para qualquer fim, ndo séo por si sO provas de
verdade, embora ndo possamos desconhecer a existéncia de um registro do
real na imagem documental. (MORETTIN, NAPOLITANO e KORNIS,
2012, p. 69).
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A pesquisadora aponta para a complexidade das relagGes entre Historia e imagem
devido as intencdes e objetivos de sua utilizacdo, principalmente quando deslocadas de um
contexto original, apesar da suposta relacdo direta entre ambas, ou seja, entre 0 evento
propriamente dito e sua representacdo. No entanto, Sandra Pesavento ressalta a importancia
do “momento de feitura” da i magem e a
gtesemunho de época, mas também testemu
87), indicando ndo apenas o poder da imagem no registro de um momento, de uma
realidade especifica a ser representada, mas também seu poder documental intrinseco, seja
qual for o fato que venha a documentar.

Porém, independentemente da capacidade documental de imagens técnicas, Emmett
Sullivan lembra a frequente manipulacao editorial e questiona: "O que é auténtico? O que €
a imagem?". O académico sugere que pensemos criticamente a suposta maior importancia
da imagem técnica em si contra o que ela representa no momento de sua criacdo tendo em

vista seus usos em reportagens ou filmes.

Uma das questdes sobre o uso de imagens como documento € o que
aconteceu nos milissegundos anterior e posterior. O que ocorreu a esquerda
e a direita, acima e abaixo do frame. NOs capturamos um momento
historicamente. Precisamos pensar sobre a prevaléncia da imagem contra o
que ela realmente significa no momento em que é feita. (SULLIVAN,
2013).

O debate sobre realidades representadas € extenso e agrega diversas areas do conhecimento.
Conforme Beatriz Jaguaribe, teriamos contato com realidades socialmente construidas a
partir de relagdes entre pessoas e destas com a midia. Segundo a autora, uma das
postulacdes da modernidade tardia € “a percep¢do de que 0s imaginarios culturais sdo parte
da realidade e que nosso acesso ao real e a realidade somente se processa por meio de
representacoes, narrativas e | magenssde
Sullivan ao considerar que meios de comunicacdo fazem com que a imagem técnica ou a
narrativa midiatica tenham em si mais realismo do que nossa realidade individual. Para a
autora, a tessitura de imagens e de narrativas sobre a realidade pelos meios midiaticos é
absorvida pelas pessoas, transformando-se em codigos pelos quais elas interpretam o
mundo e elaboram suas proprias narrativas pessoais.

A cémera fotogréfica, o cinema e posteriormente, no final dos séculos XX e

firma
nho d

(2007

(inicio do) XXI, a realidade virt u a | potencializaram o

realidade tornou-se mediada pelos meios de comunicacéo e 0s imaginarios
ficcionais e visuais fornecem os enredos e imagens com 0S quais
construimos nossa subjetividade. (JAGUARIBE, 2007, p. 30; grifo nosso).
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Se lavarmos em conta que a realidade é construida socialmente, ndo apenas por
relacBes sociais, mas também pelas mediacdes de meios de comunicacdo de massa, é
preciso ter em mente que este papel tem peso importante entre documentarios, mesmo no
casodosqueapre sent am tracos ficcionai s, cComo
decisdo de seu diretor, emprega efeitos especiais e narrativa &gil para atrair publico,
especialmente as novas geracfes. "Demos ritmo interessante, trilha legal e arte grafica
elaborada para o jovem se interessar. Fizemos um filme de histéria, mas também com
suspense e acao" (TAVARES, 2013). Géneros comuns ao cinema de ficcdo integrados a
narrativa documentaria, como os procedimentos de investigacdo quase policialescos do
longa-metragem objeto deste estudo, costumam caracterizar thrillers documentais.

Atualmente, documentarios com tonalidades ficcionais ampliam as caracteristicas
dominantes do formato narrativo, explicitadas por Ferndo Pessoa Ramos como
“depoi ment o, epnetsrgewiissat ae ud edeof il mes
Luiz Zanin Oricchio completa essa visdo expandida sobre o modelo ao ressaltar que
algumas producdes "abordam a ditadura de modo original™, com contetdo politico atrelado
a uma "sensibilidade pessoal” (ORICCHIO, 2013).

No filme de Tavares, ha certas sequéncias que manipulam registros documentais de
forma a sugerir teores ficcionais acerca do passado histérico, ou seja, propondo fatos que
ndo necessariamente correspondem com a realidade de modo a estimular uma narrativa em
ritmo de suspense policial, como desejou o cineasta. A reconstrucdo do real se da a partir de
montagem filmica e de efeitos visuais sobre fotografias e imagens em movimento que
apontam contextos e sentidos diferentes daqueles referentes ao seu "momento de feitura”.
Um exemplo é a cena em que uma fotografia apresenta uma sala da Casa Branca, em
Washington, com politicos em frente a monitores de televisdo, um dos quais exibindo
imagens em movimento de uma entrevista realizada pela TV com o deputado brasileiro
Bocayuva Cunha. A manipulacdo da a impressdo de que os politicos norte-americanos
fotografados estavam assistindo a entrevista no momento em que a foto foi feita. Com um
movimento de aproximacdo de camera ao televisor inscrito na fotografia, a sequéncia do
filme passa desta cena para a propria entrevista de TV. Posteriormente, a imagem de Cunha
é cortada, mas o audio da entrevista segue em andamento, desta vez sob um efeito sonoro
gue remete a uma transmissao de radio, por sua vez sobreposta a outra fotografia que exibe
outros politicos estrangeiros reunidos em outra sala da Casa Branca, como se 0S mesmos

estivessem escutando o brasileiro em um radio portatil em tempo real.

de
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para promover as reformas soclals } 0O governo deve dar a0 povo
que precisamos, entdo sim aceltaremos. PP garantia de suas necessidades bisicas!
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A sequéncia, que manipula instrumentos documentais a ponto de estabelecer teores
ficcionais dentro do filme documentario, nos remete a tessitura de imagens e de narrativas
sobre a realidade, pela midia, sobre a qual fala Jaguaribe. Ao mesmo tempo, ecoa 0
questionamento de Sullivan sobre manipulacdo editorial, autenticidade e uso de imagens
técnicas. Entretanto, ao comentar a sobreposi¢do dos campos documentario e ficcional pela
Otica pos-estruturalista, Ramos explica que a queda dos limites entre os formatos é uma
acao criativa que vem sendo adotada por cineastas brasileiros:

O documentério € visto como um campo tradicional, com regras a serem
seguidas. Extrapolar estas fronteiras é um atestado de inventividade (...).
Este tipo de narrativa encontra-se no d&mago da sensibilidade estética de
nossa época, provocando uma espécie de atracdo irrefreavel sobre o
movimento de andlise (...). Discutir fronteiras e defini¢des surge como algo
ultrapassado (...). (RAMOS, 2001, p. 193).

Marcius Freire também aborda as fronteiras éticas, estéticas e representacionais entre 0s
filmes de ficcdo e os documentarios. O pesquisador aponta que titulos da linguagem
documental, apesar de serem resultado de motivacdes diferentes das obras de ficcéo,
apresentam elementos cinematogréaficos similares. Para ilustrar seu posicionamento, Freire
retoma preceitos do tedérico Michael Renov, que em seu livro Theorizing documentary
afirma serem todas as formas discursivas, inclusive o documentério, se ndo ficcionais, pelo
menos ficticias em funcdo de seu carater tropoldgico — ou seja, o apelo que fazem a tropos e
figuras de retdrica. Conforme Freire:

Os mesmos mecanismos usados no filme de ficcdo, como flashbacks
montagem paralela, etc., sdo usados no documentario. Da mesma forma,
técnicas associadas ao filme documentério sdo usadas no filme de ficcéo,
como nervosismo e movimentos de cdmera na mao. Tais evidéncias nao
podem levar a outra conclusdo que ndo seja a da inexisténcia de uma
fronteira nitida e precisa entre as duas formas cinematograficas. (FREIRE
2011 p. 37).

Independentemente das relagdes entre instrumentos ficcionais e documentarizantes

dentro do formato documentéario, Freire lembra que, ja no final do século XIX, Boleslaw
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Matuszewski apontava o valor historico dos filmes em sua obra Une nouvelle source de
I 6 h i .AtuabmenteeMarc Ferro passa a sistematizar metodos e procedimentos a fim de
estabelecer o cinema como uma das novas fontes de estudo em Historia, ressaltando o valor
etnoldgico e a importancia historiogréfica das imagens em movimento. Para ele, tanto
filmes de ficcdo quanto documentarios sdo objetos de estudo. Segundo Freire, trabalhando

isoladamente cada elemento constitutivo da imagem cinematografica e analisando suas

rel acdes i nternas e externas, “Ferro pr oc:!
compreensdo ndo apenas daobra, mas t ambém da realidade que e
p. 109).

Entretanto, aos que utilizam longas documentais como parte do trabalho de analise
histdrica, Marcos Napolitano | embra que “dc
mas um género cinematogr &f i co” . O hi storiador compl et a:

Um documento historico, sim, mas na medida em que for abordado como
documento filmico. A questdo é descobrir como ele nos convence (ou néo)

da “verdade histérica” por mei o de url
acima de tudo, cinematografica (MORETTIN, NAPOLITANO e KORNIS
2012, p.176).

De uma forma geral, ha um entendimento consolidado sobre a capacidade de
assercao sobre o mundo exterior em paralelo a potencialidade de representacdo de uma
determinada realidade por parte do filme documentario, apesar deste, em certas ocasides,
remoldar suas fronteiras éticas e estéticas com relacdo ao formato ficcional. Assim, ha de se
compreender que um documentério ndo é a propria realidade, mas sim uma visdo filmica de
um grupo de pessoas acerca de um fato ou momento historico. Neste caso, seria importante
abordar documentarios por outras vias de acesso, verificando suas camadas de informacéo
mais profundas, observando-o como movimentador de imagens simbolicas articuladoras de

um imaginario préprio, capaz de tocar a realidade em um sentido mais elementar.

3. A construcgdo do conhecimento cientifico pelo devaneio consciente

Ao estabelecer proposi¢des sobre o mundo e elaborar representacdes de realidades por
meio de narrativas, discursos e imagens técnicas, documentarios oferecem ao publico
traducdes e estratégias de sobrevivéncia em seu ambiente. No entanto, esta pesquisa em
andamento nao buscara a analise dos tradic
gue dur ou 2 1jetieorsevasedlizar a leiBum das imdgens simbolicas ativadas

pelo longa a partir da adocéo dos pressupostos da Teoria Geral do Imaginario.
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Tal abordagem, no entanto, exige do pesquisador uma percepcdo ampliada sobre a
producdo do conhecimento cientifico, aliando as experimentacdes empiricas sobre seu
objeto a uma liberdade criativa de ordem poética. Nesse sentido, cabe retomar alguns
posicionamentos do fildsofo francés Gaston Bachelard, defensor de pesquisas com
abordagens antropoldgicas e interpretacbes simbolicas, bem como da valorizagdo do
devaneio consciente do homem desperto — ou seja, desvinculado da dimensdo onirica.

Segundo sua psicanalise do conheci me

um objeto, acumulamos hipoteses e devaneios, formando assim convicg¢des prévias que tém
a aparéncia de um saber. No entanto, o pensador adverte que

A fonte inicial é impura: a evidéncia primeira ndo é uma verdade
fundamental. De fato, a objetividade cientifica so é possivel se inicialmente
rompemos com o objeto imediato, se recusamos a seducdo da primeira
escolha, se detemos e refutamos 0s pensamentos que nascem da primeira
observacdo. Toda objetividade, devidamente verificada, desmente o
primeiro contato com o objeto. (BACHELARD, 2008, p. 01 e 02).

Sem recuar o cientificismo positivista,

nt

o |

E

devanei o nadao sdao eliminadas pela formacéao

aponta que o devanei o ndao cessa de

ret om

pensament o el aborado, contra a pr 03008,ipd5 i nstr

e 06).

Em seu método para operar uma psicanalise do conhecimento objetivo, o filésofo
com formacdo em matematica, fisica e quimica aposta na unido entre cientificismo e
subjetividade, o que para muitos pesquisadores seria imponderavel. Sua meta é encontrar a
acdo dos valores inconscientes na prdpria base do conhecimento empirico e cientifico.

Esse movimento constante dos conhecimentos objetivos e sociais em direcdo aos
conhecimentos subjetivos e pessoais, e vice-versa, é retomado por Jean-Jacques
Wunenburger em sua andlise sobre a obra de Bachelard, que observa no devaneio
consciente uma capacidade criadora definitiva. De acordo com Wunenburger, Bachelard
explorou pela primeira vez na tradicdo francesa a dupla dimensdo do espirito: a da
abstracdo cientifica e a do devaneio poético.

Segundo Wunenburger, o bachelardismo se instalou em um duelismo radical, que
opde a epistemologia, inscrita na tradicdo do positivismo francés, a uma poética que explora
a atmosfera dos devaneios literarios, estilo proximo ao dos romanticos aleméaes. Conforme a

h& uma dualidade antropolodgica na formacao do conhecimento que opbe e congrega ciéncia

poética do devanei o” de Bachel ard, de

(0]

r
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e devaneio, objetividade e subjetividade, conceito e imagem (WUNENBURGER, 2012, p.
21 e 22).

Ap0s Bachelard aproximar-se da psicanalise freudiana, pela qual se entregou a um
procedimento de decifracdo simbdlica, o filésofo passou a dar atencdo a Carl Gustav Jung,
cuja obra Ihe permitiu explorar os caminhos de uma hermenéutica simbolica na qual os
devaneios e 0s sonhos ndo travestem mais somente as determinagcdes empiricas e
inconscientes do sujeito, mas sugerem uma criacdo permanente de significacfes
ambivalentes que correspondem a valores simbdlicos universais, como atestam 0s mitos
universais ( WUNENBURGER, 2012, p. 28 e 29).

Ao valorizar os poderes criativos da imaginacdo, que atravessam 0 sujeito
conectando sua historia pessoal a rede de significacdo de imagens transindividuais que Ihe
colocam em sintonia com 0 mundo, Bachelard vé na imaginacdo ndo apenas uma faculdade
psicoldgica, mas também uma fonte de ser e pensar.

O filésofo percebe na poética do devaneio e na dialética da negatividade a
possibilidade de elaboracdo do conhecimento a partir da oposi¢do de conceitos, sendo esta
dimensdo antindbmica, contraditoria, de tensionamento constante, um fator importante para
um conhecimento evolutivo, em devir. Conforme Wunenburger, para Bachelard a dialética
se torna um método particular para ratificar um conceito ou dinamizar a simboélica de uma
imagem a partir de movimentos de deformacéo de seus conteidos e de descentracdo de um
ponto de vista imediato, nos quais as objecdes e as diferencas entre sujeito e objeto sdo
meios para se obter acesso a objetividade e atingir o conhecimento racional. Na visdo de
Bachelard, a ideia de dialética permite articular continuidade e descontinuidade na histéria
da razdo cientifica.

Assim, a dialética das imagens simbolicas ndo segue apenas uma ordem logica ou
di scursiva, ma s também uma de essénci a é
“turbul énci a”, e nao de “ternura” ou “afe
imaginacdo ndo é um retrato estatico do homem, mas uma experiéncia de enfrentamento
dele com o mundo. Esse dinamismo poético realca valores positivos e negativos das
imagens, bipolaridade caracterizada por movimentos de atracdo e repulsa reciprocos
denominada coincidentia opositorum(WUNENBURGER, 2012, p. 51 e 52), identificada
como uma coincidéncia de opostos que ndo se excluem nem se anulam, mas que tendem a
se complementar sem com isso estabelecer uma relacdo de causa e efeito. A conciliagdo dos

contrarios € propria do devaneio consciente e poético.
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4. O documentario como movimentador de imagens simbolicas do imaginario

A poetica do devaneio de Bachelard abre caminho a leitura das imagens simbolicas

movi mentadas por “O dia que dur ouio®ivdoanos

pelo documentario. Transpessoal, transcultural e designada pela Escola de Grenoble como
fundante do préprio homem, tal dimensdo de imagens pregnantes obteve sistematizacao
pela Teoria Geral do Imaginario elaborada por Gilbert Durand (2012), discipulo de
Bachelard.

Para o antropodlogo francés, o imaginario é compartilhado pela humanidade, se
configurando como uma galeria complexa de imagens simbdlicas resultantes de um trajeto
antropolégico (também chamado trajeto do sentido, como ser& adotado aqui) de ordem dual

e reciproca: uma incessante troca (
i nti magcdes objetivas que emanam do mei
seja, uma articulacdo em permanente alternancia entre as condutas inerentes a condi¢do
humana, constantes, em nivel biopsiquico, e as coercfes estabelecidas pelo contexto
historico-social, variaveis, em nivel cultural.

De acordo com Ana Tais Martins Portanova Barros, a localizacdo do imaginério entre
osdoispolosquee st abel ecem o trajeto do senti
da teoria durandiana e a0 mesmo tempo a que oferece mais dificuldades para o pesquisador,
especial mente na area da Comunicacéao”
pesquisador a aproximacOGes tanto pelo lado arquetipolégico quanto pelo lado
fenomenol 6gi co” ( BARROS, 2013, p . 20)
orientada por Jung e a fenomenoldgica voltada a sociologia compreensiva.

Neste acordo entre opostos semanticos, que da origem ao imaginario, o pélo das pulsdes
subjetivas é a raiz de gestos primordiais do corpo humano definidos por Durand como
“domi nantes reflexas”, segundo a ref/l
sdo dividas em postural (tendéncia do ser humano por-se de pé), digestiva (ingestdo) e
ritmica (copulacdo). Essas dominantes se relacionam a fim de construirem imagens
simbdlicas que se relacionam aos verbos distinguir, confundir e reunir — acbes que
estabelecem estruturas organizadas em torno de constelagdes simbolicas, essenciais nos
estudos do imaginario.

A teoria de Durand ndo apenas remete a gestos primordiais do corpo como apresenta

entre seus pressupostos a anterioridade do imaginario as demais producdes do homem,
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como o proprio pensamento racional. Além disso, propde uma correspondéncia com
estruturas simbolicas antepassadas. Conforme o antrop6logo, o homem contemporaneo
repete mitos antigos em seu comportamento, pois ha continuidade da mitologia ancestral na
cultura atual.

Em sua fundamentacdo, a antropologia da imaginagdo simbdlica institui métodos de
modelizacdo do imaginario, cujas imagens, ligadas aos verbos citados, Durand organizou
em trés estruturas diferentes: heroica, mistica e dramética. Todas elas também estéo
relacionadas as dominantes reflexas. Determinar o pertencimento das imagens a uma destas
estruturas do imaginario permite compreender sua légica operativa. Sua investigacdo
metodoldgica se da pela mitocritica, sistematica pela qual se verificam imagens simbdlicas,
temas, mitos ou metéforas presentes em obras da cultura em geral. Conforme Barros

De modo resumido, a mitocritica faz o recenseamento de imagens
simbolicas em determinado material cultural, buscando constelacbes de
imagens. Estas tem origem no que Durand (1998, p. 43) chama de
convergéncia simbdlica: o agrupamento de imagens homdlogas, como
variagdes sobre um mesmo tema. Por exemplo, a luz e o sol, o olho e o

verbo convergem num simbolismo espet
alimentos e substancias, morada e tagca convergem num simbolismo de
inti midade, dito “mi stico” (.. .) @]

harmonizagdo de imagens misticas e heroicas através da i c oi nci dent i
O p p O s i :tosacontwamo® coincidem sem apaziguamento, mantendo suas

arestas. Convergem ai simbolismos de progressdo, como os derivados da

cruz e do fogo, e também simbolismos ciclicos que se multiplicam a partir

da tecnologia do ciclo e do bestiario da lua. (BARROS, 2010, p. 216).

Diferentemente do que se tende a pensar, 0 imaginario ndo € um espaco volatil onde
reina a desordem irracional. Pelo contrario. Possui um equacionamento funcional que
remete a nogdo de imaginacdo material proposta por Bachelard, fundada nos quatro
elementos da cosmologia grega (terra, agua, ar e fogo), e também pela correlacdo entre
esquemas corporais, gestos tecnoldgicos, imagens arquetipais e racionalidade, conforme
pressupostos da Escola de Grenoble. Porem, como adverte Barros, a compreensdo
intelectual destas regras ndo € suficiente, pois "quando se acredita té-las entendido
racionalmente, havera algo que escapa deste entendimento, dada a presenca de uma
energética simbolica que impulsiona 0 movimento no trajeto do sentido (...). Para conhecer
a imagem simbolica é preciso mesmo nascer com ela, como quer Bachelard (1988),
entregar-se a sua transcendéncia” (BARROS, 2013, p. 27).

Além disso, é preciso ter em mente que a imagem simbolica se difere das imagens
alegoricas ou estereotipicas, nas quais o conceito precede a imagem a ponto de ela mesma

ilustrar uma nogéo anteriormente estabelecida e oriunda de imposi¢des sociais. A imagem
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simbdlica, ao contrario, precede o conceito, dando-lhe origem junto a um homem
simbolizador, imaginativo. Na pesquisa académica, entretanto, a observacdo da
simbolizacdo, ou seja, da atribuicdo de sentidos, recorre a linguagem para expressar esse
pensar.

E bem por isso que Durand (1997) desenhou os regimes do imaginario a
partir do verbo mais do que a partir dos predicados e dos substantivos, pois
é o verbo que contém a energética simbolica da acdo, nascedouro do
imaginario. (BARROS, 2013, p. 26).

A imagem simbdlica produz ecos no fenbmeno verbal e na dimensdo iconica de
imagens técnicas presentes em produtos comunicacionais como o cinema. Porém, s
teremos acesso ao imaginario movimentado por tais produtos se 0s mesmos forem
percebidos ndo apenas como resultado de um trabalho de percepc¢do ou do intelecto, mas
também como originarios da imaginacdo criadora. Assim, no estudo do imaginario, a
observagdo do trajeto do sentido das imagens exige que o pesquisador adote uma
perspectiva simbolica, calcada mais em uma revelacdo de sentidos do que em uma
codificacdo de significados como propdem, por exemplo, as abordagens semidticas.

Por isso, fazer a leitura das imagens simbdlicas e identificar as estruturas do
imaginario a que pertencem (heroica, mistica ou dramatica) permite decifrar ou interpretar o
sentido mitico e simbolico de uma obra cultural, como um filme. O imaginario, mesmo
aquele movimentado por um documentario, toca a realidade, pois a imaginacdo enquanto
funcdo simbdlica dinamizada pelo trajeto do sentido, l6cus por onde flui a energia
simbolica, revela-se como um fator importante de equilibrio psicossocial e de eufemizacgédo
(ARAUJO e TEIXEIRA, 2009, p. 08 e 09) — principalmente quando esta recai sobre a
angustia existencial origindria relativa a consciéncia da morte e da passagem do tempo,

teores elementares na producdo do imaginario, conforme Durand. O pensador cita Henri

Bergsonpar a | embr ar q u e-setomo umaneagja defemstvaida natdreza i n e

contra a representacao da inevitabildi
1993, p. 98). Para o antropdlogo, ndo ha ddvida sobre o papel harmonizador da imaginagéo
sobre 0 humano e seu ambiente:

A funcéo da imaginacdo é, acima de tudo, uma fungdo de eufemizacéo, mas
ndo simplesmente Gpio negativo, mascara que a consciéncia ergue diante da
hedionda figura da morte, mas, pelo contrario, dinamismo prospectivo que
através de todas as estruturas do projeto imaginario, tenta melhorar a
situacdo do homem no mundo. (DURAND, 1993, p. 99).
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Entretanto, € preciso esclarecer que o imaginario originado no trajeto do sentido,
proposto por Durand, ndo equivale ao chamado imaginario popular nem aquele citado por
Jaguaribe anteriormente. O imaginario designado pela Escola de Grenoble é mais profundo,
resultante deste processo de coincidentia oppositorumentre a constancia inerente a
condi¢do humana e a variabilidade das coer¢des culturais, sendo este um movimento que
torna o imaginario incontornavel. Ja o imaginario popular é instituido socialmente e
conf orme Barros poderia ser tanto um fator
caso se alcangasse um grau superior de consciéncia politica. O imaginario da Escola de
Grenoble, por ser complexamente estruturado, obteve em Durand uma hermenéutica

simbolica adequada.

5. Concluséo

Como visto, ndo ha ddvidas sobre a importancia e o rigor das tradicionais teorias de
cinema referentes ao filme documentério utilizadas na pesquisa académica. Também sdo
claras as profundas relagGes entre Histdria e este modelo cinematografico, capaz de oferecer
representacdes de realidade, propor assercGes sobre o mundo e servir de fonte de andlise
para certos campos da pesquisa historiografica. No entanto, as abordagens focalizadas nas
caracteristicas dominantes deste formato narrativo se mostram insuficientes para a leitura
das i magens simbo6licas que emanam do docume
Para se realizar um estudo sobre a esfera simbolica movimentada pelo longa-metragem,
responsavel pela equacdo do imaginario ativado por este mesmo produto cultural, é preciso
estar atento tanto a poética do devaneio proposta por Gaston Bachelard, fundamentada pela
consciéncia da imaginacdo criativa humana, quanto ao trajeto do sentido elaborado por
Gilbert Durand, cujo acordo semantico reciproco entre as pulsdes subjetivas, inerentes ao
homem, e as intimacBes objetivas, provenientes do meio social, ddo origem as possiveis
imagens simbolicas presentes no documentério de Camilo Tavares.
A partir da analise filmica de *“O dia que
Teoria Geral do Imaginario definida por Durand buscaremos revelar suas imagens
simbdlicas, figuras miticas, tematicas ou metaforas dominantes, procurando identificar
como tais elementos se integram as estruturas estabelecidas pelo antropdlogo para, enfim,
definir qual perfil de imaginario & movimentado pelo longa brasileiro: heroico, mistico ou

dramético.
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No desenvolvimento desta pesquisa, sera importante analisar fotografias e imagens em
movimento inseridas em cenas do filme para que sejam observadas quais imagens
simbolicas surgem dos registros documentais que representam momentos e personagens
historicos, instancias governamentais e administrativas ou ainda movimentos e
organizacBes sociais que tiveram papel fundamental nos acontecimentos politicos

retomados pelo documentario.

Fotos:
Jango durante entrevista (acima);
General Castello Branco ao lado do

embaixador norte-americano Lincoln
Gordon (abaixo).

gy £
Ha de se estar atento a leitura das ressonancias simbolicas, miticas e arquetipicas
inscritas nas representacdes de vultos politicos como Jodo Goulart (como presidente de fato
e deposto), Leonel Brizola (lider do movimento pela Legalidade), os presidentes norte-
americanos John Kennedy e Lyndon Johnson, e o embaixador norte-americano Lincoln
Gordon (articulador do golpe), além de diversos governadores, deputados e senadores
brasileiros envolvidos no processo histérico; bem como figuras e instituicdes militares,
civis, religiosas, jornalisticas e empresariais que tiveram participacdo nos acontecimentos;
sem esquecer de diversos fatores internos (o Brasil em vias de reformas de base; a
sociedade brasileira refém da ditadura militar por mais de duas décadas; a militancia da
esquerda e a luta armada; a reabertura politica...) e externos (a aproximacao do Brasil aos
governos de China e de Cuba; o pais visto pelos Estados Unidos como uma ameaca
comunista; a movimentagdo coerciva politico-militar norte-americana) para que sejam
identificadas as estruturas do imaginario movimentado pelo filme.
Ao darmos atengdo a simbdlica estruturada pelo longa a partir de suas imagens
técnicas e documentais representativas do historico politico passado, mas ultrapassando a
regular leitura de discurso, estética ou narrativa da obra, poderemos chegar a uma
observagcdo mais profunda sobre a mesma e, dessa forma, tentar entender como o
i maginario ativado por “O dia que durou 21

quanto a realidade do brasileiro.
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