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Areias Escaldantes e Rock Estrela: a Visdo de um Brasil Trépego, Televisivo e
Juvenil

Marina CAMINHA?

RESUMO

Esse artigo tem como perspectiva analisar fragmentos dos filmes Areias Escaldantes e Rock
Estrela como suporte para entender o contexto de consolidacdo de uma cultura televisiva no
Brasil, através das aproximacdes ente televisdo e juventudes, na década de 1980, atentando
para a maneia como as condi¢des singulares por que passava 0 pais, na chamada
redemocratizacdo, foram experimentadas em funcdo da abertura politica e da intensificacdo
de uma crise econdmica que perdurou todo o periodo até meados de 1990. Nos entremeios
desse processo as narrativas juvenis emergiram como uma busca por si a partir de jogos
memoraveis entre os idos de 1960 e 1980.
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CORPO DO TEXTO

O filme Areias Escaldantes (Francisco de Paula/1985) se passa na ficticia provincia
de Kali, no ano de 1990, e conta a histéria de um grupo de terroristas — Verodnica (Regina
Cazé), Cristal (Cristina Ache), Vinicius (Diogo Vilela), Marcelo (Luiz Fernando
Guimardes), Otelo (Eduardo Roly) e Macalé (Macalé) - comandados pela Entidade (ndo
aparece no filme), que ap6s assaltar um banco, sentem dividas se querem realizar a
proxima missdo de matar quatro xeiques arabes em um hotel cercado por policiais. Os
integrantes do grupo acreditam que a Entidade quer vé-los mortos. Na tentativa de escapar
da missdo e conseguir fugir do pais, resolvem sequestrar um navio com um dos xeiques
para que a Entidade possa pagar as passagens dos terroristas para 0 novo mundo, diga-se de
passagem, ir embora do pais onde eles vivem.

Areias Escaldantes é uma metafora (provincia de Kali) de um passado recente do
Brasil que se apresenta na historia em prospectiva (ano de 1990) para problematizar através
de sensacdes (comicidade e melancolia) o contexto da cultura massiva nacional nos idos de
1980. Em ritmo de videoclipe, o filme se apropria de marcas dos filmes norte-americanos

noir, com clara referéncia ao cinema policial.

! Trabalho apresentado no GP Comunicacdo e Culturas Urbanas, do XI1I Encontro dos Grupos de Pesquisa em
Comunicacdo, evento componente do XXXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacéo.
2 Doutora em comunicacdo social, pela Universidade Federal Fluminense. Professora do curso de
Comunicacdo Social da Universidade Mauricio de Nassau. Email: marinacaminha@hotmail.com.
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Os cenarios sdo, em sua maioria, noturnos e situados as margens da cidade. O
esconderijo dos terroristas é localizado no bairro A Boca do Tigre como referéncia ao
submundo. A fotografia é marcada pelo uso da paleta de cor vermelha, grafites e pichaces.
Os personagens trajam roupas futuristas, com maquiagens pesadas que remetem a uma
imaginacdao da estética punk, pois os olhos sdo sempre pintados de sombras na cor vermelho
sangue e delineador preto em excesso. Ha desenhos nas faces, tais como raios e quadrados.
Os cabelos aparecem pintados em cores extravagantes, como amarelo, por exemplo. As
bocas, tanto nas mulheres como em alguns personagens masculinos (principalmente na
Banda Titas - personagens do filme), sdo vistos na cor preta.

Acredito que a escolha por uma estética nonsense (marca clara de narrativas
cdmicas) esta relacionada ao modo como um imaginario de pais confuso emergia como
lugar de busca por um entendimento de si e do outro, em virtude de uma memoria recente
da ditadura militar em disputa com os caminhos pelos quais a chamada redemocratizagédo
nacional se afirmava como leitura do presente, pois mesmo que possamos identificar um
sentimento de euforia pelo fim do governo autoritario como lugar de projecdo identitaria, ha
que se pensar também como o0s vestigios de uma moderniza¢do autoritaria projetaram
sensagdes melancolicas e de descrenca no que se refere as gestdes politica e econémica no
Brasil de 1980.

Em 1985, a eleicdo presidencial, a contragosto de uma parcela da populacdo que
reivindicou o direito do voto direto, foi realizada de modo indireto através do colégio
eleitoral; economicamente, vivia-se uma alternéncia entre altos indices inflacionéarios e de
recessdo. Ainda que de 1968 a 1973 tenha-se vivido sob o chamado milagre econémico, em
dezembro de 1979, a inflagdo alcangou o indice anual de 77%? e chegou a medir em 1985
235, 11%",

Culturalmente, o cenario midiatico televisivo crescia em funcdo do processo de
modernizacdo capitalista nacional, ocorrido nos idos de 1960, por parte do estado
autoritario, que, em conjunto com a classe empresarial midiatica, promoveu a extensao de
uma incipiente industria televisiva nos idos de 1950 (periodo em que o artefato aportou no
Brasil) inferindo desde investimento tecnoldgico, para que a TV pudesse ser assistida nas

diferentes regides que compdem o pais; atravessado também a criacdo de cartas de créditos

® Cf. FOLHA DE SA0 PAULO: 30/12/1979.
* Cf. Banco de dados do jornal FOLHA DE SA0 PAULO. In: http://almanaque.folha.uol.com.br/dinheiro80.htm,
acesso em 20/06/2012.
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para que a populacdo pudesse comprar o eletrodoméstico; até as transformac@es racionais
das programacdes televisivas® (Borelli e Ramos: 1989).

Em virtude do projeto midiatico do governo autoritario, a televisdo na década de
1980 foi sentida como eixo central de uma politica visual em torno das juventudes. E nesse
sentido que o processo de consolidacdo de uma cultura televisiva foi margeado por
producdes massivas projetadas para e com as juventudes, adensando jogos identitarios via
experiéncias de consumo midiatico que esteticamente descortinou 0s modos de producéo
televisivos. E, através de um paradoxo afetivo (abertura politica e o que significava essa
abertura no periodo) a busca por um novo projeto identitario tornou-se uma questdo central
nas falas juvenis midiatizadas.

Os exemplos séo vastos, mas indico aqui alguns deles. No campo da musica, houve
em torno da sigla BRock®, bandas com referéncias do movimento punk, tais como lIra,
Tités, Legido Urbana e Plebe Rude; as de Punk Rock, como as Inocentes e Camisa de
Vénus; as com referéncias ligadas ao movimento New Wave, como Gang 90, Ultraje a
Rigor e Blitz; as apenas chamadas de Rock como Bardo Vermelho e Nenhum de Nés, as
femininas como Sempre Livre, Afrodite se quiser; as mistas como Kid Abelha e os
Abdboras Selvagens entre a vasta gama de artistas juvenis que surgiram no periodo’.

No campo do cinema, além do ja citado, temos também filmes como Menino do Rio
(Antonio Calmon/1981) e Garota Dourada (Antdénio Calmon/1983), cujos valores estavam
vinculados a uma vida organizada em torno dos esportes radicais, praia e natureza; Feliz
Ano Velho (Roberto Gervitz/1988) e Dedé Mamata (Rodolfo Branddo/1988) com
referéncias claras as memarias dos anos de 1960; além de filmes como Réadio Pirata (Lael
Rodrigues/1987), Rock Estrela (Lael Rodrigues/1988), Bete Balanco (Lael Rodrigues/1984)
e Tropclip (Luiz Fernando Goulart/1985) que atravessam as discussdes propostas nos outros
filmes.

No campo televisivo, programas como Geracdo 80 (1981), Mixto Quente (1986),
Armacéo llimitada (1985) e TV Pirata (1989), transmitidos pela TV Globo; Mocidade

5 Como sugerem Borelli e Ramos, em 1965, 333% da populacio possuiam aparelhos televisivos. Adiante,
novas emissoras foram aparecendo nos transitos gestados a partir da formagdo de um cenario de bens
simbolicos nos idos de 1960, tais como TV Globo (1965), TV Bandeirantes (1967), TVS (1976), e TV
Manchete (1981), além das ja existentes, TV Record (1953), TV Excelsior (1959) e TV Tupi (1950). Cf. Borelli
e Ramos: 1989.

® Sigla criada por Nelson Motta e difundida pelo jornalista Artur Dapieve como um modo de identificacéo dos
diferentes grupos musicais juvenis vinculados ao ritmo rock e suas variagdes. Cf. DAPIEVE, 1995

" Ndo é minha intengo elaborar um mapeamento histérico das bandas, filmes e programas televisivos do
periodo. Para quem tem interesse nesse registro. Cf. BRYAN: 2004; MOTTA: 2000; DAPIEVE: 1995 e BUENO:
2005.
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Independente (1981), Os Adolescentes (1981) e TV da Tribo (1989), exibidos pela TV
Bandeirantes; Som Pop (1981) e A Fabrica do som (1983), na TV Cultura, além de Crig
Ha (TV Gazeta/1985) e FMTV (TV Manchete/1984) como alguns de narrativas
produzidas para e/ou pelas juventudes com variagdes em termos de formatos (musicais,
dramaturgias, auditdrios, cbmicos, jornalisticos).

Nesse contexto, ja no inicio de Areias Escaldantes, assistimos a uma referéncia dos
modos de producdo do audiovisual, com claras referéncias ao universo televisivo que ao
logo da trama torna-se intensificado. Como uma espécie de abertura para uma série
televisiva, assistimos a um making off em formato fotografico dos cenérios e montagem de
planos e cameras, interligados pela musica do Ultraje a Rigor “Inutil”. Essa sequéncia de
imagens, além de indicar o tom comico do filme, pois enquanto as imagens técnicas sao
mostradas a melodia imprime uma viséo de pais em decadéncia em que as possibilidades de
progresso cultural terminam sempre em desastre. Diz a letra:

A gente ndo sabemos escolher presidente.
A gente ndo sabemos tomar conta da gente.
A gente ndo sabemos nem escovar os dente.
Tem gringo pensando que ndis é indigente.
Inatil, a gente somos indtil.
(Indtil - Ultaje a Rigor — 1983)
Esse artigo tem como perspectiva analisar as marcas das reflexdes propostas acima,

através das referéncias estéticas inscritas na analise de fragmentos dos filmes Areias
Escaldantes (ja citado) e Rock Estrela (Lael Rodrigues/ 1985) - ja que em outros trabalhos
analisei programas televisivos e musicas compostas pelas juventudes® como suporte para
entender o contexto de consolidacdo de uma cultura televisiva — apontando ndo apenas
centralidade da televisdo nessas narrativas filmicas, como também, discorrendo sobre os
usos do consumo midiatico como ferramenta de novas maneiras politicas de acdo
comportamental juvenil.

Na década de 1980, a televisdo tornou-se o cento mediador das identidades juvenis,
porém ndo sem contradi¢des; fato que, a meu ver, destrona uma afiliacdo comportamental
vista como alienada e passiva se pensarmos esse debate no didlogo entre imagens de massa
e conceito de industria cultural, proclamado por Adorno e Horkheimer (1991), no

entendimento dos autores sobre a massa como conceito®. Entender os mecanismos inscritos

8 Cf. CAMINHA: 2012,

 Meu objetivo ao apontar Adorno e Hockheimer como ponto de partida ndo é desconstruir a teoria da
Indistria Cultural, ou me posicionar totalmente contraria as acepgdes dos autores. Proponho apenas
problematizar a nogdo de massa, como caracteristica de um sistema cultural industrial, para construir um
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em préaticas massivas, aproximando estética midiatica com o termo politica, no contexto de
1980, foi o ponto de partida que encontrei para tentar pensar sobre novas formas de atuacéo
em tempos de politicas visuais adensadas; impressas no crescimento das plataformas
midiaticas que convergem internet, televisdo, cinema, mdsica entre outros meios.

Assim, h& que se pensar em como as aproximacdes entre juventudes e televisdo na
década de 1980 foram visualizadas a partir de uma selecdo memoravel que nos dois filmes
aqui expostos esta vinculada a crise das utopias das duas principais praticas identitarias
contidas nos anos de 1960 (projeto de direita versus de esquerda). A anlise do uso dessas
memorias deixam marcas para perguntarmos que novo tipo de projeto ancora essas
identidades juvenis. Como sugere Velho (2006), atentar para essa questdo implica visualizar
um contexto historico de adensamento do individualismo em funcdo de uma maior
possibilidade de papéis sociais que o sujeito é conclamando a representar.

Nessa perspectiva, o projeto é uma ferramenta reflexiva de organizacdo identitéria
que se articula a outros sujeitos e/ou grupos de individuos. E um modo de comunicac&o que
relaciona performances a habitos, vinculos, sensacGes e projecdes do futuro no presente.
Entender a formulacdo de um projeto em sociedades complexas significa adequar
caracteristicas identitarias socialmente conferidas, tais como classe social, género, faixas
etarias, entre outras, a um “campo de possibilidades” de a¢do, o que significa dizer, nas
palavras do autor, o reconhecimento de limites e “constrangimentos de todos os tipos”
(VELHO, 1994: 104).

Assim, na formacao das identidades coletivas e individuais, projeto € memoria, “sao
amarras fundamentais”, pois relacionam “‘visdes retrospectivas e prospectivas” como lugar
de ancoragem que desenham nos sujeitos “motivacdes” e agdes justificadas “dentro de uma
conjuntura de vida” e contornam os caminhos por meio dos quais 0s individuos constroem
suas biografias (IDEm: 101). Nesse sentido, que prospectiva as memorias de 1960
ofereceram para as juventudes de 19807

Areias Escaldantes e Rock Estrela em: televisdo, o futuro serd! Mesmo? E como sera?
Areias Escaldantes € uma fabula com desejo de desforra - rodopia, pisa, ridiculariza

0 pais, em sequéncias narrativas montadas de maneira incoerente. N&o ha légica no filme, é

uma visdo de pais contraditério que a narrativa propde expor. Em sua sinopse a memdoria

aos anos sessenta € apresentada como ponto de partida para estabelecer uma ordem de

didlogo entre estética e politica em disputas que se estabelecem na forma como experimentamos 0 mundo
massivamente.
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sensacOes e definicbes do presente vivido, tendo em vista que o “terrorismo” é o
mecanismo que projeta todas as acdes da histdria contada, principalmente no que se refere
ao embate entre os jovens terroristas e a policia de Kali.

Em certo momento do filme, Vinicius (Diogo Vilela), sem querer aparecer no
estadio do Maracana, em pleno jogo do Flamengo, para receber as bombas da prdxima
tarefa, diz para Veronica (Regina Caz¢) e Cristal (Cristina Aché): “Olha aqui gente, olha
aqui. O negdcio € o seguinte, eu sou um terrorista, t4? Terrorista, t&? To ha nove anos e oito
meses na clandestinidade, sabia? E é gragas a isso que eu to vivo”. Vinicius, passa o filme
correndo, rodopiando e ao bailar na tela, parodia personagens assustados e em fuga
constante de alguma coisa.

Em resposta a fala de Vinicius, Cristal diz: “Vocé ta ¢ maluco bacana, maluco,
ninguém sabe o0 que vocé é ndo, vocé € que cismou que é o terrorista mais procurado e mais
importante que existe, sabe o que ¢ que isso? Ficgdo, pura ficgdo”. Retomando o tom
nonsense do filme, Vinicius, olha para as duas mulheres e para camera e diz que ndo vali.
Em varios momentos somos confrontados com os olhares dos personagens para a camera,
como se féssemos interlocutores de uma imaginacdo do novo projeto nacional, por meio do
qual a Banda Tités, em performance filmica nos diz que tempo é esse:

Babi indio enjoy selva coca-cola.
Pode ser que eu Vva viajar nesse navio
N&o sei, ndo sei, ndo sei

Pode ser, pode ser, pode ser

Nao sei

Cenas de terror e tenséo

Fuga naterra, ira no céu

Televisao: o futuro sera

(Babi indio — Tités - 1984).

A performance do grupo Titds como parte constituinte do filme é um exemplo desse
questionamento por novos projetos. Mas é também uma andlise sobre quais cenarios
apareceram naquele momento como lugar de disputa, ndo ¢ a toa que a fase: “televisdo, o
futuro serd” dialoga com frases, tais como: “pode ser que eu va viajar nesse navio”, “ndo
sei, ndo sei, ndo sei” e “cenas de terror e tensdo”. E também questdo de disputa memorével
a parddia aos movimentos juvenis de esquerda, ou se quisermos complexificar, a maneira
como os grupos revolucionarios juvenis de esquerdas foram nomeados — terroristas - nos
circuitos midiaticos dominantes nos idos de 1960. Desse modo, o filme abre-se a algumas
possibilidades de leitura em funcéo do uso parddico como ferramenta narrativa.

Esses mecanismos estéticos — parddia e recursos nonsense — expostos no filme, a

meu ver, sdo caracteristicas claras de que pensar o contexto dos anos 80, a partir do que se
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tornaram as memorias de 1960 naquele presente, implica lidar com as marcas paradoxais
desses enquadramentos, pois, por tras de projetos nacionais de direita e de esquerda, havia
uma sensacao esvaziamento de projetos, ja que em virtude do recrudescimento da ditadura
militar, as chamadas juventudes revolucionarias (e/ou “terroristas”), sdo visualizadas na
historia como “ficcdo, pura ficcdo” (Pollak: 1989; Huyssen: 2001).

E, no que se refere ao projeto de direita, quais foram as consequéncias do processo
recente de modernizacdo autoritaria? No final do ano de 1980 e inicio de 1981, o entdo
ministro do planejamento do governo de Jodo Figueiredo, Delfim Neto, promoveu uma
série de pacotes de refreamento do consumo como resposta a uma inflagdo de 76%. O
ministro elaborou um institucional publicitario e disponibilizou nos meios de comunicacéo,
conclamando a populacdo a lutar contra a crise econémica utilizando como ferramenta a
poupanca. O consumo, desse modo, deixava de ser a solucéo. Diz o institucional:

De alguns anos pra cé a inflacdo transformou-se em uma preocupagdo constante na
vida dos brasileiros. Ministros, empresarios, cientistas politicos e sociais debatem
incessantemente, e 0s jornais ocupam colunas editoriais com o0 assunto. Engquanto
isso, 0 Governo Federal tenta unir seus esforgos aos esfor¢os da iniciativa privada,
com o objetivo de travar por todos os meios a marcha inflacionéria. Dentre as
diversas causas apontadas para o fenbmeno, uma vem-se destacando de forma cada
vez mais preocupante. O consumismo exagerado. O povo brasileiro, tentando
defender-se da inflagdo, compra alem de suas possibilidades, relegando a poupanca
a uma opgdo secundaria. Bens de todos os tipos, inclusive os supérfluos, sdo
consumidos vorazmente, realimentando assim a ja abastada taxa inflacionaria.
Nessa guerra, vocé — e cada um — é um importante aliado. Consumindo em menor
escala, vamos conseguir manter a niveis mais suportaveis os indices da inflacdo. Se
todos estes argumentos ndo forem suficientes para fazer vocé pelo menos tentar
poupar um pouco mais, talvez vocé se sensibilize diante de alguns argumentos que,
se ndo tocam fundo no seu bolso, tocam fundo no seu coracdo. Os recursos que vocé
deposita na poupancga sdo emprestados a quem realmente necessita e usados na
construgdo e no financiamento de casas populares, apartamentos, escolas e
hospitais. E, ainda, geram empregos a milhares de brasileiros que dependem direta
ou indiretamente da inddstria da construcdo civil. Pense nisso tudo com muito
carinho (NETO in VEJA: 03/09/1980)

A perspectiva de uma classe média consumidora engendrada no projeto de

modernizacdo autoritaria esmaeceu, por que todo um imaginario organizado na
reestruturagdo de um campo industrial que aumentou a producdo de bens mercantis no pais
(mesmo essa ndo atingindo as classes populares) em conjunto com representacdes
televisivas de integracdo nacional via signos do consumo, projetou no Brasil de 1980 uma
imaginacdo as avessas: proibiu-se 0 consumo. Essa sensacdo espraiou-se ao longo da

década, acarretando em uma sucessdo de planos econdmicos fracassados, falta de produtos
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para consumo nos pontos de venda e no aumento do indice anual inflacionario que em
1989, chegou a medir 1. 764, 87%".

Essas experiéncias gestadas entre consumir e ndo “dever” consumir configurou a
formacdo de uma paisagem temporal tropega diante de uma trajetoria nacional em
retrocesso e, vinculada a no¢do de uma modernizagdo de cabeca para baixo. N&o é a toa que
a revista Veja publica uma matéria, em 1982, sob o titulo “O sonho acabou: o retrato de
uma classe média traida pela economia” (VEJA: 06/01/1982).

Nesse sentido, ora as memdrias de 1960 em 1980 eram amadas, pois ainda que
dolorida, representava um lugar de ancoragem, crenca e refagio possivel, em funcdo de um
futuro também imaginado nos esteios da crise; ora elas eram odiadas, tendo em vista que a
nocdo de trauma sobrevalorizava o sentimento de descrenca em relacdo a esse futuro do
presente; ora essas duas imaginagdes andavam de méos dadas.

E nesse sentido que o presente vivido gestava uma sensacgo de colapso, pois mesmo
nos espacos de consumo televisivo em que novos estilos de vida apresentavam-se
amarrados a uma perspectiva comemorativa (deflagrando uma necessidade do
esquecimento por parte do estado e do mercado das gestdes traumaéticas), a perda das
utopias sessentistas em conjuncdo com a crise econémica que o pais atravessava, tornava-se
um indicador de falta de perspectiva, fato que acarretava no uso de perguntas sobre si como
esteio de um entendimento de Brasil e projecéo de futuro.

Essa referéncia ja estd inscrita no filme pela forma como a direcdo de fotografia
apresenta a Provincia de Kali para n6s espectadores, a cidade possui um clima soturno, esta
situada as margens, com claras referéncias ao submundo, nos esconderijos, nos becos
escuros e nas referéncias as marcas de uma cultura periférica como apontei anteriormente.
Em uma cena em que os terroristas Vinicius (Diogo Vilela) e Verbnica (Regina Cazé)
resolvem tomar um taxi para voltar para casa, 0 taxi anda para tras e 0s personagens sao
mostrados com medo, metaforizando a incredulidade do que se vivia e o temo pelo futuro.

Nessa mesma sequéncia, 0 universo televisivo adentra e brinca com a
clandestinidade, desarmando a nogé&o de perigo, medo e terror, por meio de performances
comicas. Em meio a imagem dos dois terroristas chegando de taxi n’A Boca do Tigre, uma
vinheta aparece na tela e assistimos a Reporter (sem nome) vivida pela atriz Catarina
Abdalla, como uma espécie de plantdo jornalistico que interrompe a programacao,

entrevistando o policial Médio Moura (Lob&o) sobre a criminalidade da provincia:

10 Cf. FoLHA DE SAO PAULO: 29/12/1989.
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Repdrter (com uma maquiagem que imita uma mascara preta na regido dos
olhos): Bom, boa noite gente, neste momento a TV de Kali interrompe suas
programacdes para fornecer as Ultimas noticias sobre o misterioso atentado ao
suposto traficante chinés, tailandés, vietnamita, japonés...Bem, eu ndo sei direito.
Estamos aqui com um dos chefes da policia de elite que ira nos fornecer belissimas
informacdes.
Meédio Moura (aparecendo no reflexo do retrovisor do carro para indicar um
enquadramento televisivo): Bom minha amiga, eu ndo tenho nenhuma declaragao
a dar, por gue eu sou apenas um médico e a Unica pessoa gabaritada a dar alguma
informacdo em Kali, na policia, serd o nosso amigo, o Maximo, ele é apenas o
Méximo. E a Unica pessoa que pode dar a informacdo que vocé quer. Eu sugiro
agora entdo que a gente volte a programagdo normal, certo? E? também tenho uma
perguntinha a fazer: vocés ainda estdo passando aquela série, National Kid?

O nome da policia na provincia de Kali é Policia de Elite; o policial € um médico

gue ndo consegue responder as questdes, tem apenas a curiosidade de saber se a série
americana, National Kid, ainda estd no ar evidenciando a importancia dos cenarios
televisivos nas construgdes identitarias juvenis, e a sugestdo de Médio para que a
“programacdo normal” j& indica um enquadramento televisivo de toda a historia que
assistimos. Além disso, nas cenas em que os policiais Maximo Moura (Paulo César Peréio)
e Médio Moura aparecem tentando capturar os terroristas, eles apenas andam em circulos
construindo dialogos sem sentido, um responde ao outro com frases deslocadas. Ha ainda
um espido, que sempre aparece em cantos nao tdo escondidos das cenas e que no final do
filme descobrimos ser o cineasta Neville d’Almeida'! que em montagem paralela (em um
momento estd conversando com o0s personagens do filme, em outro olhando para nds
espectadores) nos fala:

Eu ndo to entendendo nada. Venha ca. Eu ja olhei tudo, desde o principio, to
observando tudo e continuo sem entender nada, sera que eu sou burro? Sera que eu
ndo entendo? Isso aqui esta cada vez mais dificil de sacar, vocés estdo por fora,
dando tiro. (Olhando para a cAmera) Impressionante! Terroristas. Policia de elite.
Provincia de Kali. Nonsense. Inadimpléncia. Inverno de 1990, o futuro sera (vira de
costas e sai andando, sendo parado por criancas carentes pedindo esmolas no
meio do caminho).

Esse ndo entendimento do Brasil marcado, esteticamente pelas referéncias comicas

vai aparecer também, com um tom menos sombrio, em termos de fotografia, em Rock
Estrela (Lael Rodrigues: 1985). Essa outra narrativa, prop6e uma discussao sobre juventude
revelada a partir da transformagdo de um estudante de mdusica erudita, chamado Rock
(Diogo Vilela), que passou dez anos aperfeicoando seus saberes na Argentina — cidade de

YCineasta dos anos de 1970, foi um dos representantes da estética marginal, dirigindo seu primeiro longa-
metragem A dama de lotagdo, em 1975. E também diretor de Rio Babildnia (1982) e Navalha na Carne
(1990). Para aprofundar, conferir os arquivos do site Memoria da censura no cinema brasileiro, in:
http://www.memoriacinebr.com.br, acesso em 16/01/2012.
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Corrientes — e volta ao Brasil se deparando com um universo completamente diferente do
que ele imaginava ser.

Embora o filme ndo nos mostre cenas do pais imaginado por Rock, em algumas
falas do personagem passamos a ter uma percepcdo de que tipo de memoria a narrativa
seleciona para elaborar um contraponto entre o Brasil que ele redescobre, a medida que ele
contempla as paisagens cariocas em sua volta e se assusta com a imagem de pais que ele
deixou ao embarcar para a Argentina. As davidas do personagem tornam-se o fio condutor
para discutir tempo historico, projeto juvenil e televisivo 80.

Esse novo Brasil que vemos é uma metéafora de uma vitrine televisiva, pois através
de cores brilhantes, luz neon, exibicdo de equipamentos de filmagem e encenacdes do
aparelho no cotidiano dos personagens personificam as relacbes entre as narrativas
televisivas e a busca por identidade do personagem Rock. Nas superficies dessa discussdo
h& um cenéario controverso, o passado rememorado é visto nas imersdes de um presente em
crise e é essa lembranca que legitima narrativamente a necessidade de um novo projeto
identitario. Em tom cémico, a historia alinha através das incertezas do personagem, um
discurso duplo que também se apropria de uma estética nosense para que um passado
memoravel seja visto em prospectiva e, desse modo, legitime a escolha pela “televisdo”
como resposta dessa busca identitaria no final do filme.

E, portanto, com esses desdobramentos do passado e do futuro no presente, que
essas juventudes 80 vistas nos filmes tiveram que negociar ao construirem suas identidades
vinculadas ao contexto massivo de uma cultura televisiva em processos de consolidacao.
Assim, retomando a analise do filme, na primeira sequéncia, assistimos a chegada de Rock
(Diogo Vilela) no Aeroporto Internacional do Rio de Janeiro (Galedo) enquanto ouvimos a
musica tema e de nome homénimo, entoada por Léo Jaime, que também atua na pelicula
como o primo roqueiro Tavinho, que além hospedar o personagem principal tem a funcédo
de mostrar para ele uma nova imagem de Brasil. Diz um pedago da letra:

Quem sou eu?

E quem é vocé?

Nessa histdria eu ndo sei dizer.

Mas eu acredito que ninguém tenha vindo pro mundo a passeio...
De onde se vem? Pra onde se vai?

S6 importa saber pra qué e pra quem

Pois o destino transforma num dia um menino em her6i de TV
(Rock Estrela — Leo Jaime - 1985).

Tanto em Areias Escaldantes quanto em Rock Estrela, nas duas mausicas citadas, a

televisdo aparece como entendimento de uma instancia central no projeto identitario juvenil
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de 1980. E a partir dessa perspectiva que as falas apresentadas em primeira pessoa, em
ambas as cancgdes, encenam a necessidade de uma releitura de si a partir dos contextos
televisuais. Ao longo dos dois filmes, essa perspectiva se acentua, fabulando a aproximacao
entre televisdo e juventudes como prospectiva de um Brasil novo.

Em seguida, assistimos a entrada de Rock (Diogo Vilela) na casa do primo, trajando
paletd, gravata em tons de cinzas e um cachecol enrolado no pescogo. Ao tocar a
campainha, ele se depara com uma festa com musicas estilo BRock, luzes de neon e roupas
coloridas. Uma moca (ndo identificada) abre a porta e se assusta, pois hd um claro
contraponto entre o figurino utilizado pelos personagens da casa e Rock - a personagem
acha que Rock é um policial.

Assistimos nessa visdo inicial da moca, dois mundos diferentes compartilhando o
mesmo ambiente que se intensifica na carta em que Rock (ja trancado no seu novo quarto)
escreve para a namorada Graziela (Malu Mader) deixada na Argentina. Nesse inicio, ja
visualizamos a discussao proposta pela narrativa. Em trechos do texto, ouvimos sua voz:
“Eu fugi, fugi sim. Fugi de tudo e de todos. E, a minha cabeca nio tava legal. Eu quero uma
mudanca, eu quero mudar minha vida. Eu sei que eu vou encontrar algo estranho. Eu sei. Se
bem que eu temo pela minha razao nesse pais louco”.

Essa perspectiva de Brasil de cabeca para baixo em Rock Estrela é marcada pela
relacdo com a musica. Enquanto o personagem ironicamente de nome Rock, € afiliado a
musica erudita, a imagem que temos da juventude que ele encontra no pais experimenta
outras sensagOes vinculadas aos signos de uma cultura massiva. A confusdo de Rock
apontada em carta para a namorada argentina se intensifica em cena subsequente, quando
Tavinho (Léo Jaime) o convida para ir a uma danceteria de rock (Help) e eis que o
protagonista responde: “eu Beethoven, Villa-Lobos, detestamos esse tal de rock, sabia? E
uma musica sem passado”. Em seguida, Tavinho responde: “E? E quem precisa de passado,
xara? Quem vive de passado ¢ bandido, mor6?”. Em seguida vemos Rock tocando a musica
Bachianas n. 5 (Villa-Lobos) em um violino para uma plateia de personagens velhos que
estdo quase dormindo. Quando o concerto finaliza, o personagem olha para a cdmera e diz:
“passei, Or not passei. That is the question”, parodiando a frase dita por Hamlet.

Acredito, anteriormente quando da analise do filme Areias Escaldantes, que ha
nesse trecho, uma disputa de significagdo entre essas juventudes pelo que eles ndo querem
mais ser lembradas e, apesar de nesse filme o passado corporificado na imagem de Rock

referenciar a musica erudita, como uma perspectiva de imaginario nacional “puro” anterior
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aos anos de 1960, a narrativa posteriormente encena um alinhamento entre essa
personificacdo e a memdaria de tortura.

Assim, em uma montagem paralela vemos a banda de Tavinho chegar a um estudio
musical enquanto Rock toca um saxofone. Assistimos ao dialogo entre Tavinho e o
saxofonista oficial da banda (Tim Rescala) que, ao ouvir o som que Rock produz, assusta-se
e fala para o primeiro:

Saxofonista (exageradamente nervoso e agressivo): P& Tavinho, tem coisa ai
cara. Que som estranho é esse?

Tavinho (relaxado): Eu to gostando.

Saxofonista: Porra cara! Sera que vocé ndo sente? Esse som € negocio de ditadura,
tortura, Cia. Porra, cara!

Rock, portanto, evoca outra memoria. Essa lembranca, do sanfonista, remete a um
tipo de juventude 60 de direita que, na fala do saxofonista, da a entender que apoiou 0
regime militar, e, por esse motivo, 0 medo é deflagrado na interpretacdo que ele faz do
protagonista. Ha que se discutir, porém, que mesmo naquilo que nomeamos de juventude
60 de direita - vinculada aos sonhos de consumo e da competitividade que indicava uma
crenca no capitalismo de mercado - a forma como a violéncia do estado ditatorial foi
experimentada em conjunto com a crise econémica do periodo apresenta-se em 1980 como
silenciamento de um projeto, um lugar no mundo e, portanto, um lado a que se apoiar como
caracteristica identitaria.

Rock, sem saber como lidar com todos esses questionamentos em torno de si,
resolve voltar para a Argentina e encontrar com a namorada. Eis que de repente, Corrientes
e Graziela (Malu Mader) aparecem completamente diferentes para ele e para nos,
espectadores. Nas primeiras imagens do filme, enquanto escreve a carta para a namorada,
vemos uma Graziela, em tom romantico?, que indica para o espectador um sentimento de
inocéncia surgindo na tela: virgem, bondosa que ajuda os velhinhos a atravessarem a rua, de
vestido godé, como mangas fofas e altas e um lago na cabeca em tom cor de rosa claro. Ja
nessa volta, 0 mundo festivo de roupas coloridas e rock and roll, desponta como paisagem
nas ruas e nas vestimentas de Graziela. Eis que um dialogo entre os dois, ap0s uma cena de
sexo, indica o inicio da transformacao de Rock:

Rock: Saquei viu? E a revolugao.

Graziela: Que revolucdo que nada

Rock: E a revolugio, claro que é! Olha, eu nunca tinha visto a Corrientes com esses
olhos, nunca vi nada. Nunca te beijei, nunca te amei. Eu te amava como se vocé

12 Obviamente que o filme é comico, a intengdo no exagero da roupa é para marcar o riso, mas também para
entendermos os contrapontos discutidos no filme.
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fosse, assim, uma deusa intocavel. De repente eu percebi que vocé era de carne e
0SS0.

Graziela: E foi bom?

Rock: N4o sei, to meio confuso. E mais de qualquer forma, preciso mudar, né?
Graziela: As coisas vdo mudando, vai dar um giro por ai. Vai ver o mundo como
ele é, e ndo como a gente sonhou que ele fosse, vai? Vai ver um show e se divertir.

O dialogo reflete justamente uma quebra de uma visao romantica de mundo, que se
pendermos para o lado da direita, ou para a esquerda como memorias experimentadas nos
idos de 1980 encontraremos, guardadas as devidas proporg¢des, sensagdes parecidas por que
estas refletem a ideia de uma crenga no futuro que ndo se apresenta como perspectiva para
as juventudes 80. E nesse sentido que a descrenca emoldura o riso e o divertimento festivo
projetado nos espetaculos televisivos em que esta geracdo foi agente constituinte de suas
fabulacoes.

E nesse mundo imaginario televisivo que a resposta aparece, mas sob que
experiéncias? E esse questionamento que, a meu Vver, aparece como operacao de sentido que
torna a lembranca uma reflexdo de crise mais complexa em torno de uma cultura da
memoria, na acepcdo de Huyssen, como gestdo do presente, pois essa ancoragem no
passado como tentativa de agarramento a uma perspectiva de continuidade também sugere
uma necessidade de apagamento daquilo que pretende ser lembrado. Ser televisdo para
essas juventudes, portanto, significa o que? A meu ver, essa pergunta se constituiu como
questdo embutida nas narrativas autorreflexivas encontradas nessa geracao.

E dessa maneira que no final do filme vemos um Rock totalmente modificado, com
jaquetas de couro, brincos na orelha, éculos escuros, tocando com Tavinho que mais uma
vez performa a cancdo tematica do filme. O tom das imagens encenadas € marcado por um
excesso de luzes coloridas que refletem a transformagdo do protagonista em um “her6i de
TV”, como sugere a letra.

Rock Estrela, desse modo, € um enquadramento memoravel de um comportamento
juvenil daquele presente. A festa, o brilho, as olhadas para a cdmera nos convidam a
enxergar os entrelacamentos entre cultura jovem e cultura televisiva. E como sugere Léo
Jaime em fala a se¢do “Gente”, da Veja (21/07/1985): “Achei o filme 6timo. Ele acaba com
0 mito de que todo roqueiro é doiddo, todo atleta, burro ¢ todo jovem, militante comunista”,
posto que ha outro tipo de juventude encenada.

Assim, cria-se um novo projeto, que em Areias Escaldantes, em tom menos festivo,
é finalizado com um videoclipe da Banda Lobdo e os Ronaldos, entoando a cancdo Mal

Nenhum. Esta cena final foi gravada em uma plataforma de cimento em meio a Baia de
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Guanabara, indicando uma perspectiva de soliddo, como se estes jovens estivessem ilhados
sem saberem em que se ancorar. Diz a letra da cancéo:

Nunca viram ninguém triste?

Por que ndo me deixam em paz?

As guerras sdo téo tristes

E ndo tem nada demais

Me deixem, bicho acuado

Por um inimigo imaginario

Correndo atras dos carros

Como um cachorro otério (...)

Eu ndo posso causar mal nenhum

A ndo ser a mim mesmo.

(Mal Nenhum — Cazuza e Lobéo — 1985).
Nos anos de 1980, essas falas juvenis foram atravessadas por investimentos politicos

e econdmicos que corroboraram para o0 assentamento de uma cultura televisiva no pais. O
governo brasileiro, mais precisamente no ano de 1981, aprovou a fabricagdo de
videocassetes caseiros, na Zona Franca de Manaus pela empresa Sharp™®, propagandas com
0 surgimento de cameras de video portateis apareceram nos circuitos midiaticos™,
fortalecendo a reorganizacédo da vida social como praticas memoraveis, vinculadas cada vez
mais aos recursos tecnolégicos midiéticos™.

Criou-se, desse modo, um cenéario cultural midiatico cuja plataforma central era a
televisao, tendo em vista o investimento governamental e mercadologico gestado nos idos
de 1960 e aprofundado nos de 1980 ao redor desse tipo de midia. O uso de marcas do
humor, presente nas duas narrativas, agrega valor a narrativa por que reune sensacfes de
euforia e melancolia para discutir uma imagem de Brasil novo, em que as cenas da TV
aparecem como lugar de mediagdo importante. O questionamento sobe a televisdo, desse
modo, inscrito nessas duas histdrias € o comec¢o de uma pergunta pelo futuro do presente
que se alojou nas disputas por significacdo das juventudes midiaticas de classe média de
1980, diga-se de passagem.

Acredito que entender as imagens do consumo televisivo através das narrativas

dessas juventudes possa ajudar a empreender um olhar mais complexo para as trajetdrias

'3 Cf. VEJA: 26/08/1981.

4 Cf. Propaganda da primeira camera de video portatil, Betamovie (Sony). VEJA: 03/10/1984. Ver também
série de campanhas da marca Sharp na década de 1980, elaborada pelo estidio Start Desenhos Animados.
Entre elas constam as animag6es, com influéncias surrealistas, Imagens e cores da nossa terra (1976), sobre o
lancamento da TV em cores; Passaros (1980) — a campanha ampliava a nocdo de imagem, agregando valor
simbdlico ao videocassete e cameras filmadoras portateis. Cf. Nova era.
http://www.youtube.com/watch?v=eMw9iAm95L o, acesso em 14/08/2011. www.startanima.com.br, acesso
em 28/03/2012.

5 A imagem eletronica, nesse sentido, apresenta-se como uma ferramenta ordenadora da vida cotidiana, tanto
de maneira oficial, quanto em vestigios subterraneos (gravacoes caseiras), no dizer de Pollak, conformando
um estreitamento entre juventude e universo televisivo.
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culturais televisivas, pois nas maneiras de consumi-la culturalmente evidenciadas nessas
projecdes comportamentais, ha que se pensar em como se dédo as disputas por significacdo
que envolve um feixe de relacdes entre diferentes campos sociais (BouDIEU: 1983). Desejar
ser TV, portanto, é lugar de pertencimento que pressupde politicas de visualidades que
compreendem as distin¢gbes promovidas nas maneiras Como 0S comportamentos passam a
ser qualificado e, portanto, constituem-se como lugar identitario. S&o inquietacbes
vinculadas a maneira como esse desejo emana visdes de mundo que justificam a correlacdo
entre televisdo e cultura, pois nos ensinamentos encantados dos reinos televisivos,
arquitetou-se todo um modo de vida vinculado a constru¢do de um consumo emocional

televisivo, mas ndo necessariamente silenciado de questionamentos e interjeicoes.
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