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RESUMO

O presente artigo faz uma aproximacao entre os conceitos de imaginacdo melodramatica e
desencantamento do mundo. O que se pretende é melhor compreender o melodrama, uma
das criacOes estéticas mais importantes do século XIX que ainda vigora na atualidade,
sobretudo no cinema hollywoodiano e nas telenovelas, e faz parte do nosso repertorio
critico e cultural como uma dimensdo inescapavel da consciéncia moderna.
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1. Melodrama e Imaginacdo Melodramatica

A primeira vista € dificil supor que exista qualquer relacio entre os conceitos de
imaginacdo melodramatica e o de desencantamento do mundo. Sobretudo pelo fato de
pertencerem a diferentes areas do conhecimento. Todavia, 0 que se pretende fazer aqui é
justamente tangencia-los, a comecar pela definicdo de ambos, e demonstrar essas possiveis
ligacGes. Estabelecé-las é uma forma de trazer ao centro as expressfes de um repertdrio
cultural do ocidente moderno, sem pretender, naturalmente, a totalidade.

Esclarecidos os objetivos deste trabalho, optou-se por comecar as reflexdes aqui
propostas a partir da definicdo do conceito de imaginacdo melodramética. Para tanto é
necessario, anteriormente, explicar a sua derivacao e origem.

A adjetivacdo 'melodramatico(a)' deriva do substantivo melodrama. Trata-se de uma
forma dramatica cuja etimologia designa drama acompanhado por musica. Sabe-se que a
génese do melodrama estd relacionada a oOpera (OROZ, 1999; HUPPES, 2000;

THOMASSEAU, 2005); por sua vez, esses termos — Opera e melodrama - eram sinénimos

! Trabalho apresentado no GP Cinema do XIII Encontro dos Grupos de Pesquisa em Comunicacio, evento componente do
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no contexto italiano do século XVII. "Dai [0 melodrama] passou a Franga, atingindo entéo
0 estadgio composicional que veio a conquistar o prestigio e a aceitacdo que lhe
reconhecemos. A forma é popular desde as Ultimas décadas do século XVIII". (HUPPES,
2000, p.21).

De acordo com Thomasseau (2005), o melodrama pode ser considerado uma das
criagdes estéticas mais importantes do século X1X. Na datacdo do autor, o periodo classico
dessa forma dramatica vai de 1800 a 1823; no entanto, resistindo a passagem do tempo o
melodrama migrou dos palcos teatrais para as telas do cinema e da televiséo. A forca do seu
cbdigo, nos aspectos essenciais que o caracterizam, permanece em vigor até na atualidade
(BROOKS, 1995; HUPPES, 2000; XAVIER, 2003; THOMASSEAU, 2005).

Nota-se por essas evidéncias a capacidade de atualizacdo e permanéncia do
melodrama que, certamente, extrapolou suas origens. Ivete Huppes (2000) e Thomasseau
(2005) atribuem essa longevidade ao fato do melodrama se demonstrar permissivel as
mudancas historicas; de se adaptar ao contexto cultural, as convencdes sociais e privilegiar
uma sintonia com o publico; garantias da sua permanéncia como forma dramatica.

Peter Brooks (1995) leva as reflexdes sobre a capacidade de adaptacdo e
permanéncia da estética melodramatica mais adiante. Este autor considera que o melodrama
tenha extrapolado os limites do género para se tornar algo mais amplo, constituindo-se
como um imaginario cujas caracteristicas estéticas permeiam as mais variadas formas de
manifestacdo cultural. Na visdo do autor, 0 "melodrama pertence ao nosso repertério critico
e cultural [...] ¢ uma dimensdo inescapavel da consciéncia moderna” (Brooks, 1995, p.vii).
Sendo caracteristica do melodrama adaptar-se para permanecer — como se essa forma
narrativa possuisse o codigo genético de Proteu — é necessario dizer que alguns elementos
essenciais do seu codigo ndo se alteraram com o passar do tempo. Antes de elenca-los,
considera-se necessario referenciar alguns aspectos ligados a origem dessa forma dramaética.

A pantomima é um género teatral de origem romana que esta raiz do melodrama
(OROZ, 1999; HUPPES, 2000). Esse género caracteriza-se pela atuacdo muda dos atores
gue investiam em intensas expressdes fisiondmicas, tanto faciais quanto corporais. Em
ordem de se substituir o texto e a fala, o corpo precisava dizer tudo. Essa € uma referéncia
histérica importante, pois 0 melodrama se caracteriza justamente pelas expressoes
emocionais intensas e exaltadas que, por sua vez, fazem parte de um mecanismo inerente a

estética melodramatica que nos conduz a sua esséncia: a moral oculta.
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O melodrama, segundo argumenta Ismail Xavier (2003), pertence a uma tradicdo
teatral que privilegia o ilusionismo. Esta tradi¢cdo fundamenta-se no pensamento do filésofo
Denis Diderot (1713-1784), que almejava "um teatro dirigido a sensibilidade por meio da
reproducdo integral das aparéncias do mundo, [Diderot] queria um método de 'dar a ver' as
situacOes, 0s gestos, as emocgdes” (XAVIER, p.38-39).

O filésofo francés rejeitava 0 modelo de teatro centrado na recitacdo de poesia,
apoiado exclusivamente nos efeitos da palavra, como era caracteristico da tragédia francesa
classica. Neste sentido, o ilusionismo funcionava como ponte para a compreensdo das
experiéncias humanas.

De acordo com Xavier (2003), esta perspectiva também se insere em um contexto de
percepcao da arte como ‘espelho pedagdgico’. Basicamente é a compreensao de que o teatro
- e futuramente o cinema em seu periodo classico® (conforme a teorizacdo do cineasta D. W
Griffith, que legitimou e revolucionou o cinema com as suas técnicas no inicio do século
XX) - possuia uma funcéo social moralizante. Desta feita, 0 melodrama era visto como uma
forma narrativa voltada para a ancoragem moral da sociedade. Nesse contexto julgava-se
que a construcdo de pecas teatrais com base no ilusionismo tornava mais efetivo o principio
pedagdgico do melodrama para a educacdo do publico. Eis aqui, novamente, o despontar de
uma de suas caracteristicas essenciais: a moral oculta.

A partir da leitura de Peter Brooks (1995) fica evidente que a representacdo da
realidade no melodrama, turvada pela atmosfera das convenc@es sociais, esconde em seu
interior a verdade em esséncia — das pessoas, das coisas e do mundo. Esta esséncia, por sua
vez, é altamente polarizada. A realidade na estética melodramatica caracteriza-se por uma
articulacdo maniqueista entre 0 Bem e o Mal.

O alcance dessa instancia espiritual regida pelas forcas do Bem e do Mal se deve ao
mecanismo do acting out (BROOKS, 1995); ou seja, botar para fora, dar a ver. Como
aponta Xavier (2003), o melodrama é afeito as grandes revelacdes, nada permanece oculto,
nada fica sem ser dito.

De acordo com Brooks (1995), é a partir desses conflitos ético-morais do cotidiano,
representados no melodrama, que recai sobre a trama a justa pressdo capaz de separar as
fibras, as linhas desse tecido narrativo, garantindo o acesso ao dominio das grandes forcas
espirituais orientadoras dos caminhos e escolhas humanas. E neste &mbito que a virtude ou

a vilania, esséncia invariavel e totalizante das personagens, sao reveladas.

3 Cinema classico, na datagdo de Xavier (2003), inicia-se em 1908, estabiliza-se nos anos 20 e mantém-se hegemonico
como forma narrativa na industria cinematogréafica até o final dos anos 50.
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E possivel constatar que as personagens do melodrama ndo possuem densidade
psicolégica (BROOKS, 1995; HUPPES, 2000; XAVIER, 2003; THOMASSEAU, 2005).
Elas se assemelham a fino verniz que revestem uma esséncia virtuosa ou ndo; cumprem
uma fungdo dramatica no desenvolvimento da trama (THOMASSEAU, 2005) e ndo h&
espaco para zonas cinzentas de personalidade. Bem e Mal se encontram separados de forma
irreconciliavel. As historias sd@o constru¢cBes maniqueistas voltadas para a revelacdo da
Virtude®*, do Bem, e consequente punicéo do Mal. Para Brooks (1995), este é o caminho de
ressacralizacdo da vida, ndo sendo coincidéncia a sua caracteristica personificada,
individualizada.

De certa forma, a relacdo do melodrama com o realismo reflete a compreensao de
que o ordinario, o cotidiano, é um ambito de significacdo. Numa traducao livre, esta relacdo
busca demonstrar que, de alguma forma, 'as nossas vidas importam'. (Brooks, 1995, p. ix).

N&o se pode olvidar, para melhor compreensdo dessas questdes, o cenario de
instabilidade social em que se originou o melodrama. Esta forma dramaética presenciou as
tensdes e transformacGes da Revolucdo Industrial e Francesa. Por esta razdo Peter Brooks
(1995) caracteriza 0 melodrama como uma forma artistica pos-Sagrado. Em outras palavras,
o0 autor americano define a Revolucéo Francesa como 0 marco epistemolégico de uma era
em que se liquidou o Sagrado tradicional na forma de suas institui¢des representativas — a
Igreja e a Monarquia. Por esta razdo, Brooks (1995) argumenta que 0 processo de
ressacralizacdo se da por uma via ético-moral no contexto da vida cotidiana.

Segundo este autor, na impossibilidade de conceber o Sagrado de outra forma, este
se manifesta na vida pessoal, nos conflitos éticos da vida cotidiana que se revelam e se
fazem legiveis, ainda que a partir de uma divisdo conflitiva entre 0 Bem e o Mal. 'O
melodrama tenta articular, demonstrar, provar a existéncia de uma moral universal [...] que
se faz presente entre os homens' (Brooks, 1995, p.20).

Peter Brooks (1995) afirma que autores como Balzac e Henry James, ainda que
ligados ao realismo na literatura, precisavam do melodrama para apresentar o drama da
moral oculta que regem as suas obras. E "na falta de um Sagrado verdadeiro, e na falta de
qualquer sistema de crencas, eles continuavam a creditar que o que € mais importante na
vida dos homens é o drama ético e as implicacdes éticas do seu drama psiquico™ (Brooks,
1995, p. 20-21).

4 De acordo com Peter Brooks, no melodrama a Virtude aparece como sindnimo de inocéncia.
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No periodo de maior prestigio do melodrama, no século XIX, os melodramaturgos
nutriam uma auto-imagem de educadores do publico. Como foi dito por Thomasseau
(2005), essa forma dramatica sempre se fortalecia nos momentos de crise social que
favoreciam as divisfes radicais de posicionamento e opinides. No contexto da Revolucdo
Francesa, 0 que se observa é que o melodrama se articula, desde o principio, a preceitos
morais com fundamentacdo religiosa.

A fragilizacdo das instituicbes religiosas durante a Revolugdo, conforme
mencionado por Brooks (1995), foi compensada no palco do melodrama (BROOKS, 1995;
THOMASSEAU, 2005). Como exemplo disso, Pixerécourt - proeminente dramaturgo
francés que lancou as bases do melodrama candnico - chegou a admitir que se langou na
carreira teatral com ideias religiosas e morais (THOMASSEAU, 2005). Esta impressao é
constatada na sequéncia do relato de Charles Nodier, escritor francés do século XIX, ao
dizer que “nesta época dificil, na qual o povo s6 pode recomecar sua educagdo religiosa e
social no teatro, existe, na aplicacdo do melodrama ao desenvolvimento dos principios
fundamentais de qualquer civilizagdo, uma visao providencial” (NODIER apud
THOMASSEAU, 2005, p.15). Desse modo, sob a forma da fatalidade ou de um acaso
ordenado, os principios morais e religiosos eram relacionadas a uma ideia de Providéncia, o
Deus do melodrama, por assim dizer (THOMASSEAU, 2005). Naturalmente, por estar
inserido em um contexto ocidental — relembrando-se a peculiaridade do melodrama de se
adaptar ao contexto cultural em que se insere - essas referéncias religiosas do melodrama
estdo relacionadas as raizes judaico-cristas, hegemonicas no ocidente (WEBER, 2004).

Xavier (2003) critica a postura de Brooks (1995) neste quesito. Ele questiona a
construcdo de um argumento em que O autor americano teria dado um carater
demasiadamente homogéneo para a sociedade francesa pos-Revolucdo, "como se esta
tivesse instituido, numa Gnica virada de pagina, uma modernidade laica e burguesa que se
imp0s igualmente a todos.” (XAVIER, 2003, p.90).

No entanto, Brooks (1995) deixa claro o processo histérico em que se
contextualizou a Revolucgdo Francesa, bem como o seu reflexo no melodrama. A Revolucéo
Francesa, segundo ele, representa a culminancia de um processo de dessacralizacdo que
teve seu inicio na Renascensa; passando pelo Cristianismo Humanista e pelo lluminismo.

Esta instabilidade social (que também € econdmica em funcdo da Revolugdo
Industrial), teve reflexo no melodrama e na ancoragem moral que se buscava dar as pecas

teatrais (Xavier, 2003; Huppes, 2000); assim como interferiu no proprio teatro — em sua
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funcéo social - como o pensava Diderot acerca da possibilidade de transformagéo do sujeito
pelas emoces vivenciadas no teatro (Xavier, 2003). Acreditava-se, na época, que “a platéia
se acha melhor a saida de um melodrama” (THOMASSEAU, 2005, p.48); adotava-se a
perspectiva rousseauniana de pensar a mudancga do sujeito pela via da emogéo.

Deve-se concordar com Xavier (2003) em um aspecto: ainda que todo um percurso
histérico tenha marcado a seculariza¢do das instituicdes sociais na modernidade — e na
sociedade francesa pds-Revolucdo - as mentalidades, ndo necessariamente, deixaram de se
influenciar pela religido e pela cultura judaico-cristda (NEGRAO, 2005).

A compreensdo que aqui se pretende deixar claro é: a liquidacdo do Sagrado em seu
aspecto tradicional na Franca, conforme argumenta Brooks (1995), foi o contexto de origem
e de formacéo estética do melodrama.

Por sua vez, a estética melodramatica se caracteriza primordialmente pelo exagero
emocional e gestual, pela hiperdramatizacdo, por uma representacdo maniqueista da
realidade; pela revelacdo de uma moral oculta centrada na expulsdo do Mal, e, por fim, a
revelacdo e reconhecimento da virtude. Essas caracteristicas, proprias da estética do
melodrama (Brooks, 1995), fazem parte da rija estrutura dessa forma dramatica. Ainda que
as transformacdes sociais modifiquem as tematicas e histérias do melodrama, que se adapta
ao sabor das convencdes, esta forma narrativa mantém inalteradas essas caracteristicas que
permanecem e se infiltram, como parte constitutiva de um imaginario, em diferentes formas
de expressdo cultural. Ou seja, a permanéncia dessas caracteristicas, em autores e obras que
ndo se vinculam propriamente ao melodrama, é o que Brooks (1995) usa como argumento
para fundamentar o conceito de imaginacdo melodramatica.

Dentre essas caracteristicas, o maniqueismo talvez seja o nucleo duro do
melodrama. E este aspecto, inclusive, que impede Xavier (2003) de demonstrar euforia
quanto as possibilidades de essa forma dramaética alcancar novos patamares. O autor
brasileiro sugere que apesar do melodrama demonstrar a incontestavel capacidade de se
adaptar e permanecer, aderindo as novas convencdes e tecnologias, ele carrega suas
formulas tradicionais:

"O salto tecnoldgico, aliado a experiéncia ja consolidada na expressao
imagética das afetacbes sentimentais, engendrou a nova férmula,
marcando a persisténcia das polaridades do Bem e do Mal. Com a
reciclagem da ficgdo cientifica a partir de Guerra nas estrelas [1977] [...]
O melodrama encontrou novas tonalidades vitreo-metalicas sem perder
seu perfil béasico, evidenciando sua adequagdo as demandas de uma
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cultura de mercado ciosa de uma incorporacéo do novo na repeticdo’.
(XAVIER, 88-89).

Mudanca e permanéncia é uma articulacao interessante para se pensar o melodrama.
Os substantivos que indicam agdo, embora apenas o primeiro indique movimento, podem
ser o reflexo de um processo dialético entre a estrutura basica do melodrama (tese) que se
choca com as novas convengdes sociais (antitese) mas cuja a sintese é um “novo na
repeti¢ao”.

Esta sintese € interessante e, se pensarmos, reflete a propria estrutura do melodrama:
apos o choque entre o Bem e o Mal ndo surge uma nova sociedade (como na comédia) e
nem mesmo ha um reconciliamento com uma ordem Sagrada, superior & humanidade (como
na tragédia), mas sim um reestabelecimento da ordem (Brooks, 1995). 'Um novo na
repeticdo’. O melodrama é uma forma que, com a sua permanéncia, acaba por fazer
metalinguagem.

Ao se falar em novo na repeticdo, uma cena de Batman — O Cavaleiro das Trevas
(2008) é emblematica, sobretudo por ser um didlogo de caréater ontoldgico.

No topo de um prédio, Joker, o Coringa (a representacdo da insanidade e do Mal em
sua plena esséncia injustificada), domina Batman (a virtude com mascara de anti-heroi),
enquanto aguarda chegar o momento em que a tripulacdo de dois barcos distintos (um com
prisioneiros e outro com cidadaos livres) apertard o detonador entregue em cada um dos
barcos, pelo Coringa, com o poder de explodir o barco alheio.

Coringa aguarda o desenrolar de uma escolha ético-moral; ao final, tanto
prisioneiros quanto libertos escolnem ndo usar o detonador frustrando a tentativa do vilao
de corromper as pessoas.

Apbs a revelacdo da virtude coletiva, inclusive a de um barco cheio de presos de
seguranca maxima (que foram os primeiros a jogar fora o detonador que explodiria o barco
dos ditos ‘cidad@os de bem', que por pouco ndo fazem uso desse dispositivo), a divisdo
maniqueista do melodrama parece ficar instavel (criminosos/pessoas mas também possuem
virtude). Em seguida, Batman derruba o coringa de cima do prédio e o resgata da queda
mortal (afinal a virtude ndo vacila e da seus sinais).

Nesse ponto-chave acontece o didlogo que aqui interessa para ilustrar 0 'novo na

repeticéo”:

5 Grifos meus.
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Trazido da morte iminente, o Coringa é puxado por Batman, permanecendo de
cabeca para baixo - afinal ele é o0 avesso do Bem - e diz: "Oh...vocé... vocé simplesmente
ndo poderia me deixar ir, poderia? E isso o que acontece quando uma forca imparavel
encontra um objeto imovivel [neste momento a camera faz uma rotagéo vertical, colocando
0 espectador no mesmo nivel que o Coringa, em seu dominio]; vocé é verdadeiramente
incorruptivel, ndo é? Vocé ndo vai me matar por alguma forma equivocada de integridade, e
eu ndo vou matar vocé, porque vocé € simplesmente muito divertido. Eu penso que eu e
vocé estamos destinados a fazer isto para sempre".

E 0 novo na repeticdo. Embora exista uma amalgama de vicios e virtudes nas
pessoas, ainda ha o Vicio e a Virtude, Bem e Mal, destinados a se enfrentarem no
melodrama.

Neste caso, o Bem, representado por Batman, cumpre totalmente sua esséncia
virtuosa quando ndo admite a morte de seu adversario. Uma leitura possivel € a de que, para
se compreender 0 Bem, é preciso que exista o0 Mal.

Outra interpretacdo viavel, provavelmente mais interessante para este trabalho, é a
de que as noc¢des de Bem e Mal fazem parte do mais profundo imaginario social e talvez
seja 0 elemento estrutural que sustenta o conceito de imaginagdo melodramatica de Brooks
(1995) - as no¢des de Bem e Mal que derivam de um imaginario construido por uma cultura
judaico-cristd milenar, hegemonica no Ocidente (WEBER, 2004).

Até aqui evidenciou-se o contexto de origem do melodrama, as suas caracteristicas
como forma narrativa, a sua interessante capacidade de adaptacdo e permanéncia. Como
pontuado ao longo do texto, também foi possivel identificar a relacdo dessa forma
draméatica com a cultura judaico-cristd e a centralidade conferida, no melodrama, a
mensagem moral em historias que representam, em sua maioria, 0s conflitos do cotidiano e
dramas familiares.

Neste ponto convém ressaltar que a personalizacdo dos conflitos éticos no
melodrama, a busca por se revelar a existéncia de uma moral universal no cotidiano,
"insistindo-se que por detras da realidade [...] h& um reino onde grandes forgas morais sdo
operativas, onde as grandes escolhas dos caminhos da existéncia precisam ser feitos "
(Brooks, 1995, p. 21), sugerem uma intima relagdo com o conceito weberiano de

desencantamento do mundo.
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Sendo o desencantamento do mundo um fendémeno histérico e processual,
desempenhado tanto pela religido quanto pela ciéncia, até que ponto a escolha pelo drama
ético e cotidiano no melodrama néo reflete justamente este processo de desencantamento?

Para seguir adiante com esta problemaética é preciso mudar de referencial tedrico.
Desenvolve-se a seguir uma apresentacdo do conceito de desencantamento do mundo a
partir da leitura do sociologo Anténio Flavio Pierucci (2003) da obra weberiana e do
préprio Max Weber (2004).

2. O Desencantamento do Mundo

Para que ndo fique muito distante o ponto de tangéncia que se presume existir entre
a imaginacdo melodramatica e o desencantamento do mundo, € preciso evidenciar o papel
da vida diaria, do cotidiano. J& foi mencionado acima o vinculo do melodrama com o
realismo, em que o ordinario, os acontecimentos do dia a dia, sdo representados por se
acreditar que retrata-los € demonstrar que 'as nossas vidas importam’, possuem um sentido
valioso do qual se pode extrair li¢oes.

Por sua vez, o desencantamento do mundo pela religido é justamente o processo de
cotidianizacdo do sentido religioso na vida das pessoas. E a retirada da magia, do
sacramento, como forma de salvacdo para se instaurar uma ética religiosa que precisa ser
vivenciada no dia a dia. Para ndo passar muito do ponto e das etapas do raciocinio, convém
evidenciar os caminhos dessa sintese.

No capitulo 8 da tese de livre docéncia de Pierucci (2003), o socidlogo aborda o
conceito de desencantamento do mundo a partir da sua presenca na obra Economia e
Sociedade, de Max Weber, mais especificamente no capitulo em que o socidlogo alemédo
fala sobre a Sociologia da Religido.

Neste capitulo, Weber faz uma distincdo entre a religiosidade dos estratos
intelectuais da sociedade e a religiosidade de 'massa’.’O que se percebe é que "o recuo da
crenca na magia esta diretamente relacionado ao avanco do intelectualismo no interior das
comunidades religiosas™ (PIERUCCI, 2003, p.103).

Neste estrato da sociedade, os interesses religiosos sdo menos materiais e se

vinculam mais fortemente & busca por um sentido, que revela a necessidade de salvacdo das

6 Nao fica claro se o termo 'massa’ € uma apropriagdo de Pierucci ou se esta presente no original, em Weber. De qualquer
maneira, 0 presente autor ndo concorda com o uso desse termo em virtude da sua pesada carga semantica que, dentre
outras coisas, se refere a vulgaridade de gosto de determinada parcela da populagdo, vista como passivel de manipulagao.
(WILLIAMS, 1969; SIGNATES, 2006).
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aflicdes interiores. E reflexo do racionalismo essa necessidade de “compreender o mundo
como um cosmo pleno de sentido” (EeS I: 343; E&S II: 505 in PIERUCCI, 2003, p.104).

Entretanto, a religiosidade intelectual capaz de desencantar o mundo (retirar a magia
como forma de salvacdo) é aquela que submete a relacdo com a divindade aos caminhos da
ética. E, segundo Pierucci (2003), é justamente no monoteismo que se torna definitivo o elo
entre religido e ética, sendo que as religides monoteistas sdo: o judaismo, o cristianismo e o
isla.

E interessante perceber o seguinte: o Deus Unico e ético ndo provoca uma
religiosidade nem maior nem menor do que se fosse um deus aético. Entretanto, o Deus
ético "terd como caracteristica propria a capacidade de levar o sentido religioso 'para dentro’
do dia-a-dia, fora do espaco e do tempo extracotidianos dos ritos religiosos, de sucitar [...]
uma verdadeira conducdo da vida, ou seja, uma maneira coerente, duradoura e previsivel de
agir na vida ordinaria” (PIERUCCI, 2003, p.106). De acordo com Weber, o Ocidente
moderno € a concretizacdo desse processo de racionalizacdo da ética religiosa (PIERUCCI,
2003).

Esta imagem de mundo ético-religiosa, cuja paleta de cores basicas se encontra nas
profecias do judaismo pré-exilico, exige que a vida cotidiana "seja em tudo e por tudo
submetida a uma ordem dotada de sentido, que ela seja essa ordem significativa. Trata-se
de transformar o ‘acontecer' diario numa ‘conducao da vida™ (PIERUCCI, 2003, p.109).

Fica evidente, portanto, a compreensdo de que o vinculo com o Deus ético se
estabelece nas atitudes do cotidiano, é uma relagdo intramundana (WEBER, 2004). Da
mesma forma, no melodrama os dramas éticos sdo representados a partir dos conflitos
cotidianos, das escolhas morais que se deve fazer no dia a dia e que podem conduzir ao
caminho do Bem e da Virtude ou ao caminho do Mal e da punicdo. Sabe-se, por sua vez,
que essa divisdo dicotdbmica do mundo entre 0 Bem e o Mal é parte constitutiva da cultura
judaico-cristd, num mundo dividido entre as luzes do Deus Unico e as trevas do mundo
impuro.

De acordo com Pierucci (2003), ao afastar a crenca na magia, o intelectualismo
passa a conceber 0 mundo como "um problema de sentido ético-metafisico™ (PIERUCCI,
2003, p.109); e a vida, por essa razdo, é vista como parte de uma ordem e um sentido
totalizante que a governa. "Essa preocupacao em conferir a acdo ordinaria um sentido que a
ultrapassa, preocupagdo tornada disposicdo permanente e vigilante, reflexiva e articulante, é
identificada por Weber com o termo ‘intelectualismo” (PIERUCCI, 2003, p.110).
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Da maneira que a realidade é desenhada no melodrama, para relembrar: uma
superficie narrativa moldada pelas convengfes que guarda em seu interior a verdade em
esséncia (guiada pelas grandes forcas espirituais e universais em acdo) — a op¢do por se
retratar os dramas éticos do cotidiano é o que revela os caminhos que levam a verdade; ao
sentido da existéncia e a relagdo com as nossas a¢Oes pessoais. Portanto, o intelectualismo
religioso esta presente nas entranhas do melodrama.

Com um forte trago teleoldgico, a estrutura do melodrama conduz a virtude pelo
mundo; do seu aprisionamento nas tramas da vilania até a sua libertacdo, reconhecimento, e
retorno a ordem com a extin¢do do Mal (BROOKS, 1995). A ordem se mantém até uma
nova investida da vilania. Afinal, como diz o Coringa a respeito da luta maniqueista entre o
Bem e o Mal: "estamos destinados a fazer isso para sempre”. A teleologia, por sua vez, é
caracteristica essencial do pensamento religioso quando esse ocupa o centro das explicagdes
que conferem sentido a existéncia.

Neste momento da discussdo convém retornar as reflexdes sobre o cotidiano; mais
especificamente ao contexto em que se insere o livro A ética protestante e o "espirito” do
capitalismo’. A prestigiada obra weberiana buscou compreender, no contexto do século
XIX para o século XX, as razdes do maior desenvolvimento capitalista dos paises e regides
de confissdo protestante entre as camadas superiores da sociedade, empresarios e donos do
capital. ®

Para tanto, Weber (2004), conforme referenciado por Pierucci (2003), fez uma
leitura do capitalismo por um viés cultural. Ao evidenciar a palavra "espirito”, o sociélogo
aleméo buscava ressaltar o seu novo objeto de investigacdo, como afirma Pierucci: "esse
novo objeto ndo era o capitalismo como sistema econémico ou modo de producdo. Era,
sim, o capitalismo enquanto "espirito”, isto €, cultura — a cultura capitalista moderna, como
tantas vezes ele ird dizer - , o capitalismo vivenciado pelas pessoas na conducdo metodica
da vida de todo dia" (PIERUCCI, in WEBER, 2004, p.7).

O sociélogo alemdo analisou, historicamente, a relacdo entre as regides
economicamente mais desenvolvidas e a sua predisposicdo particular para a realizacdo de
uma transformagdo, uma revolucéo na Igreja.

A mudanca do sistema econdmico tradicional a principio, segundo esse autor,

poderia significar um impulso para se rebelar até mesmo contra as referéncias tradicionais

7 A partir de agora as mengdes a esta obra serdo feitas também em forma reduzida, utilizando-se apenas "A ética
protestante".
8 Como deixa claro Pierucci ao introduzir a edi¢éo de 2004 de A ética protestante, organizada por ele.
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da religiosidade e autoridades em geral. Mas, 0 que se constatou com a Reforma Protestante
foi a substituicio de uma dominacdo eclesiastica por outra consideravelmente mais
rigorosa, incomoda, que interferia na conducdo da vida como um todo, “que penetrava
todas as esferas da vida doméstica e publica até os limites do concebivel” (WEBER, 2004,
p.30).

O movimento descrito por Weber (2004) é justamente o da cotidianizacdo do
sentido religioso. Nos termos weberianos, trata-se da ascese intramundana. A conduta
religiosa permeia todos os atos do individuo; diferentemente da conduta religiosa no
catolicismo, por exemplo, em que o culto externo tem data, hora e lugar marcado para o seu
exercicio. E como fica ressaltado nesse processo de substituicdo de um sistema religioso
por outro, ndo se trata da eliminacdo da dominacdo eclesiastica, mas, sim, a substituicdo
por outra mais rigida, incdmoda e didria. Weber (2004) constatou que esse processo, em
verdade, € histérico e milenar; um percurso com raizes no judaismo profético. Esse
processo milenar de cotidianizacdo do sentido religioso tem tudo a ver com o
desencantamento do mundo; a ascese intramundana é o exercicio diario de uma conduta
ético-religiosa que atesta e evidencia aqueles que serdo salvos para o Reino de Deus, em
virtude da forma que conduzem a propria vida.

Deixa-se de crer, no contexto do protestantismo descrito por Weber (2004), que a
magia ou algum sacramento seja capaz de trazer a salvacdo. Sem a ascese intramundana - a
pratica ético-religiosa cotidiana - ndo ha 'Extremam Unctionem', ou qualquer outro bem de
salvacdo, capaz de arrebatar o espirito errante ao Reino de Deus. O desencantamento do
mundo, entendido em Weber como a retirada da magia, € um fenémeno especificamente
ocidental. O caminho da cotidianizacdo do sentido religioso, em uma perspectiva
monoteista de relacdo com o Deus ético, tornou-se culturalmente predominante no
Ocidente; a hegemonia foi “alcangada por esta forma 'caracteristicamente moralizada' de fé
monoteista repressora da magia universal chamado judeu-cristianismo” (PIERUCCI, 2003,
p.199-200).

Como ja mencionado, esse fenbmeno pode ser localizado no seio dos profetas de
Israel, no judaismo antigo. Por sua vez, o legado dessa conduta (conducéo da vida) adquiriu
cores vivas no interior das seitas protestantes, na época da 'moderna civilizacdo do
trabalho', como afirma Pierucci (2003).

Como se pode perceber, fica claro o processo historico do desencantamento do

mundo pela religido e como este se transcreve na conduta religiosa diaria dos protestantes.
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Este percurso, por sua vez, cujos reflexos foram identificados por Weber (2004) no século
XIX e XX da modernidade capitalista, com toda certeza teve um vasto impacto cultural,

inclusive no contelldo dos meios de comunicacao e como aqui se defende: no melodrama.

3. Consideraco0es finais

Feita uma breve apresentacdo historica e estrutural do que é o melodrama e o
conceito de imaginacdo melodramaética; tendo-se apresentado o conceito weberiano de
desencantamento do mundo, a ideia aqui apresentada é que o melodrama absorve este
"espirito” do contexto retratado por Weber (2004), fazendo dele parte fundamental da sua
estrutura como forma dramatica, reproduzindo-se como elemento constitutivo da
imaginagdo melodramatica.

Jé& foi mencionada a capacidade de adaptacdao e permanéncia do melodrama. O fato
de o judeu-cristianismo se configurar como a hegemonia cultural no Ocidente sob a forma
da fé monoteista e moralizada (WEBER, 2004), so reforca a perspectiva de adequacdo do
melodrama a essa referéncia cultural.

Em breves palavras com relagdo ao processo de desencantamento do mundo pela
ciéncia - em que a explicacdo do mundo pela religido € descentralizada - o que se perde é a
possibilidade de um sentido totalizante para 0 mundo. A teleologia religiosa € substituida
pela causa e efeito da ciéncia. O melodrama oferece, por sua vez, a possibilidade de gerar
um sentido para o cotidiano, com uma forte caracteristica teleoldgica ao retratar a jornada
da virtude pelo mundo. Neste sentido, as amarras que aproximam o melodrama da moral
judaico-cristd e da intelectualizacdo da religido se mantém justas.

Com relacdo a critica de Ismail Xavier (2003) a Peter Brooks (1995), em que Xavier
(2003) contesta o0 autor americano, que teria sugerido a formacdo homogénea de uma
sociedade laica e burguesa na Franca pos Revolucdo, ja ficou demonstrado, tanto no texto
de Brooks (1995), quanto em Pierucci (2003) e Weber (2004), que se trata de um processo
historico.

Entretanto, um novo elemento precisa ser evidenciado. Ndo se pode concordar
totalmente com a perspectiva de Brooks (1995) quando este fala da eliminacdo de um
Sagrado tradicional, como sendo um marco epistemoldgico caracteristico da Revolugédo

Francesa.
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Essa visdao do autor americano parece estar incompleta. Como demonstra Weber
(2004), no contexto europeu da Reforma (e futuros desdobramentos) ndo se tem uma
eliminacdo da dominacdo eclesiastica, mas a sua substituicdo por um sentido religioso que
vigora nas agOes cotidianas e que, com certeza, teve forte influéncia no contexto da cultura
ocidental.

Seguir essa linha de pensamento parece lancar nova luz sobre as caracteristicas do
melodrama no periodo analisado por Brooks (século XIX), e seu reflexo no cinema do
inicio do século XX, como o realizado por D.W Griffith nos Estado Unidos, que por sua
vez era um cineasta protestante (metodista para ser mais especifico).

Tanto no teatro (Diderot/Pixérécourt — século XVIII - XIX) quanto no cinema
(Griffith — inicio do século XX), Xavier (2003) identificou como era concebida a fungédo
social destes meios de expressdo artistica. A época, na visdo dos respectivos teoricos e
ide6logos supracitados, teatro e cinema eram compreendidos como instrumentos de
ancoragem moral para a educacao do publico; neste caso, se valiam de uma moral judaico-
crista.

O fato de as historias do melodrama estarem centradas na vida cotidiana, no drama
ético pelo qual passam o0s personagens que precisam escolher entre os caminhos do Bem e
do Mal, deixa claro a ligagdo com o processo de cotidianizacdo da ética religiosa. Com a
intervencdo da Providéncia nas histérias - mais ou menos materializada em simbolos
religiosos (ou atos com moral religiosa) -, a conducdo da virtude para o instante final da sua
revelagcdo identifica, justamente, um percurso movido por acdes cotidianas em que 0
personagem (que representa 0 Bem) sinaliza a sua esséncia.

Chama a atencdo o fato de ndo ser uma a¢do magica que expulsa o Mal e redime o
Bem, mas sim as acOes cotidianas do Bem, cuja recompensa € 0 reconhecimento da sua
esséncia virtuosa. A partir desse reconhecimento, o Bem se vé livre das injustigas contra ele
praticadas e o Mal é devidamente punido.

Nota-se, dessa maneira, que no melodrama o mundo é dotado de um sentido
totalizante, compreendido pelo desenrolar das escolhas ético-morais assumidas pelos
personagens. Ainda que ndo se possa dizer que exista uma pressdo religiosa para que 0S
produtos da industria cinematografica, na atualidade, tenham um contetdo claramente
moralizante (com a presencga de simbolos religiosos), a estrutura bésica do melodrama se
mantém. E por esta razdo que aqui se pretende afirmar que o melodrama internaliza as

caracteristicas do seu contexto cultural de formacéo e permanece, ao longo de dois séculos,
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fortemente vinculado a cultura judaico-cristd. E ndo se trata de qualquer tipo de vinculo,
mas justamente aquele em que as a¢des do cotidiano € que importam.

Sendo assim, o melodrama parece refletir o processo de intelectualizacdo da
religido, sem se sentir obrigado a deixar tdo claro em seus simbolos a existéncia da
Providéncia, em uma ligacdo que se torna cada vez mais ética. Portanto, ndo seria exagero
dizer que o melodrama, como produto da cultura em que vigora, carrega em sua estrutura 0s

reflexos do desencantamento do mundo.
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