Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
INTERCOM  XXXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo — Manaus, AM — 4 a 7/9/2013

Revisdo do melodrama em A pele que habito'

Wendy Almeida de ARAUJO?
Universidade Federal de Goias, Goiania, GO

Resumo

O filme A Pele que habito ¢ um interessante suspense, do diretor espanhol Pedro
Almoddvar, que revela muitas ambigiiidades e polaridades trabalhadas com realismo, numa
combinacdo de arte, tecnologia, lei, desejo e erotismo em exagero, na beleza plastica de
corpos € movimentos. A primeira impressao € que a obra representa a subversao ao género
mais popular do cinema: o melodrama, com suas histdrias de transgressdo e punicao, agdes
serias e tragica, conflitos familiares e luta entre o0 bem e o mal. Sendo assim, esse artigo
objetiva analisar os significados manifestos e latentes d’A pele que habito, a partir de um
imaginario melodramatico. A ideia € perceber que por mais que um autor tente desvincular
sua obra do género popular, taxado como alienante, ndo fica livre de contaminagdes,
mesmo que suaves, nuances ou reflexos de caracteristicas candnicas incidem ali.
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Introducio

A cultura humana ¢ histdrica, envolve processos de mutacdo tanto quanto de
continuidade, a criagdo do novo juntamente com a conservagdo da tradigdo. Sdo relagdes
entre o pré ¢ o pods- moderno, o inédito e o classico. A cultura, assim sendo, ndo se
apresenta estatica, mas ciclica, movida pela evolugio da sociedade’.

Na cultura cinematografica ndo ¢ diferente. De acordo com a evolucdo dos
tempos, 0 cinema incorpora em suas narrativas novas técnicas, aperfeicoa ou abandona
antigas e, assim, renova-se. Nenhum género, por mais popular que seja, como o melodrama,
conserva fidelidade a sua esséncia, mas nem a sua inovacgdo. Funciona, conforme Oroz*,
como “um estereotipo cultural com dinamica propria, num determinado contexto histdrico”.

O melodrama, ou os “filmes para chorar”, apesar das variagdes sofridas,
manteve o “apelo aos sentidos”, na tentativa de induzir a sentimentos de piedade ou tristeza.

Com suas historias de transgressdo e punigdo ¢, talvez, o género mais popular do cinema.

! Trabalho apresentado na Divisao Temética Cinema e Audiovisual, da Intercom Junior — IX Jornada de Iniciagio
Cientifica em Comunicagio, evento componente do XXXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacéo.

? Graduada em Comunicagao Social — Jornalismo pela Universidade Federal do Tocantins. Mestranda em

Comunicagdo pela Faculdade de Comunicagao e Biblioteconomia da UFG-GO, email:

wendypandell @gmail.com.

3 In: DE CICCO, C. Hollywood na cultura brasileira: o cinema americano na mudanga da cultura brasileira na década de
40. Sao Paulo: Convivio, 1979.

4 OROZ, Silvia. Melodrama: o cinema de lagrimas da América Latina. Rio de Janeiro: Rio Fundo Ed., 1992.
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Entre suas principais caracteristicas estdo: trama com variedades de acdes sérias e tragicas,
conflitos familiares e luta entre o bem e o mal.

Antes da Primeira Guerra Mundial, o melodrama teatral comecou a decair e seu
rendimento econdmico entrou em colapso, com isso, ele emigra para o cinema. Conforme
Oroz, o melodrama foi o género cinematografico mais amado pelo publico (massa) e o mais
repudiado pela critica, e pelos chamados “publicos eruditos”.

O melodrama canodnico exige uma narragdo que condicione o espectador a uma
leitura simples. Esse tipo de relato ¢ um dos articuladores da cultura de massas e das
preferéncias do publico. Tensdo crescente e rapidez de agdo constituem a natureza desse
imaginario. A representacao de alegorias dramatizadas da experiéncia humana, ou seja, a
exposicao de uma ideia em forma figurada, com acentuacdo em obras sentimentais com
forte moralismo, também ¢ caracteristica forte do género’.

“O melodrama atual esta distante de sua propria génese, mas seus principios e
sua relagdo com o publico continuam estruturados através do sentimentalismo e das
lagrimas”, ressalta Oroz’. Na literatura, no jornalismo, no teatro, na telenovela, bem como
no cinema, esse imaginario ainda se mostra predominante.

Identificar caracteristicas melodramaticas no cinema hegemodnico de Hollywood
ndo ¢ tarefa dificil. Porém, fazé-lo na obra do diretor espanhol Pedro Almoddvar,
especificamente no suspense, baseado no romance Mygale de Thierry Jonquet, A Pele que
habito [2011]’, se configura como um desafio, logo que o diretor parece explorar a
subversao do género.

Esse artigo pretende, entretanto, aceitar esse desafio e refletir sobre os
significados manifestos e latentes d’A pele que habito, a partir de um imagindrio
melodramatico. A ideia é perceber que por mais que um autor tente desvincular sua obra de
um género popular, taxado como alienante, através da ironia, ndo fica livre de
contaminagdes. Mesmo que suaves, nuances ou reflexos de caracteristicas candnicas

incidem ali.

Melodrama pop?

* OROZ, Silvia. Idem.

° OROZ, Silvia. Idem.

" LA PIEL que Habito. Dire¢io: Pedro Almodévar. Produgdo: Buena Vista International. Espanha: El Deseo S.A., 2011. 1
DVD (117min).
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O melodrama pop ¢ um esquema reativado por produgdes recentes, mas que se
inaugurou nos anos 60, em conexdo com uma vertente da arte pop. Ele teve multiplas
versoes, até encontrar em Almoddvar seu sentido mais visivel, a partir dos anos 80. O
cineasta consegue explorar outra face do género, através de paroddias e pastiches.

De acordo com Xavier®, o melodrama pop “incorpora, por meio de parddia, os
deslocamentos de valores operados pelo hedonismo da sociedade de consumo, desestabiliza
as normas tradicionais de separa¢do do masculino e feminino, trabalhando as formas de
choque entre o arcaico € 0 moderno”.

Dai a questao: Almoddvar assume a subversao ao melodrama em suas obras ou,
de certo modo, ironiza o género, apropriando-se de algumas de suas caracteristicas? A
critica ndo deixa de reafirmar o sentido e a posi¢do do censurado que, no caso do
melodrama, ocupa lugar de destaque, ovacionado pelo publico. Publico esse que vai ao
cinema, busca a identificagdo com os personagens, se emociona e volta para casa
gratificado ao ver a resolucdo dos conflitos no desfecho do filme.

Xavier’ lembra-nos que “as estratégias de um cinema critico € as revisdes dos
teoricos da midia mostraram-se, na cultura de mercado, uma pequena onda quando as
comparamos com o dado mais avassalador da retomada de iniciativa por parte de
Hollywood”. Assim sendo, fica problematico afirmar que o terreno que Almoddvar explora
¢ alheio ao melodrama tradicional.

Em o filme 4 pele que habito, deparamo-nos com ambiguidades — de género
(masculino-feminino), de identidades (homessexual-heterossexual), de pele (natural -
artificial), de loucura (herdada - adquirida), de paixdo (pela experiéncia - esposa e filha).
Polaridades trabalhadas com realismo, numa combinacdo de arte, tecnologia, lei, desejo e
erotismo em exagero, na beleza plastica de corpos € movimentos.

O filme de Almoddvar centraliza a trama em dois personagens: Robert (Antonio
Banderas) e Vicente/Vera (Jan Cornet/Elena Anaya). Os dois sdo vitimas: do sistema pOs-
moderno, da sociedade de valores efémeros e consumistas, do hedonismo — reflexo de
drogas, paixdo, sexo e loucura — enfim, dos infortinios da vida. Aqui persistem as

polaridades do bem e do mal, trago melodramatico, mas ndo bem definidas.

8 XAVIER, Ismail. Melodrama, ou a sedugdo da moral negociada. In: O olhar e a cena — melodrama, Hollywood, cinema
novo, Nelson Rodrigues. Sdo Paulo: Cosac e Naify, 2003. p. 85-99.
% Idem.
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Xavier' explica que no melodrama “o sucesso é produto do mérito e da ajuda
da Providéncia, ao passo que o fracasso resulta de uma conspiracao exterior que isenta o
sujeito de culpa e transforma-o em vitima radical”. Seria uma espécie de falta de sorte na
vida, relacionada também com a influéncia do espaco social em que o individuo nascera e
se criara.

Vicente, entretanto, se torna vitima de Robert, ndo por acaso e sim por sua
condi¢do e condugdo na vida. A transgressdo que merece uma punicdo, caracteristica forte
no melodrama, tem projecdo tripla em A pele que habito. Vicente: por usar drogas e se
envolver em um suposto estupro ¢ transformado em “mulher” e em cobaia. Robert: por
querer vingar a sua filha e realizar a transgénese, sequestrar Vicente e transforma-lo em
Vera, ¢ morto. J& Zeca (Roberto Alamo): por ser uma espécie de vildo da trama (vitima
também do sistema social), também encontra na morte a punigao.

Em Forest Gump, o contador de historias [1994], a morte de Jeanny aparece
como redencao de quem se deixou contaminar pelas “mazelas” da sociedade moderna. No
caso de Robert e Marilia (Marisa Paredes), “ndo hé lugar para aquele senso implacavel de
punigdo trazido pela justia poética do velho melodrama™'. A histéria de vida deles,
marcada por sofrimento, os contaminou, tirando-lhes a virtude. Sendo assim, serem mortos
por Vicente/Vera, o que Marilia prévia, se mostrou como uma forma de redengao.

No melodrama ¢ preciso sofrer. Mesmo com algumas tentativas fracassadas de
suicidio, Vicente sofre todas as dores fisicas e emocionais que podem comportar o tamanho
da transformacgdo (transgénese e transgénero) que ele passara. Isso porque, na imaginacao
melodramatica, “¢ por meio do sofrer e apds a sua superacdo, ou perpetuacao, que a
promessa de felicidade pode ser cumprida ou o fracasso aceitado”.'” A felicidade de Vicente
pdde ser cumprida em partes, logo que ele conseguiu voltar ao lar com a “melhor pele do

mundo”, mas com a identidade fragmentada.

9 1dem. p. 85.

" XAVIER, Ismail. Parabolas cristds no século da imagem: alegoria e melodrama em Hollywood . In: O olhar e a cena —
melodrama, Hollywood, cinema novo, Nelson Rodrigues. Sdo Paulo: Cosac e Naify, 2003. p. 101-125.

12 PIRES, Caroline Anielle. NOGUEIRA, Lisandro Magalhies. Pedro Almodévar e a cultura sem nome: a reconstrugio do
melodrama e da mulher na era dos sentimentos de plastico. In: CONGRESSO BRASILEIRO DE CIENCIAS DA
COMUNICACAO, 34, 2011, Recife. Anais... Recife, 2011. CD.
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Figura 1: Vicente/Vera tenta suicidio

Fonte: http://www.lapielquehabito.com/imagenes.php

Em geral, o melodrama simplifica as questdes em pauta na sociedade, coloca
em questdo a pedagogia do certo e errado. De modo ndo tdo simples, qual seria a pedagogia
d’A pele que habito? Nao use drogas? Nao tente transar com alguém apos usar drogas e
alcool? Assuma sua identidade? Nao deixe se levar pelas emogdes? Ironias a parte, talvez
seria: saiba viver no mundo contemporaneo, se imunize dos estimulos da pés-modernidade
através dessas cenas que chocam.

Para Benjamim" os choques que o cinema provoca em seus espectadores sio
formas de treinamento e preparacao para que os individuos possam encarar os estimulos do
mundo moderno. Conforme o autor, “o cinema ¢ a forma de arte que acompanha a ameaga
crescente a vida que o homem moderno tem que enfrentar. A necessidade do homem de se
expor aos efeitos do choque € o seu ajustamento aos perigos que ameagam”'*. Seria uma
espécie de escola que traz a pedagogia do certo e errado? Se sim, nos deparamos novamente
com as caracteristicas do melodrama.

Conlflitos familiares, outro aspecto forte no imaginario melodramatico, aparece
no filme em varias dimensdes: Robert com sua paixao pela mulher e, quase incestuosa, pela
filha; Marilia com sua relacdo distante do filho Zeca e mais distante ainda de Robert, por
ele ndo saber que ¢ seu filho, a mae de Vicente na busca incanséavel pelo filho desaparecido

e a morte de Zeca pelo proprio irmao.

'3 Apud SINGER, B. Modernidade, hiperestimulo e inicio do sensacionalismo popular. In: CHARNEY, Leo;
SCHWARTZ, Vanessa R. O cinema e a invenc¢io da vida moderna. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2004.
4 Apud SINGER, B. Idem. p. 9
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Na relacao mae e filho Almoddvar parece tentar trazer a tona as dificuldades da
criacao fora do sistema patriarcal, dos alicerces familiares (pai-mae) e o que isso influencia
nos convencionalismos sociais. Percebe-se, entdo, que as regras morais sao mostradas pelo
filme por outras “janelas”, com novos contornos.

O melodrama tem sido o reduto de cenarios de vitimizagdo. “Basta lembrar o
tema da virgem ameacada, ou da inocéncia desprotegida, que o género herdou da Idade
Média”". “O castelo de pureza assume aqui feigdo radical” podendo ser relacionado com a
cena do estupro de Vicente/Vera, na alegoria do tigre “comendo” sua presa indefesa (mais

tarde, na TV que Vera assiste, também aparece cenas de um tigre capturando a caga).

Figura 2: Zeca ataca Vera

Fonte: http://www.lapielquehabito.com/imagenes.php

Ao final do estupro, com a morte de Zeca, o foco ¢ o sangue no colchdo que
pode representar a perda da virgindade de Vera. Mas ¢ essa quebra de pureza, através da
relagdo sexual, esse sofrimento ao extremo, que lhe da a possibilidade de liberdade. Nesse
momento, € no apice de sua insanidade, Robert passa a vislumbrar Vera como “mulher”, ela
¢ a personificacdo de sua esposa e sua melhor experiéncia, e ele quer protegé-la. Entretanto,

na paixao reside também a perdi¢do, que o leva a morte.

15 X AVIER, Ismail. Melodrama, ou a sedugio da moral negociada. In: O olhar e a cena — melodrama, Hollywood,
cinema novo, Nelson Rodrigues. Sdo Paulo: Cosac e Naify, 2003. p. 85-99.
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Figura 3: Robert admirando sua melhor “experiéncia”

Fonte: http://www.lapielquehabito.com/imagenes.php

Outro elemento relevante do filme € técnica do yoga. Vicente se interessa em
praticar a atividade porque descobre que por meio dela “hd um lugar em que se pode
refugiar, um lugar que esta dentro de vocé, que ninguém mais tem acesso, um lugar que
ninguém podera destruir”. Vicente se prende a isso e passa a desenhar na parede do quarto
mulheres nuas, com as cabecas dentro de uma casa, ou cabegas com duas faces. Ele também

cria uma espécie de calendario e escreve a seguinte frase: “eu respiro, sei que respiro”.

Figura 4: Vicente/Vera faz do yoga seu reftligio

Fonte: http://www.lapielquehabito.com/imagenes.php
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O que tudo isso tem a ver com melodrama? Bom, esse imaginario confia na
intui¢do e nos sentimentos naturais do individuo. Xavier'® certifica: “Flexivel, capaz de
rapidas adaptacdes, o melodrama formaliza um imaginario que busca sempre dar corpo a
moral, torna-la visivel, quando ela parece ter perdido seus alicerces [...]”. Portanto, mesmo
com a identidade fragmentada a busca pelo natural era mais forte. Vicente ainda “respirava”
no corpo de Vera.

Quase no desfecho, Vicente parece que vai aceitar seu “eu” artificial e assumir
Vera. Ele d4 a impressdo de se emocionar com a historia de vida de Robert, Marilia e Zeca
e parece confuso. No entanto, ao ver sua foto (Vicente) no jornal, suas esculturas de arte e
seus desenhos na parede, sua real identidade vem a tona, concretizando que a natureza fala
mais forte. O melodrama, complementa Xavier, “[...] ndo exige uma explicagdo racional do
mundo, confiando na intui¢do e nos sentimentos naturais do individuo”. A essé€ncia, mais
uma vez, supera a mutacao.

A estrutura melodramatica inicia-se com forte antagonismo, seguido por um
intenso confronto, ao passo que o desenlace homologa o triunfo do bem e castiga o mal.
Assim sendo, no final do filme Robert e Marilia morrem e Vicente volta para casa. Mas
para a mae ou para Cristina? Logo que ele havia feito insinuagdes para ela no inicio.

Almoddvar deixa lacunas para conclusdes individuais.

Lagrimas contidas

A trilha sonora melddica “(o melos do drama)” também assume parcela
importante no imagindrio melodramatico, “reforcando a expressdo das emocdes, sua
intensidade. E preciso afetar o espectador, ‘ganha-lo’”. No filme, a mésica brasileira Pelo
amor de amar aponta o trauma que Norma adquiriu no passado, com a morte de sua mae,
expressando forte sentimentalismo, a ponto de “afetar” e emocionar o publico.

As lagrimas do espectador vém por identificagdo ao sofrimento de algum
personagem, ou pelo proprio olhar domesticado a determinadas questdes. Conforme
Herzog'”, “os espectadores, ao se identificarem, e a seus problemas, com os sofredores

her6is e heroinas dos melodramas, outorgam grandeza as suas proprias afli¢des cotidianas”.

' Idem. p. 91.
'7 Apud OROZ, Silvia. 1992. p. 33
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Lagrimas de angustia, ou de alegria, podem ter sido derramadas com o enredo
d’A pele que habito. Ainda que ndo, deve-se ter em mente que as emocdes nao se
transparecem somente por meio de lagrimas. A cena, por exemplo, que Marilia conta a
historia de Robert e Zeca afeta os sentimentos, mas ndo necessariamente faz chorar.

No filme, todavia, Vicente/Vera chora ao retornar para casa. No melodrama
tradicional, afirma Xavier, “se a vitima se emociona ¢ porque sua condi¢do ganha corpo e
visibilidade por meio da performance que oferece um modelo de sofrimento”. E, contudo, o

momento da catarse do personagem e, talvez, do espectador.

Consideracoes Finais

O roteiro de 4 pele que habito ¢ bem construido, o jogo de espaco/tempo
possibilita o acompanhamento de “perto” da trama pelo seu espectador. Entretanto, as
histérias dos personagens ndo sdo dadas, mesmo quando ocorre o desfecho do filme o
suspense continua, restam lacunas para inimeras interpretagdes.

O cinema de Almoddvar € complexo, ndo permite uma significagao simples e
integral, como no melodrama canonico. Mesmo sem querer dizer, o diretor diz alguma
coisa. Por exemplo, na cena em que Vicente tenta seduzir Cristina, querendo lhe dar um
vestido. Ela lhe diz que vai sair com a namorada e que ele ¢ quem deveria usar o vestido.
Também pergunta, ironicamente, porque ele ndo gosta de homens. Cristina ainda alerta
Vicente quanto as drogas. Essa cena ¢ um ponto chave e vai atribuir significados ao filme
até seu desenlace.

E imprescindivel compreender que o espectador da forma e sentido as imagens
de acordo com seu processo cognitivo, memoria e inferéncia. As ponderacdes feitas aqui,
com certeza seriam outras caso ndo estivesse sendo feitas em um contexto académico, a
partir do referencial de um curso sobre melodrama. Talvez, em situagdo diversa, as lagrimas
ndo seriam contidas. A tensdo, do comeco ao fim, na expectativa de onde a trama iria
terminar, tipica de filme de suspense, € o choque ndo seriam os mesmos.

Esses fatores devem ser levados em consideragao, nao s6 quanto ao cinema de
Almododvar, em qualquer analise, seja ela filmica ou de outro método qualquer, deve ser
observado qual o lugar de fala do pesquisador. Destarte, ndo se corre o risco de fazer

generalizagdes e inferéncias sem sentido.
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Utilizou-se A pele que habito como referéncia porque ¢ um filme que, com sua
inteligéncia, apresenta as marcas exageradas da pds-modernidade e do hedonismo presentes
na sociedade atual. As reflexdes desse texto ndo pretendem apontar, necessariamente, o
olhar do diretor ¢ o que a objetiva da camera quis mostrar. Além estdo os signos,
significantes, simbologias que para mim possuem sentidos, em excesso € controversos, no
contexto em que me situo, ou seja, na pele em que eu habito.

Por fim, ndo ¢ possivel afirmar incisivamente se o filme ironiza o género ou ndo
se alinha ao imaginario melodramatico. Nao da para colocar essa obra e esse cineasta em
um unico extremo. Portanto, o debate ndo encerra aqui, mas previamente € possivel
concluir que apropriagdes, imbricagdes, desdobramentos e inferéncias existem. Por mais
que a parodia e o pastiche tentem chocar o publico (e conseguem), ¢ dificil escapar do

sentimentalismo e ndo interferir nas emocgdes do espectador.
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