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Resumo

Descreve brevemente a presenca das artes na historia do Radio brasileiro até o surgimento
da radioarte, entendida como género radiofénico que abriga uma série de formatos como o
radiodrama, o radiodocumentario, a poesia sonora, as paisagens sonoras, as artes sonoras
no sentido mais amplo.. Em seguida traca um panorama das experiéncias neste género,
dentro e fora do radio, dos anos 70 até a atualidade.

Palavras-chave
Historia das Artes no Radio brasileiro; radioarte; artes sonoras radiofonizaveis e nao-
radiofonizaveis.

Arte e Radio - uma perspectiva historica do caso brasileiro

A mdsica, a literatura e a poesia estiveram presentes na histdria do radio brasileiro
desde seus primeiros momentos. Quando o0s equipamentos de transmissdo das empresas
norte-americanas foram testados em 1922, além do discurso do Presidente da Republica, 0s
primeiros ouvintes da novidade tecnoldgica puderam acompanhar uma apresentacdo da
Opera 'O Guarani', de Carlos Gomes, que estava sendo encenada no Theatro Municipal.

A Radio Sociedade do Rio de Janeiro, considerada a primeira emissora oficial do
pais, apesar de reforcar que sua vocacao era a divulgacdo cientifica, contava com preciosos
colaboradores como o poeta Catulo da Paixdo Cearense, e 0 compositor e violonista Jodo
Pernambuco, além de cantores e musicos amadores.

Mais tarde, na década de 1930, grupos de jovens estudantes inauguraram oS
primeiros programas de dramaturgia pelo radio, inserindo essa outra linguagem artistica no

repertorio das ondas hertzianas.
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O fato de artistas da palavra e do som estarem presentes na producdo de contetdo
para esse meio ndo implica, necessariamente, no desenvolvimento de algo que se possa
entender como arte radiofonica ou radio arte. Nos casos citados, trata-se mais de um mero
deslocamento do lugar de emissdo - no lugar de teatros ou salbes, as apresentacfes ou
récitas eram feitas no estidio da emissora. Logo, essa experiéncia ndo resultou na criagdo
de uma nova linguagem propriamente, ainda que as discussdes sobre uma linguagem
especifica para o radio estivessem na pauta de emissores de todo o mundo, e que essas
discussbes fossem compartilhadas por brasileiros, europeus e norte-americanos. Os temas
em debate podiam ora se referir aos timbres de voz mais adequados ao novo meio, ao tempo
dos programas, ou a utilizacdo ou ndo de determinadas palavras; podiam, também, ir além
desses topicos, como fizeram Bertold Brecht e Rudolf Arnheim, sugerindo a forja de uma
arte que fosse pensada em funcdo do novo meio: aqui, palavra, som e siléncio séo as
ferramentas, mas ndo estariamos tratando nem de musica, nem de teatro, nem de prosa, nem
de poesia.

Talvez a experiéncia brasileira dos primeiros anos do radio mais proxima a essa
ideia de uma arte criada para (e pelo) o radio tenha sido a radionovela - principalmente sua
sonoplastia. Podemos argumentar que a sonoplastia criada para essa dramaturgia do radio
ndo se diferencia muito da sonoplastia (ou contraregragem) que o teatro exercitou desde
sempre, por outro lado, no caso brasileiro, ha toda uma escola de sonoplastia desenvolvida
exclusivamente nas emissoras de radio - com destaque para a estrela das décadas de 1940 e
1950: a R&dio Nacional.

Ainda que seja possivel reconhecer aqui o desenvolvimento de uma linguagem
especifica, essa 'experiéncia’ nos parece insuficiente em relacdo a uma ideia de radio arte,
como foi, por exemplo, o exercicio dramatirgico sonoro alemdo, batizado de Horspiel.

Se ndo conseguimos reconhecer o desenvolvimento de uma linguagem artistica
exclusivamente radiofonica no periodo mais criativo do radio brasileiro - que tem seu auge
na década de 1950 -, muito mais dificil seria esperar essa experimentagdo no cenario a que
o veiculo ficou restrito nos ultimos anos: com a tendéncia, cada vez mais acentuada, de
limitar-se a ser um emissor de noticias e musica.

Claro que h& as excecdes que podiam ser encontradas em algumas emissoras
universitarias, estatais ou comunitarias. Mas, na ultima década, essas exce¢fes passaram a
se multiplicar, principalmente devido a expansdo do uso da internet e ao barateamento e

democratizagdo de equipamentos para gravacgdo, edicdo e transmissdo. Atualmente, uma
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série de interessantes trabalhos sonoros passou a ser difundido, seja através de redes sociais,
exposicOes, webradios, ou mesmo, emissoras hertzianas, e podemos encontrar, nesses

trabalhos, a experimentacdo de linguagem que aqui entendemos como radio arte.

A arte radiofonica brasileira - um panorama atual

Antes de mapearmos as experiéncias contemporaneas que consideramos notaveis no
desenvolvimento desse género singular - radio arte -, gostariamos de apresentar algumas
conjecturas sobre essa nomenclatura e sua especificidade estilistica, estética, formal. Afinal,
0 que estamos chamando de radio arte?

Entendemos que a arte radiofonica é um tipo de experimentacdo que pode ser
pensada dentro uma categoria mais ampla: a da arte sonora. Compreendemos que arte
sonora possui a abrangéncia para as producfes sonoras (e artisticas) que pretenderemos
listar aqui: paisagens sonoras; poesia sonora, radiodrama; documentarios SONoros;

arquiteturas sonoras e objetos plastico sonoros.

Assim, arte sonora daria conta de criacdes radiofonizaveis ou ndo radiofonizaveis -
como o caso de instalacBes sonoras, ou da criacdo de objetos plasticos sonoros. A arte
sonora radiofonizavel pode, por sua vez, ter sido pensada para a linguagem do radio, ou
né&o.

A descri¢do dos elementos da linguagem radiofonica, ou discurso radiofonico, pode
ser encontrada em alguns autores como HAYE (2005, p.349), para quem o discurso
radiofonico “€é uma totalidade significante (conteidos + formas), apoiada exclusivamente
em elementos sensoriais de carater auditivo, distribuidos em séries informacionais
linguisticas, paralinguisticas e ndo linguisticas (...)”, j4 BALSEBRE (2005, p. 329)
apresenta uma descrigdo mais comumente encontrada: “a linguagem radiofénica ¢ o
conjunto de formas sonoras e ndo sonoras representadas pelos sistemas expressivos da
palavra, da musica, dos efeitos sonoros ¢ do siléncio”.

E portanto, de uma arte que se utiliza dessas ferramentas - palavra, som e siléncio,
que queremos tratar. Se arte sonora € o termo mais amplo, que abrigaria radio arte,
podemos entender radio arte como género radiofénico que abriga uma série de outras
experiéncias formais, ligadas a arte, tais como radiodrama, radiodocumentario, paisagem

sonora, postal sonoro, entre outros.
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Radiodrama é como chamamos no Brasil 0 género de peca radiofonica que comeca a
se desenvolver na Alemanha a partir dos anos 60, aquilo que Klaus Schéning, do Studio
Akustische Kunst da WDR, denominou Neue Horspiel (nova peca radiofonica). Klaus
Schoning define o género:

“No conceito (...) cabem muitos aspectos (...).a literatura, a musica, a arte
dramaética. (...) Nela fundem-se: fala, ruido, masica. A peca radiofénica [é um] produto
artistico autonomo ¢ também desligavel do meio de comunicagdo em que nasceu”.

(SCHONING, 1980, p.172)

Na década de 70, com a colaboracdo e o apoio do Instituto Goethe, Grupo Opinido e
Fundacdo Konrad Adenauer, surgiram as primeiras experiéncia de Radio Drama no Brasil,
nesta linhagem do Neue Horspiel, com a realizacdo de seminarios e concursos de pecas
radiofénicas. Como resultado desta iniciativa, os dramaturgos Fernando Peixoto, Germano
Blum e Jo&o das Neves foram convidados a estudar o género na Westdeutscher Rundfunk —
WDR, Colonia, Alemanha. (EL HAOULI, 2006)

Em 1985, a dramaturga Heloiza Bauab, foi premiada com a peca Noturno a duas
vozes em concurso promovido pela Fundagdo Padre Anchieta — Radio Cultura FM e WDR
de Col6nia. Bauab recebeu da Fundacdo Konrad Adenauer uma bolsa para estagiar por um
ano na WDR.

Entre estas experiéncias e producées liminares, Janete EI Houli foi convidada pela
WDR - Studio Akustische Kunst - para realizar o projeto Stratosound - um retrato
acustico do pesquisador e performer da voz egipcio-grego-italiano Demetrio Stratos — tema
de sua pesquisa e dissertacdo de Mestrado (ECA-USP, 1993). Em seguida, em 1999, a
DeutschlandRadio de Berlin convidou-a para desenvolver a peca de arte acustica “Brasil
Universo” em parceria com o musico brasileiro Hermeto Pascoal e com co-produgédo da
WDR de Col6nia; a radiomaker Regina Porto - que trabalhou 11 anos na Radio Cultura FM
de S&o Paulo - foi comissionada, em 2002, também pela WDR, para fazer a peca
Metrdpole — S&o Paulo, um retrato acustico da cidade de Sao Paulo.

Pouco se andou, e erraticamente, a partir de entdo. Como midia sonora para acesso
aberto, ndo especificamente radio, mas permitindo o acesso a producBes sonoras que, em
parte, estariam dentro das diversas classes de radioarte, a primeira iniciativa a notar € a da

Sonoteca Digital Sussurro - http://sussurro.musica.ufrj.br/ - criada pelo compositor e

pesquisador Rodolfo Caesar no Laboratério de Musica e Tecnologia (LaMuT) da Escola de
Musica da UFRJ, em 2006.


http://sussurro.musica.ufrj.br/
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Sussurrro se define como “um acervo de musica contemporanea produzida no Brasil
(...) com o intuito de ser um espaco acessivel de divulgagdo”. La vocé pode pesquisar “as
producdes de diversos artistas, compositores e pesquisadores, eventualmente baixando
obras completas ou apenas amostras (...) ou entrar em contato com seus autores”. “A
producdo apresentada gira em torno do repertorio das artes sdnicas: musicas experimentais,
sejam acusmaticas, mistas, live, auxiliadas-por-computador, algoritmicas, musica-video,
multimidia, intermidia, mausicas instrumentais com vetores experimentais, poesia,
etc. (inexistindo um recorte tecnoldgico). A ideia é oferecer documentacao e divulgacdo a
uma producdo que, para manter o que lhe é especifico, ndo pode correr no mesmo passo do
mercado™.

Nesta mesma perspectiva temos 0 Radioforum® -

http://radioforumbr.wordpress.com/. O Radioforum surgiu do encontro RadioForum. Em

busca de um radio inventivo, organizado por Janete El Haouli em setembro de
2008, realizado pela Casa de Cultura da Universidade Estadual de Londrina, Parana, com o
apoio do MINC, Goethe Institut de Curitiba, Radio MEC, Radio Cultura FM SP, e outras
instituicbes. O encontro reuniu um grupo unico de produtores de radio, tedricos e
radioartistas de varios cantos do Brasil, aléem de Harri Huhtamaki, da Yleisradio de
Helsinqui, Finlandia; do compositor curitibano/berlinense Chico Mello e da compositora e
musicéloga Vera Terra, melhor intérprete brasileira da obra de John Cage.

O que propde o Radioforum? Né&o estamos interessados no radio/audio consensual
e repetitivo que invade nosso dial e nossos ouvidos cotidianos. Nosso propdsito é distribuir
e discutir experiéncias de radio, audio, sound design, que produzam estranhamento e se
dirijam para o que Murray Schafer chamou de “ouvidos pensantes”.

Obras de radioarte, de radiodrama, sounddesign para danca e para video, além de
literatura — artigos em texto sobre estes diferentes géneros do réadio e do sounddesign —
podem ser ouvidos, lidos, assistidos, ou baixados diretamente do blog.

E preciso apontar também outra figura central na promocido da RadioArte no
Brasil. Trata-se da produtora musical, radioartista e também curadora, Lilian Zaremba.
Como produtora e programadora na Radio MEC FM, do Rio de Janeiro, ela vem ha pelo
menos 16 anos criando programas que divulgam a RadioArte e servem como plataforma a
partir de onde ela desenvolveu projetos nesta area em Museus, Universidades e Galerias de
Arte.

5 V. http://sussurro.musica.ufrj.br/ (acesso em 23/06/2013)
® V. http://radioforumbr.wordpress.com/ (acesso em 23/06/2013)
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Entre os programas na Radio MEC FM, o seu primeiro foi o Radio Mutantis,
transmitido de 1997 a 2001. A partir de 2005, comecou o programa Radio Escuta, onde,
segundo ela tentou “expor aos ouvintes parte do que vem sendo construido como linguagem
radiofonica através dos seus quase cem anos de existéncia: radiodocumentérios, paisagens
sonoras, radioarte, mdsica, poesia sonora, pecgas radiofonicas, destacando trabalhos
histéricos como os empreendidos por Artaud, Russollo, Brecht, Marinetti, Welles, o
panorama internacional do século XX pontuado pelas producdes de Helmut Kopetski, R.
Murray Schaffer, Glenn Gould, John Cage”.

Trouxe, a0 mesmo tempo, para os radioouvintes a produgdo mais inovadora que
acontecia no Brasil, apresentando pecas de Janete el Haouli, Regina Porto, Cynthia
Gusmao, Roberto d’Ugo, Perla Olivia, Rodrigo Manzano, Romano, Alex Hamburguer,
Philadelpho Menezes; as producdes de Marssares na juncao entre a musica dos djs e arte
sonora; as pesquisas dos compositores Vera Terra sobre procedimentos de chance e acaso
na musica ou Tato Taborda. Falaremos mais sobre alguns desses compositores/criadores em
acOes e eventos — alguns produzidos por Lilian fora do réadio.

Mas sua presenca e seu trabalho na Radio MEC teve ressonancia no surgimento de
outros programadores ligados na producdo da musica contemporénea, como Marcelo
Brissac e Sérvio Tulio que produzem a série Musica de Invencdo e o compositor, também
membro do Sussurro (Escola de Musica / UFRJ) Rodrigo Cicchelli Velloso com sua série
Eletroacusticas. Atualmente, Lilian Zaremba, produz outra série de programas em
continuidade com esse projeto — o Radio Mirabilis.

Entre os projetos produzidos por Lilian Zaremba fora do radio, vale a pena lembrar
O que eu faco é radio — em 2006, no Museu de Arte Contemporanea de Nirerdi, em que se
discutiu, em mesas redondas, e se mostrou essa producdo radioartistica, com a participacéo,
por exemplo de trabalhos do artista paulista Paulo Nenflidio voltado a explorar a utilizagdo
de objetos para transmissdo de mensagens por cddigo Morse ou ondas eletromagnéticas.
Em 2008, Lilian organizou uma exposicdo com 0s objetos plésticos sonoros — ou
“Instrumentos sonoro musicais plasticos” desenvolvidos pelo musico suigo-baiano Walter
Smetak, entre os anos 60 e 70, na Bahia. A exposi¢do foi montada no Museu de Arte
Moderna da Bahia e no MAM de S&o Paulo, onde ela realizou um radio documentéario sobre
o trabalho de Smetak.

Lilian tem desenvolvido igualmente sua propria obra, criacdo de objetos plastico-

sonoros eletrdnicos, como na exposi¢do Arte e Musica, em galerias da Caixa Cultural em
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Sao Paulo, Brasilia e Rio de Janeiro - curadoria de Luiza Duarte e Marisa Florido -, que
reuniu uma série de propostas onde o radio estava presente, em paisagens sonoras dos
artistas Paulo Vivacqua, no Chuveiro Sonoro do artista Romano (que reuniu uma série de
vozes de “cantores de chuveiro” associados a emissdes de programas de radio). L&, ela
exp0s sua instalagdo Radio Rasgo de Luz, montada utilizando um velho aparelho de radio
valvulado e varios aparelhinhos de MP4. Essa mesma instalacdo foi exposta/ouvida na VI
Bienal do Mercosul, em Porto Alegre, 2009. A VII Bienal foi também a primeira no Brasil
onde havia um espago especifico para as artes sonoras, com a Radiovisual: excitadora de
frequéncias, que teve a curadoria da artista Lenora de Barros. A Ultima obra dessa lavra, de
Lilian Zaremba, foi a instalacdo plastico sonora Hertziana, montada na Escola de Artes
Visuais, Rio de Janeiro, em nov./dez de 2012.

Entdo agora, vamos a um pequeno panorama de artistas sonoros em atividade no
Brasil, no momento. O primeiro que apresentamos € Romano. Romano comeca suas
atividades de artista do som, fazendo um programa de radio sobre e com artistas plasticos,
na Radio Madame Sata, que transmitia como radio livre ou “pirata”, a partir de um estudio
em algum lugar no Centro do Rio de Janeiro. “O Inusitado” era como intitulou o programa,
transmitido de 2002 a 2004.

“Este projeto destina-se objetivamente a realizar uma série de experimentacoes
poéticas, musicais e plasticas dentro de um espaco espraiado nas ondas ultra-horizontais
(mesmo que ndo sejam de fato) de um radio dentro dessa cidade em voo. N&o havera por
objetivo a inter-comunicacgdo pasteurizada de todos os dias (...) As pessoas trardo suas
dicas e seus tamanhos, seus textos, suas vozes, ou optardo por algumas propostas que ja
foram (?) definidas até o momento este (...) Se ainda assim, 0s convidados-operarios-
identificados-pelo-pulso-do-peito ndo acharem 6&timas as opcdes deixadas (...) como
registro de uma existéncia concreta, pedimos entdo para que eles se fodam para produzir
qualquer coisa que seja util mas que néo sirva claramente para (res)guardar algo de seu. (...)
Manutencdo de motores. Construcdo de sites. Intervengdes publicas no espaco privado de
nos. Desafiagdo de textos sonoros inéditos ¢ desconhecidos. Repentes.” (Como prop6s

Alexandre S& Barreto em um dos programas: V. http://imediacao.blogspot.com.br/").

Em seguida, inicia suas experiéncias pensadas, em geral, como intervengdes com
objetos sonoros em espacos publicos, buscando, se se pode chamar assim, ainda, O

Inusitado. Com uma mochila-radio-alto-falante que repete continuamente “Atengdo. Nao

" V. http://imediacao.blogspot.com.br/ (acesso em 01/07/2013)
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preste atencdo” ao vivo, ao microfone e/ou em som gravado enquanto passeia em ruas
comerciais, em shopping centers, em super-mercados — esses espacos que Foucault chamou
de heterotopos (PORTO, 2002). Com a Mascara Sonora, aparéncia de uma mascara contra
gases, com duas caixinhas de som que tossem sem parar, enquanto passeia nas ruas de ar
poluido do centro do Rio ou de Volta Redonda. Ou, (continua a critica e curadora Marisa
Floérido) “como o guarda-chuva magritteano, que aberto, ouvimos o som da chuva que ndo
vemos. Munido desse objeto insolito, passeia pelas ruas ensolaradas emprestando sombra e
chuva sonora para quem aceitar tal acolhimento. (...) (...) [e também o] “““Chuveiro sonoro”
outro objeto camalednico, entre o ordinario de um objeto doméstico, o glamour do
microfone e a gléria do radio. Ao ser ligado, ouvimos can¢des entoadas ao murmurio das
aguas, uma etnografia dos cantores andnimos de banheiro.” (...) “O artista transformava-se
assim em uma espécie de etndografo do homem da multiddo”. (Marisa Florido in “Sobre

cantos, siléncios e abismos” in http://www.immaterial.co/index.php/textos-criticos2).®

Além destas intervengdes Romano atua em parceria com outros artistas, como com
as plataformas sonoras que construiu, onde dangcam Eliana Carvalho e Clara Kutner em
Corpo Ressonante, no Panorama de Danca da Escola de Artes Visuais. Ou na producédo de
Crude, “musica para paredes”, peca montada pelo compositor Guilherme Vaz, pela
primeira vez na Bienal de Paris de 1973 e remontada por Guilherme e Romano no Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro em 2011.

Outro desses artistas, Paulo Vivacqua nunca trabalhou diretamente com radio. Tem
formacdo musical em piano, composicdo e eletroacustica. Suas obras sdo grandes
instalagOes respondendo ao espago em que sdo montadas e buscando um cruzamento entre
a materialidade, a fisicalidade dos materiais e equipamentos utilizados (vidro, plastico, luz
fria, falantes, dispositivos eletrbnicos, granito ou metal, espelhos). Vem expondo
amplamente no Brasil e mundo afora desde o ano 2000 (Paisagens, Fundacdo Calouste
Gulbenkian, Lisboa] e Mobile (2000) [Atelié Finep, Pagco Imperial, Rio de Janeiro]. Em
2001, “Instalacdo Sonora” a convite da Apexart Gallery, em Nova lorque; depois Sound
Field (2002) [Sound in the Landscape, The Fields Sculpture Park, Ghent, New York];
Escape (2003) [Zagreb Bank, 22° Music Biennale Zagreb, Zagreb, Croacia]; Residuu
(2005) [Pago dos Acoreanos, 5a Bienal do Mercosul, Porto Alegre, Brasil] e Sentinelas
(2004, 2008) [Treble, Sculpture Center, New York 2004 e Paléacio Gustavo Capanema, Rio

de Janeiro].

8 V. in http://www.immaterial.co/index.php/textos-criticos2 (acesso em 01/07/2013)
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Em seguida, Alex Hamburguer. Trabalha desde os anos 80 com poesia visual e
sonora, indo a partir dai para Poemas Objeto, Livros-de-artista, Performances, Instalacées,
etc... Suas poeéticas experimentais da voz, arte sonora e bem radiofbnica tiveram
participacbes diversas nos programas radiocaos (Rodrigo Barros e Samuel lago)
transmitido pela Radio Roquete Pinto (Rio de Janeiro), Radio USP (S&o Paulo) e Radio E-

Parana (Curitiba), e em videos no blog do radiocaos

http://www.radiocaos.com.br/website/?p=1328 %assim como pode ser ouvida em

http:/poeticasexperimentaisdavoz.wordpress.com/2007/09/01/4/°° ou no programa de

Lilian Zaremba reproduzido em http://radioforumbr.wordpress.com/poesiasonora/.

Hamburguer criou cerca de 30 trabalhos em arte-performance, alguns em parceria com a
artista plastica Marcia X. Publicou 5 livros de ‘poesia verbal’ e 2 CDs de ‘poesia sonora’,
que figuram em acervos de instituicdes de arte contemporanea, como a Printed Matter
Bookstore — New York -, ou o Compendium of Contemporary Fine Prints — Hamburgo,
Alemanha.

O trabalho do Marssares, outro artista sonoro deste periodo, Lilian Zaremba define
muito bem como juncédo entre a muasica, 0s mixes, 0s mashups, dos djs e a arte sonora. Isto
pode ser visto na Bienal de Veneza, 2007, em que sua Obra é a animacao sonora da festa
de abertura, numa pratica tipica de DJ, V. http://youtu.be/ktON5_vOdPU 'Brinca de réadio

em uma peca eletroaclstica - Caixa2 visita O Revoltado - (estd no myspace
WwWw.myspace.com.br/caixa2'?) . A chamada para uma festa em que atua como DJ diz
“Salve Marssares! Amanha (quinta 16/10) estaremos na festa ROCKNALATA no Dama de

Ferro quebrando tudo antes, depois e até durante os shows”. Ao mesmo tempo, quando
estava roteirizando o radio documentario sobre as plasticas sonoras de Walter Smetak
(encomenda do MAM paulista — outubro de 2008), Lilian Zaremba pede a Marssares “que
fizesse remixes de alguns dos temas smetakianos, extraidos dos objetos que 0 musico sui¢o-
baiano construiu”. O resultado ¢ fantastico, e pode ser ouvido no radioforumbr, V.

http://radioforumbr.wordpress.com/?s=marssares.

Outro artista sonoro de vasta e variada producdo € Tato Taborda. Desde 1985, ele
compds musica — trilhas sonoras — para mais de 40 pecas encenadas em teatro e para
televisdo. Sua primeira direcdo musical € em A Rosa Tatuada, de Tennessee Williams, com

direcdo de Luiz Carlos Ripper (1985). Nos anos 90 trabalha com os principais diretores

° V. http://www.radiocaos.com.br/website/?p=1328 (acesso em 01/07/2013)

10 v/, http://poeticasexperimentaisdavoz.wordpress.com/2007/09/01/4/ (acesso em 01/07/2013)
11 . http://youtu.be/ktON5_vOdPU (acesso em 01/07/2013)

12 v/, www.myspace.com.br/caixa2 (acesso em 01/07/2013)
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teatrais brasileiros como Gilberto Grawonski, Aderbal Freire Filho e Amir Haddad,
recebendo o Prémio Mambembe, em 1996, pelo conjunto de trabalhos daquele ano. Ao
mesmo tempo, desenvolve trabalhos em eletroacustica, fazendo parte (desde 1981) do
grupo do Estudio da Gléria, com Tim Rescala, Rodolfo Caesar e a flautista Sandra Lobato.
Este trabalho se desdobrara na sua tese de doutorado (2004, UNIRIO - Universidade do
Rio de Janeiro) comparando as estratégias de comunicacdo dos animais noturnos (insetos e
batraquios) (captados em gravacdes de campo) com as técnicas de contraponto e polifonia.

Em 1992, a partir de uma bolsa da Fundacdo Vitae, constréi em parceria com o
tecndlogo Alexandre Boratto o multi-instrumento Geralda. O multi-instrumento foi
construido para servir de acompanhamento a obra Canc¢des de Musgo e P9, escrita por Tato
sobre poemas do poeta matogrossense Manoel de Barros, estreada no Centro Cultural
Banco do Brasil do Rio em 1994. Desde entdo, como um ser vivo, Geralda tem evoluido.
Instrumentos sdo acrescentados, retirados, amplificados, processados, desconstruidos,
fragmentados. Em seu estagio atual, Geralda conta com aproximadamente 70 fontes sonoras
diferentes, entre acusticas, eletro-acusticas e eletrdnicas, divididas entre sopros, cordas e
percussdes, formais e informais. Todos essas fontes sdo microfonadas e podem ser gravadas
em tempo real por um gerador de loops desenvolvido pelo engenheiro suico Matthias Grob.

Geralda participou e estrelou diversas obras, entre elas Colecdo de Inutilezas no
projeto Multiplicidade do Oi Futuro (Rio de Janeiro- 2006) com a participacdo de
Alexandre Fenerich (eletroacustico “tocando” um Geralda virtual). Colecéo de Inutilezas é
um movimento Unico de 50 minutos resultado da colaboracdo dos compositores Tato
Taborda, Alexandre Fenerich e a video-artista Fernanda Ramos.

A Ultima faceta da obra de Tato é a composicdo de trilhas para espetaculos de danca
contemporanea, especialmente em parceria com a bailarina e coredgrafa Maria Alice Poppe.
A parceria acontece desde 2003 e ja rendeu varios trabalhos, muitos deles premiados, como
as pecas “Tao Sertdo”, “Tempo Liquido”, “A Tempo”, “3 Mulheres e um Café” e
“Codigo:Fonte”. (Ver a trilha de Cddigo Fonte em

http://radioforumbr.wordpress.com/sounddesigndanca/ ).

Na mais recente peca dos dois, Tato Taborda e Maria Alice Poppe criaram um duo
para bailarina e piano preparado, que ja teve varias versdes. Na segunda e terceira versoes
intituladas, respectivamente “O Resto ¢ Siléncio”, e “Caprichosa voz que vem do
pensamento”, a peca ganhou um viés dramatirgico, com a entrada criadora do diretor

Aderbal Freire Filho, e além de interpretar sua improvisacdo no piano preparado, a ser

10


http://radioforumbr.wordpress.com/sounddesigndanca/

Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
wTEacom  XXXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Manaus, AM — 4 a 7/9/2013

dancada por Maria Alice, Tato se converte igualmente em performer/ator e os dois narram
uma histéria de som e movimento, que ¢ um dos mais inovadores “espetaculos” de inter-
midia, com um didlogo inédito — teatral — de mausica (interpretacdo em piano preparado) e
da linguagem da dancga contemporanea.

E importante citar também a participacdo de Tato Taborda com sua 6pera A Queda
do Céu (The Fall of the Sky) no Teatro Musicado em Trés Partes
AMAZONAS (Music theatre in three parts) apresentado na Bienal de Munique de 2010. O
projeto, com producdo artistica de Peter Ruzicka, Peter Weibel e Laymert Garcia dos
Santos consta de um primeiro ato musical — TILT - musica de Klaus Schedl e texto de
Roland Quitt — seguido pela épera do Tato, inspirada na musica do povo indigena
Yanomani, em cujo territorio, em Roraima, Tato fez uma pesquisa de campo - e concluido
com uma conferencia ilustrada sonora e videograficamente -  In expectation of the
efficiency of a rational method for a solution to the problem of climate change (A espera da
eficiéncia de um método racional para a solucdo do problema das mudancas climéticas) —
concepcao, texto e direcdo de Peter Weibel.

A participacdo de Tato, comissionada pelo SESC de S&o Paulo e a Cidade de
Munique, teve ainda o apoio na interpretacdo, dos musicos Alexandre Fenerich e Andreas
Simon. Todo o projeto teve consultoria de Bruce Albert, Davi Kopenawa Yanomami,
(Xamad e presidente da Hutukara Associacdo Yanomami) e  Siegfrid Mauser.

Outro artista sonoro singular € Thelmo Cristovam. Pesquisador independente em
psicoacustica, musico/improvisador/ruidista, artista sonoro e radioasta; além do campo
sonoro, atualmente também pesquisa e trabalha com fotografia, video e texto. Thelmo
cursou Fisica e Matematica, na UFPE, onde inspirou-se nas areas de Sistemas Dinamicos
(Caos Deterministico e Teoria da Catastrofe) e Logicas Ndo-Formais para pensar as artes
sonoras que comecaria a produzir. Nao concluiu nenhum dos dois cursos. Em 2001 inicia
seus ensaios em composicao eletroacustica. Em 2003, comeca a pesquisar composi¢oes em
tempo real num contexto de improvisagéo livre.

Atualmente esta desenvolvendo um projeto que envolve radioastronomia e
astrosismeografia/astrosismeologia (gravagédo e desenvolvimento de uma obra com sons do
cosmo, com um interesse particular pelas explosdes solares que estdo em seu pico em
relacdo aos ultimos séculos).

Uma pequena selecdo de suas composicdes eletroacUsticas e de paisagens sonoras

(field recordings) além de composi¢des com base em field recordings pode ser ouvida em
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http://soundcloud.com/thelmocristovam :; em https://soundcloud.com/vgerme e em

http://soundcloud.com/thelmocristovamfieldrecs.*® Um de seus projetos mais

impressionantes, que contou com o apoio da Petrobras e FUNARTE-MinC foi o de uma
extensa geografia sonora de &reas marcantes da paisagem pernambucana, como a llha

Fernando de Noronha (V. em http://www.fonofotografia.com/fernandodenoronha/) assim

como o0 Vale do Catimbau http://www.thelmocristovam.net/catimbau/. Gravou também

paisagens  sonoras  mais  pontuais e  restritas como  aparecem  em

http://www.fonofotografia.com/ '*: a da Usina Catende, da Igreja Nossa Senhora do Monte,

dos Transportes Coletivos em Recife e Olinda, da Ponte Boa Vista e do Marco Zero,
gravado com microfone subaquatico (“exatamente onde as pessoas sentam para conversar €
namorar”).

Seu trabalho foi ouvido/exposto em inimeros museus e galerias de arte dentro e fora
do Brasil, mas ouvido no radio, em 2012, apenas no programa Radio Mirabilis — réadio
MEC - da Lilian Zaremba e no RADIALX 2012 festival de radio arte, da Radio Zero de

Lisboa. Pode ser escutado em CD’s gravados na Argentina, México, Chile, EUA, Bélgica,
Grécia, Dinamarca, Alemanha, Holanda, Suica, Australia, Portugal, Pais Basco, Noruega,
Franca e até no Brasil.

Assim, podemos falar de um novo clima, para as artes sonoras no pais, embora
ainda bastante alternativo, com respeito a sua radiofonizagdo. Isso ficou sublinhado com o

convite, do grupo mobile-radio.net (http://mobile-radio.net)™

para a montagem de uma radio durante a 302 Bienal de Arte de Sdo Paulo. A Mobile Radio
BSP — 30th S&do Paulo Bienal — transmitiu uma vasta gama de producdes, com um
transmissor de baixa potencia em FM que s6 se ouvia até os limites do Parque do Ibirapuera
(coisas da legislacdo brasileira que ndo da espaco para esse tipo de radio alternativo,
mesmo sustentado com a marca da Bienal) — funcionando entdo, para um publico mais
amplo, como uma webradio, no seu site. As produg6es/transmissdes aconteceram durante
14 semanas, de 3 de setembro a 9 de dezembro de 2012, a partir de um estidio montado no
prédio da Bienal.

Durante todo o periodo transmitiu entrevistas com artistas que estavam expondo na

Bienal e visitavam o estudio; fez transmissdes diarias com as criangas das escolas publicas

13 http://soundcloud.com/thelmocristovam ; https://soundcloud.com/vgerme;
http://soundcloud.com/thelmocristovamfieldrecs (acessados em 01/07/2013)

14 v/ http://www.fonofotografia.com/fernandodenoronha/); http://www.thelmocristovam.net/catimbau/;
http://www.fonofotografia.com (acesso em 01/07/2013)

15 v/, http://mobile-radio.net (acessado em 03/07/2013)
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paulistas que faziam visitas guiadas a Bienal; assim como grupos de artes sonoras paulistas
tiveram programas préprios durante 13 ou 14 semanas — como o0 Radio Radio edit de
Henrique lwao & Aquiles Guimardes, que fazem parte do lbrasotope, um importante
coletivo de musica experimental paulista -; mais especificamente na area da radioarte o
OIDARADIO, projeto de arte sonora e musica experimental com curadoria de Nick
Graham-Smith e Kiki Mazzucchelli, transmitia todas as quartas de 19h as 21hs pela mobile-
radio e as sextas de 16h as 17hs (hora local) pela Radio Resonance 104.4FM de
Londres™®. Os programas para a Resonance — Conversations — eram apenas informativos,
conversas, com artistas sonoros, brasileiros e ndo brasileiros. Paisagens & Poéticas: Sao
Paulo foi outro programa tramado por Renata Roman, que a cada semana juntava 0s sons -
suas paisagens sonoras - de um bairro de Sao Paulo, com a poesia propria lida por um poeta
morador deste bairro'’. Outro programa mais pop-radiofonico-desviante era produzido
pelos MCs de A Pipa Musical - Rogerio Krepski, Henrique Mussumano e XTO — A Pipa
Musical sendo uma webradio acessavel em pipa.xto.pro.br. O projeto musical Al revés,
musica eletronica experimental fez programas quinzenais, que ainda podem ser ouvidos em

http://www.alreves.org18/. Ao mesmo tempo, a Radio BSP/mobile-radio transmitiu

programas periddicos da Radio Resonance (Londres) e da RadialLx (Radio Zero - Lisboa),
da ORF-1Kunstradio, radio experimental puablica austriaca, assim como o Radia
retrospective, com programas selecionados das radios de todo o mundo pertencentes a rede
Radia. Foram inimeros os programas de Lilian Zaremba (selecionados) retransmitidos de
podcasts da Radio MEC FM Rio, assim como outros programas da Radio MEC como o
Eletroacusticas; e o Supertdnica, do compositor Arrigo Barnabé e o produtor e radioartista
Julio de Paula, transmitido pela Radio Cultura SP/Radio MEC/. Julio de Paula teve uma
participacdo especial com um programa inaugurando a Radio BSP. Ainda houve espaco
para apresentacfes ao vivo de artistas sonoros paulistas como André Damido
(eletroacustica), Adriano Vilela (poesia acustica) e para a producdo de grupos de pesquisa
de arte sonora como 0 nosso Kaxinawa Pesquisas Sonoras, da UERJ, em quatro programas;
um programa com o Thelmo Cristovam, e outros. Além disso, por convite da mobile-radio

artistas residentes estrangeiros desenvolveram programacgdes por uma semana, cada: Jorg

16 Aqui é importante sublinhar que a mobile-radio.net atua como rede — Radia — em 40 radios em todo o mundo. Alem da
Resonance, também a SoundaArt Radio na Inglaterra, a Radio Zero, em Lisboa, outras em 16 paises — podem ser
acessadas em http://www.radia.fm/

7 Vero mapa sonoro de S&o Paulo, obra de Renata Roman em http://ateliesonoro.blogspot.com.br/2012/06/sp-soundmap-
e-um-mapa-sonoro-da-cidade.html (acessado em 03/07/ 2013)

18 pipa.xto.pro.br; http://www.alreves.org (acessados em 04/07/2013)
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Koppl, da Suiga; Mikkel Meyer da Dinamarca; a radioartista americana Anna Friz; e 0
grupo da Lokaalradio/Esténia.

Para terminar este panorama, € importante descrever 0s recentes projetos
universitarios como o Kaxinawé Pesquisas Sonoras, da Faculdade de Educacdo da Baixada
Fluminense/ UERJ. E um grupo interdisciplinar e inter-institucional, integrando
pesquisadores da UERJ, PUC-Rio e da UFJF. Visa ndo s6 a producao tedrica no campo das
pesquisas sonoras, como a producdo de pecas sonoras e radiofonicas experimentais. O
grupo trabalha em associacdo com a educacdo formal e ndo-formal, em projetos da
Faculdade de Educacdo em que estd sediado. Esta igualmente associado ao IAD da
Universidade Federal de Juiz de Fora, mais especificamente, ao GRUMAS - Grupo de
Pesquisas em Musica e Artes Sonoras. GRUMAS ¢ o outro grupo, que além de produzir
radioarte e teoria como o Kaxinawa, e atuar diretamente na educacdo formal no 1AD,
organiza anualmente o EIMAS — Encontro Internacional de Musica e Artes Sonoras, no

campus da Universidade Federal de Juiz de Fora.
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