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RESUMO

O estudo da transmissdo de formas pagds da Arddgli€lassica de contrabando na
pintura da Renascenca italiana foi a preocupacadistoriador da arte alemao Aby
Warburg (BURKE, 2005; GINSBURG, 1989). No Brasil,poeta Haroldo de Campos
(1981) também se preocupou em entender como desatas formas sdo transmitidas de
uma cultura a outra, a partir da pratica e da xaflesobre a traducdo de poemas,
especificamente dbaustq de Goethe. A nossa proposta é reunir as solwg@amtradas
por ele, num processo chamadoti@msluciferacdo mefistofélica analise iconologica de
Warburg, com o objetivo de criar um método de tlabgara definir o percurso de uma
mensagem no tempo, como transmissdo. E no nosswloesspecifico, identificar
elementos da medievalidade ibérica na teleficc@sileira, passando pela literatura de
cordel.

PALAVRAS-CHAVE: comunicagdo temporal; estética; permanéncias; Ayrburg;
Haroldo de Campos
Historia da Arte

A historia da arte italiana por muito tempo seramno referéncia para a Historia da
Arte, a disciplina académica responséavel pela @genh das manifestacbes artisticas
historicamente datadas. De acordo com Svetlanarle999, p.28), as principais
estratégias analiticas pelas quais nos, moderoenbais, somos ensinados a olhar para as
imagens e interpreta-las foram desenvolvidas teodaoo referéncia a tradicéo italiana. O
resultado é que, ndo somente na maneira de olartambém na producéo das imagens, o

modelo narrativo tornou-se hegemonico.

A arte italiana, e sua evocacao retérica, ndo Boide pratica da tradicao
central dos artistas ocidentais como também deteund estudo de suas
obras. Quando me refiro a concepcéo de arte nasBamga italiana, tenho
em mente a definicdo albertina do quadro: uma $eperou painel
emoldurado a certa distancia do observador, queaitavés dele para um
segundo mundo ou um mundo substituto. Na Renasemsgamundo era
um palco no qual as figuras humanas praticavamsasgimificativas
baseadas nos textos dos poetas. Trata-se de wmeaadtiva. (ALPERS,
1999, p.27)
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A este modelo narrativo italiano ela contrapde aehwm descritivo da arte holandesa
no mesmo periodo, que ndo ofereceria um acessal ¥adi, diferenciado-se tanto da arte
florentina, por conta dos materiais e da maneirpid&r, como também dos realismos do
século XIX. De acordo com Alpers (1999, p.38), hmdandeses apresentam seus quadros
como descrevendo antes 0 mundo visto que as ireda® acdes humanas significativas”.
Por isso, as “tradi¢cdes pictoricas e artesanaesfabelecidas, largamente reforcadas pela
nova ciéncia experimental e pela tecnologia, cord@am as imagens como o caminho para
0 novo e inelutavel conhecimento do mundo”. Estelefmde producéo, caracteristica de
um lugar geografico e de um periodo historico é® Alpers (1999) chama geriod eye

Martin Jay (1988) vai chamar este modelcsdepic regimeno ensaio em que trata
do contexto onde surgiu a perspectiva cartesiam, @ objetivo de mostrar que existiram
(e existem) outros regimes do olha que nédo o ntalienascentista. Num argumento
contrario a Alpers, Jay argumenta que na propasigppctivista ja ha “des-narrativizacao”
e “des-textualizacdo”: a perspectiva cartesiangg pay, ja encaminha a imagem para um
fim em si mesmo, num regime escopico tipico da mmdad€. Para explicar este
argumento, ele passa por trés propostas esté@ragrspectivismo cartesiapgue tem
como referéncia a filosofia de René Descartestadescritiva holandesajue teria como
referéncia o empirismo de Francis Bacon;mraura barroca filosoficamente aparentada
com o pensamento de Leibiniz. Tudo teria comegamlo a fascinagdo medieval com
relacdo as implicacbes metafisicas da luz (JAY81985). A arte holandesa seguiria a
mesma perspectiva, porém com uma preocupacao dgorfian como um registro,
antecipando a funcdo da fotografia. J& a arte termpara Jay, faz uma oposicdo mais
radical a perspectiva cartesiana, representanddnas de um espelho que reflete a
imagem tal qual a que vemos no mundo real, um les@éincavo ou convexo, que distorce
a imagem, revelando o carater convencional da septacao, de acordo com o pluralismo
de Leibniz e & Contra-Reforma.

E esta proposta de visdo da Histéria da Arte nmpla ndo na disciplina como uma

historia da pintura italiana no periodo renascemtisontraria a definicdo da Escola de

% “In addition to its de-eroticizing of the visuakrder, it had also fostered what might be called de-
narrativization or de-textualization. That is, dsstaact, quantitatively conceptualized space becarmee
interesting to the artist than the qualitativel§fetientiated subjects painted within it, the remagrof the
scene became an end itself. (...) Thus the abstrao8aartistic form from any substantive contentjclhis

part of the clichéd history of twentieth-century disonism, was already prepared by the perspectival
revolution five centuries earlier”. (JAY, 1988, {93
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Viena, que move os estudos do aleméo Aby Warbung, movimento de renovagéo no
pensamento da arte. Nesta visdo, a classificac&ari@ede ser histérica para se tornar
anacronica. Warburg chama a atencdo para a nemd@ssit uma historia da imagem a
partir da histdria da cultura, diferentemente de gropunha a Escola de Viena, para a qual
a arte seria autbnoma, ndo admitindo a ligacbes quuatquer outra instancia. A questao
que rondou todo o trabalho deste intelectual cemadb ainda hoje obscuro, mais
conhecido pela obra de seus sucessores, era enpardae os homens fazem imagens e
qual o efeito delas na civilizacdo. Para chegasta ebjetivo, de acordo com Ginsburg
(1989, p.42), a proposta era estudar a continujdasleupturas e as sobrevivéncias da

tradicdo classica a partir da utilizagédo dos testeros figurativos como fontes histéricas.

O objetivo da pesquisa de Warburg era duplo: porlado, era preciso

considerar as obras de arte a luz de testemunbktisitds, de qualquer

tipo e nivel, em condicBGes de esclarecer a génesgea significado; por

outro, a prépria obra de arte e as figuracdes ddorgeral deveriam ser
interpretadas como uma fonsei generispara a reconstrugdo historica.
(GINSBURG, 1989, p.56)

Warburg vé a imagem como sintoma, orientacdo emmatide uma época. E na
modernidade as imagens apontariam desta maneaaupaparadoxo de solucéo dificil. E
que ele viu, nas obras de arte ocidentais, a soBrera de elementos classicos, mesmo
depois do Renascimento. Ou seja, na sua visadiusiecacidental, na Idade Média, reuniu
Apolo e Dionisio, cristianismo e paganismo. A Aotdpde, com seus simbolos e
representacdes do paganismo, chegaria a nés erabgdsEtb pathod dionisiaco,
contrabandeada na simbologia cristd. Para Warlwmggidente precisaria reconhecer o
elemento dionisiaco na sua formagédo, com o objeteva@riar a consciéncia da dualidade
Apolo X Dionisio presente em seu sdista incoeréncia fundamental teria sido esquecida,
mas que reaparece por meio dos sintomas cultg@sseriam a imagens produzidas pela
sociedade em questdo. A aproximacao com a psisar@lestreita. As questdes pessoais, a
psicologia individual, seria um microcosmo da sjfia psiquica de todo o Ocidente. A
cura ndo é libertar-se, mas tornar-se conscientenger o trauma a partir do sintoma. O
simbolo seria 0 elo entre 0 consciente e 0 incensej um intervalo, por isso poderia

funcionar como mediador, meio de enderecamentoahsagens entre um e outro.

“ Pathos palavra grega usada para se referir & paixaomsafto, o que sucede ao corpo e ao espirito de
alguém quando algo acontece.



5% Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicac¢ao
XXXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — Manaus, AM — 4 a 7/9/2013
INTERGom | Coldquio Brasil-Alemanha de Ciéncias da Comunicacdo

Se, de acordo com Warburg, a memoria social calgtddia ser rastreada
através das inUmeras camadas de transmissdo tultuda mais
especificamente, Warburg arguiu que sua tentatveodstruir a memaria
historica coletiva deveria focalizar a ligacaoiimeca entre o mnemaonico
e o traumético (BUCHLOC, p.197).

Desta maneira, mitos legados pela Antiguidade gsgyam as obras de arte
produzidas na Idade Média. Estas permanénciasmnseftiacos das comog¢fes mais
profundas da existéncia humana, numa abordageméaiee Esta nesta reflexdo um dos
conceitos mais importantes na obra de Warburg, patteosformelNGINSBURG, 1989,
p.55), palavra do alemédo que designaria as formaastigas, de transmissédo gathos
dionisiaco da Antiguidade nas imagens renascesitistpolineas por exceléncia, uma
heranca, rastro que deixa a mostra um element@fi@dia cultura que a obra representa.
“Atraves da nocao deathosformelnas representacdes dos mitos legados pela Ardigeid
era entendidas como ‘testemunhos dos estados d&tces@nsformados em imagens’™
(GINSBURG, 1989, p.45).

A exemplificacdo desta proposta estd Moemosyne Atlasconcebido por Aby
Warburg em 1925, com o objetivo reunir formas idediveis de memoaria coletiva. Ele

deixou o projeto inacabado, com 60 painéis comacgecmil fotografias.

Segundo suas pretensfes, conforme registro em d&u®s, o
Mnemosyne AtlaBuscava construir um modelo mneménico, de modo que
0 pensamento humanista do europeu ocidental pudesaevez mais,
talvez pela Ultima tentativa, reconhecer suas nsigerastrear no presente
suas continuidades latentes, atravessando o espBtms confins da
cultura humanista européia e se situando tempararige entre 0s
parametros da sua histéria, da Antiguidade classica presente
(BUCHLOC, p.197).

Fazem parte détlas fotos e reproducbes das mais diversas séries aslttutesde
objetos pré-historicos, passando por pinturas, Itesas até cartas, rascunhos e pecas
publicitarias. O critério para escolha passa pabgesividade do estudioso, e tem como base
a Pathosformeln,a sobrevivéncia cultural transmitida, de contralbana semelhanca
separada pelo tempo e pelo espaco. Esta ai ag@aida método proposto por Warburg: o
objetivo ndo seria tracar linhas tdo rigidas entracional e o irracional. Para resolver o
problema do significado do que a arte da Antiguideae para a sociedade florentina do
século XV, ele serviu-se de documentacdo no mirigterogénea: testamentos, cartas de
mercadores, aventuras amorosas, tapecarias, qunosos e obscuros (GINSBURG,

1989, p.46). Um historiador abre mé&o deste tipoddeumentacdo, considerada né&o
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confiavel, para estabelecer relacées de aproximegtie formas separadas no tempo e no
espaco. Warburg néo. Por isso, para analise das,ofléem de documentacdo historica,
seria necessario também dominar as seéries cultdagignais diversas, ja que o método
pressupde subijetividade na andlise, em determipacto.

Erwin Panofsky (1972), discipulo de Aby Warburg, Peter Bruke (2005),
explicaram a proposta dele,l@nologia em termos académicos, expondo 0 método em
trés diferentes niveis. O primeiro deles serigré-iconografico quando ha apenas a
constatacdo do que € intrinseco a obra: coresuréesxt dimensdes. O segundo, o
iconogréaficq em que ha a analise das convencdes, o reconhoine situacdes de acordo
com o repertorio cultural de quem observa a obra. térceiro, e Ultimo, seria o nivel
iconoldgicq que pressupde comparacdo com uma série de obiras, portanto um nivel
de subjetividade, uma aventura de risco, sem meita€ncias empiricas. E o momento da
analise dos elementos simbdlicos, o entendimentmod® temas e conceitos expressam a
psicologia profunda humana, o espirito de uma édéste desafio teria o grande objetivo
de chamar a atencao para o que é atemporal, aegpanchanéncia, o que nao seria objeto

da historia, que esta ligada ao tempo.

Traducao e transcriacéo

Ao verter oFaustq de Goethe, para o portugués, o poeta e profétmmido de
Campos (1981) recriou o classico da literatura alempartir da adaptacédo de palavras,
reconfigurando o jogo de sentidos e sons, que tameconteudo e forma, significado e
significante, marca da obra. Um trabalho que requarnhecimento das duas linguas, mas
ao mesmo tempo uma capacidade criativa que rompe aadeia de traducdo como
fidelidade. Um rastro que deixa a mostra a mar@ino o poeta brasileiro conceitua este
processo. Citando Walter Benjamim, ele explica @ueaducédo tem uma fungédo angelical,
de portadora, de mensageira, que anuncia, paraaalioriginal, a mensagem da lingua
pura, um ponto messianico, uma idealidade inalcah@todas as outras linguas. Assim
sendo, seria a outra lingua que prestaria um se&viingua original, e ndo o contrario, ja
gue “na perspectiva benjaminiana da ‘lingua pwratiginal € quem serve de certo modo a
tradugcdo, no momento em que a desonera da taréfandportar o contetdo inessencial da
mensagem (...), e permite-lhe dedicar-se a uma eutpresa de fidelidade, esta subversiva
do pacto rasamente conteudistico” (CAMPOS, 1981.,9).
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Neste sentido, a traducéo seria portadora de umaagem trans-semiotica, dirigida
pela rebelido, pela insurgéncia. Portanto, estatége coloca a traducdo numa condicéo
mefistofélica, “pois alesideratunde toda traducdo que se recusa a servir submissauae
um contetdo, que se recusa a tirania de um Logd®rgenado € romper a clausura
metafisica da presenca (...): uma empresa sat&@ePOS, 1981, p.180). Os exemplos
sao abundantes no trabalho de traducdo do poe@aeatbe, que ele inicialmente chama de
transcriacdo Na obra original o autor orquestra a sonoridadepilavras, criando um jogo
quase impossivel de ser traduzido fielmente, seensgperca o sentido poético de partida.
Haroldo de Campos explica que ndo se preocupou @mem palavra a palavra, o sentido
original das frases, 0 que seria um trabalho aatnipura e simplesmente pela operacao
escrita, arbitraria do ponto de vista semidticoqu2 ele pretende é manter o sentido do
todo, tanto da histéria em si, quanto da forma cémontada, ou seja, numa direcdo que
valoriza a narrativa no sentido que caminha pac@®mico. Para citar apenas um exemplo:
greif e greis palavras do alemao que em portugués seriam ideda0 pé da letra, como
grifo e velhq transformaram-se, respectivamente,ggifo e grisalho, escolha que mantém
a relacéo fonética entre as palavras (CAMPOS, 128183).

E a partir desta diretriz que ele trabalha pagipagina a extensa obra de Goethe, a
partir da sensibilidade. E a traducgéerlingual, de uma lingua a outra, conforme nos
explica Anna Maria Balogh (2005, p.48), a partirsdoreceitos do linguista Roman
Jakobson. Além desta, existem outras duas modebdal® traducdo, a partir desta
perspectiva: antralingual, em que ha a substituicdo de signos por outrosegena lingua,

e a traducaanter-semiotica ou transmutacdp que “pressupde a passagem de um texto
caracterizado por uma substancia da expressao lém@@g a palavra —, para um texto no
qual convivem substancias de expressédo heterogéaeds no que concerne ao visual,
guanto no que concerne ao sonoro”. Nesta operac&mco do trabalho sdo os objetos
sincréticos que, além de texto, sdo constituidmbdéan por imagem e som. Porém, dada a
especificidade da proposta de Campos, que nosda@avenxergar 0 poema, uma obra de
arte, como objeto icnico, assim como uma imageopgmos a aplicacdo dos conceitos

cunhados por ele na andlise de produtos da fiefd@agual, também objeto sincréticos.

Pathosformeln e transluciferacao mefistofélica
Um ponto em comum entre as propostas de Aby Wamblitgroldo de Campos nos
interessa: a transmissao de elementos tradiciohamo no conceito deathosformelnque
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da vida acAtlas Mnemosyneguanto no conceito deansluciferagdo mefistofélica norte

€ a preocupacdo em encontrar analogias estétieasoaicas, em obras e modelos de
tempos e lugares os mais diferentes. No painelod&tlds Warburg trata do temidinfas
Fazem parte deste painel os mais diferentes refessnde uma maneira que néo seria
classificavel de acordo com os preceitos da hastda arte. Ao mesmo tempo, Campos
também propde a procura por semelhancas quanddiwiisas experiéncias para explicar
como a subverséo poética faz da traducdo um atordeecimento. Em determinado trecho
do Faustq chamaddCoro dos Lémuresele explica que tenta criar uma diccdo aparentada
com a que Joao Cabral de Melo Neto usaMwonte e Vida SeverinaD texto cabraliano
serve-lhe entdo como um enxerto, coerentementéhefza@ partir da identidade com as

caracteristicas do poeta aleméo.

A traducdo é também uma persona através da (aahfabhdicdo. Nesse
sentido, como a parddia, ela é também um “cantalglal, um dialogo
nao apenas com a voz do original, mas com outrassviextuais. Assim,
ela se deixa derivar no movimento plagiotropicoabela literatura (...)
que tanto afina com a ideia que tinha Goethe dapapcao, pelo poeta,
do patriménio literario extante (CAMPOS, 1981, @19

Campos explica que o proprio Goethe, no origidahgvia deixado entrever trechos
do canto dos coveiros, do V ato Hamlet de Shakespeare, nas mesmas réplicas em que
ele transcria 0 poema a partir de Jodo CabralcAtaslo dramaturgo inglés por sua vez, ja
recriava uma antiga tradicdo oral. O que configure leitura em palimpsesto, ou seja,
Campos usa um procedimemfoethianopara recriar o texto de Goethe, por semlehanca.

Michel Foucault (1999, p.23) eAs palavras e as coisakembra que a semelhanca
desempenhou um papel construtor no saber da cuitistental até o século XVI. Era um
momento em que mantinha uma dependéncia para c@ahews, que sO desapareceria mais
tarde do horizonte do conhecimento. Ele elencargugdos diferentes de semelhanca. O
primeiro € aconveniéncigd FOUCAULT, 1999, p.25), um tipo de aproximacao giaad,
que pertence menos as préprias coisas que ao nomdecelas se encontram. Blaulacéo
(FOUCAULT, 1999, p.27), “as coisas podem se imdaruma extremidade a outra do
universo sem encadeamento nem proximidade: poresiugplicacdo em espelho, 0 mundo
abole a distancia que lhe é prépria”. Pealaalogia (FOUCAULT, 1999, p.29), as
similitudes ndo sao visiveis, das proprias coisasta serem sutis, num namero indefinido

de parentescos. Por fim,sanpatia(FOUCAULT, 1999, p.33) “altera, mas na dire¢cédo do
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idéntico, de sorte que, se seu poder ndo fosseabatdn¢cado, o0 mundo se reduziria a um
ponto, uma massa homogénea, a morna figura do Mesmo

As categorias mostravam os caminhos, mas nao orldgao da similitude. Esta
seria uma funcdo da marca, da assinatura das c@sgse ndo haveria “semelhanca sem
assinalacgdo. (...) O saber das similitudes fundaassimula de suas assinalacfes e na sua
decifracdo” (FOUCAULT, 1999, p.36). Um exemplo, tagi®gica, seria a crenca de que as
plantas podem curar os males de acordo com suass@emelhantes. Ou seja, 0 aconito,
uma planta que guarda semelhancas com o formatollgdos humanos, serviria para curar
0os males dos olhos. Tudo na natureza teriam uml g marca sua caracteristica, 0
exterior como sinal do interior. Nesta perspectascoisas exibem, em suas qualidades, o
que esta nelas, de acordo com Paracelso, marceraplégico desta ciéncia do século
XVI. Foucault propde retomar este pensamento, magpera das ciéncias modernas, para,
a partir da regresséao arqueoldgica, desbastarcoimttal e desvelar a origem das ciéncias.

O método arqueoldgico de Foucault, que busca adsen& origem das coisas, é 0
caminho trilhado também por Giorgio Aganbem (200®30). Ele retoma a teoria das
assinaturas, na episteme renascentista, retomapdapasta de Foucault na busca de um
método para assinalar as semelhancgas. E vai dliémado que a arqueologia é a ciéncia
das assinaturas, ja que busca a emergéncia ddsami sua origem mitica, assim como a
psicanalise, que usa o sintoma neurético comodimdada para chegar ao insconsciente,
para entender o que esta coberto, reprimido paldico. “No puede medirse com la
tradicion sin deconstruir los paradigmas, las #asie las practicas a través de las cuales
regula las formas de la transmissién, condicionacekso a las fuentes y determina, em
altimo analisis, el e estatuto mismo del sujetonosgente” (AGAMBEN, 2008, p.124).

Na histéria filoséfica arché“no es um dato o uma sustancia, sino mas bien um
campo de corrientes histdricas bipolares, tensemaatre la antropogénesis y la historia,
entre la emergencia y el devenir, entre um archigbay el presente” (AGANBEM, 2008,
p.151). Desta maneira, a arqueologia seria umalngra. A origem seria uma quimera,
que o historiador precisa conjurar, desbastandoito m partir do ponto inicial. O
procedimento dArqueologia Filosoéficdunciona como uma terapia, que tem o objetivo de
recuperar o inconsciente da histéria, o reprimigtohico (AGANBEM, 2008, p.141). A
ciencia sem nomede Aby Warburg, seria, a partir desta reflexdmauespécie de
arqueologia das assinaturas, na sua busca incegsdatemergéncia das formas, esséncias

a-histéricas, tudo o que foi e tudo o que podeldsando novamente o exemplo do painel
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46, do Atlas Mnemosynea Ninfa é o paradigma das imagens singulares ienagens
singulares sdo os paradigmas da ninfa, um fenéroade ndo ha reproducao, todas as
execucdes sdo originais. De acordo com o pensantentdganbem (2008, p.39), “es
impossible distinguir entre creacion y performaneetre original y execucién, asi las
Pathosformelnde Warburg son hibridos de arquétipo y fendmere,pdmariedad e
repeticion. Cada fotografia es el original, cadagen constituye larché es, em este
sentido, ‘arcaica’. La ninfa misma nos es arcaiceontemporanea, Es um indecidible de
diacronia y sincronia, unicidad e multiplicidad”

Um bom exemplo para aproximar a teoria das assamtdo pensamento de
Haroldo de Campos é a reflexdo sobre a relacée erdubismo e a escultura africana, que
na leitura de Aganbem, é anacronica. Nao ha dodamfato historico que permita fazer
esta aproximacéo, a comparacao € estética, napalitgica. Mesmo assim Aby Warburg
sugere esta relagéo, a partir da observacédo daas@emelhantes, do elemento a-historico,
transcultural que aparece nas duas manifestac@esldd de Campos (1981, p.221), para
quem o trabalho de traducéo na verdade € um pmdessusca pelo conhecimento. Ele vé
“na riqueza, na dificuldade, na criatividade dgss®Eesso por vezes uma ‘transcriacao’ e,
em outras, uma verdadeira ‘transluciferacdo™, eles define como “a traducao criativa,
possuida de demonismo” que “intenta, no limiteasura da origem, a obliteracdo do
original” (CAMPOS, 1981, p.209).

Campos (1981, p.208) encara a traducédo como aigascda diferenca no mesmo”.
Para explicar isso, lembra que, na transcriac@adistq de Goethe, para o portugués, usa
o artificio de criar palavras compostas, inexigem portugués, para captar o espirito da
lingua alema, na qual a aglutinacdo de termos redmpalavra faz parte da natureza da
l6gica cognitiva. Sendo assim ele diz: “ao invésagertuguesar o alemé&o, germanizo o
portugués, deliberadamente, a fim de alargar-lheirigalidades criativas” (CAMPOS,
1981, p.194). Ou seja, num sentido mais abrangeatde) datraducgdo inter-lingual o
termo transmutacdo nos serve como conceito pargnaesestaheranca revisitada O
conceito ddransluciferacao que Haroldo de Campos (1981) usa para desigtradacao
criativa, a transcriagdo, aposta no abandono cdidatle da traducdo em busca de uma
adequacao do sentido. Ele desenvolve o conceisotia ga traducao interlingual. Mas com
os devidos ajustes, tornou-se o norte de nossatigaegdo, que trata da traducao de objetos
sincréticos, ou seja, a passagem de um texto dessgwv literaria para uma obra de

contelido audiovisual.
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O encadeamento dos conceitos destes dois pensaldocedtura, Aby Warburg, e
suaPathosformelne Haroldo de Campos, com sua transluciferacée pos oferecer um
método proficuo para nossa proposta de pesquidautorado em Comunicacao e Cultura,
da ECO/UFRJ. E de uma maneira geral, para a peseoisComunica¢do, campo cientifico
gue depende do encadeamento de teorias e métadosopapor um corpus tedrico proéprio,

por se fazer.

Identificacdo de permanéncias

O que buscamos € estudar o processo de transnuigkéral de tracos da Idade
Média ibérica para a televisdo brasileira, num caimique passa pela literatura de cordel,
tanto na sua expressdo portuguesa, hoje apenasabrevivéncia (SUASSUNA, 2008),
guanto na sua atualizacdo brasileira, a partir dados do século XIX, principalmente na
obra de Leandro Gomes de Barro<O recorte de nosso estudo é a figura do diaho e
sobrevivéncia de caracteristicas estéticas negtasentacdo. As historias das pelejas com
o diabo sdo comuns em quase todas as culturapr@tiacdo de narrativas visuais sobre o
anjo decaido, na representacdo da luta do bemaconimal, também. E no periodo
medieval que esta figura ganha forca no Ocidemt®, @ seu uso para fins catequéticos e
sua representacado grafica baseada nos deuses.dagiogempo em que a Igreja Catdlica
usava a figura do Diabo para controle social, @diz&cdo de um projeto de dominacao
(VASSALO, 1993, p.42).

Uma das caracteristicas mais marcantes deste pédoioal polarizagcéo e a prética de
antinomias: berversusmal, DeusrersusDiabo; modelo binario decalcado da pratica social
diaria, por causa da divisao rigida entre altaigabeultura. A alta cultura era a vivida nos
palacios. Do outro lado, nas feiras, nas pracas adno das igrejas, formou-se a cultura
popular (BAKHTIN, 1993, p.3), iletrada e de transsdio oral, a qual a maior parte da
populacdo tinha acesso. Suas histérias eram passdelageracdo em geracdo e
posteriormente gravadas em pequenos livros de papeto, com desenhos primitivos
feitos nos molde xilograficos: era a literatura awdel. Neste espaco de transmissao
comunicativa o diabo teve papel de destaque.

Foi neste periodo que as duas nagdes ibéricas deicimas Grandes Navegacoes,

descobrindo o novo mundo e trazendo para o Bratl @ultura. A primeira regido a ser

® O cordelista paraibano Leandro Gomes de Barrauvia Paraiba e em Pernambuco, entre 1865 e 1918.
Durante este periodo, produziu mais 230 obrasisporé considerado um dos principais autores elafitra
de cordel brasileira.
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colonizada foi o nordeste brasileiro, onde por wusi sécio-econbmicos esta cultura
permaneceu viva, até hoje, em folguedos, festaslg@s e na producdo contemporanea da
literatura de cordel (SUASSUNA, 2008, p.154). Seapa portugués o mar encarnava o
universo da imaginacao, onde o homem estava stediaerdeus e do diabo, é no sertdo que
todo este imaginario ganha corpo nas terras deaSamtiz (VASSALO, 1993).
Amalgamadas com referéncias de outros povos erasligue aqui se encontraram, esta
matriz cultural é reelaborada. E séculos depoiganita cultura popular para as telas de
cinema num periodo, ao mesmo tempo, de afirmagiolisca do que seria a identidade
da nacgéo Brasil (MUNGIOLI, 2006, p.90).

Mas os ventos da Globalizagdo comecam a soprar ioides reorganizando 0s
processos de pertencimento. Hoje as referéncias fpamacdo de posicdes de sujeito
passam por processos transculturais (CANCLINI, 2q0%4). E neste momento que o
diabo ibérico, transmutado mmcouradodos folhetos de cordel, reaparece transfigurado na
televisdo brasileira, meio que se tornou centradlisaussao contemporanea dos processos
de identificacdo (BALOGH, 2002, p.19). Nosso ingsee € saber por quais mudancas
passou esta figura. O objetivo € mostrar comowdiglo Diabo ganhou forma na literatura
oral na Peninsula Ibérica medieval, migrou parlbetos de cordel até chegar a televisao.

Na nossa era, 0 mundo passou a ser visto como olagem de fragmentos. E os
textos desta época perderam a unidade, rapidarsgipséituidos por outros ou até mesmo

esquecidos. A TV, como texto cultural, também r&ié ora dessa logica.

A visdo fragmentaria e modular do mundo contempEmartanto na
cultura, quanto no cotidiano, esta presente nosi@n<riticos e nas
manifestacdes artisticas e comunicacionais. Tetals uma visdo
particularmente acirrada no campo dos produtososistiais, posto que
nestes a montagem ou a edicdo se fazem com baskagmentos
flmados pré-existentes e é através deste procetiimde juntar os
fragmentos que se forma o sentido (BALOGH, 200Z)®).

Anna Maria Balogh (2002, p.25) compara a televisd®antagruel, o gigante
devorador criado por Rabelais, escritor francésémlo XVI. Esta figura representava o
lastro da literatura grotesca medieval, marcada peixo corporal e pelas funcdes de
reproducdo e digestdo. Assim, para fazer frent@ipresenca diéria, a televisdo gera e
deglute programas, um apds o outro, a maneira d&adgael, consumindo sem cerimonia
tanto a qualidade quanto a mediocridade. A comparagevitavelmente, leva-nos de volta
ao estudo de Bakhtin sobre a Idade Média e o Remasto. A abordagem € de grande

valia para o entendimento dos processos intertsxtoamuns na Europa medieval, chave
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para entendermos a linguagem televisual. E segadigem é espelho da sociedade, entdo a
televisédo reflete o hibridismo que marca o mundotemporaneo. “A intertextualidade
atual é infinitamente mais veloz, mais voraz, en@weremos, muito mais abarcadora, em
termos de conjuntos de textos envolvidos, do qupassado. Trata-se, com efeito, de um
processo intertextual que definitivamente podemioamar antropofagico” (BALOGH,
2005, p.140).

CitacBes, parddias, decalques e adaptacbes fazgendoauniverso da televisdo. E
uma realidade intertextual em que antigas tradig@as sao reavivadas por meios cada vez
mais tecnoldgicos, como num palimpsesto, ou sejaaheira que nos permite, através dos
hibridismos, reconhecer as formas culturais quandesrigem a esta amalgama. A partir
destas interse¢des enxergamos a matriz inicial,cqu® ja vimos, ndo € pura, mas sim
fruto de outros processos de hibridacdo culturghaldmpsesto, antigo pergaminho usado
para escrita, permitia a reutilizacdo, a partiragpagem da camada mais recente. Virado
contra o sol, transfigurava-se, deixando a mostra&aanadas anteriores, que, na nossa
analise, seriam o substrato cultural, ja hibridee geu origem a um novo processo de
hibridacdo. Isabel Orofino (2008, p.150) também ad®rmopalimpsestoneste mesmo
sentido, com o0 objetivo de explicar a obra de GAredes, que, na entrelinhas, deixa o
espectador entrever antigos modos de narrar. Hendle que na TV tudo se cria pela
apropriacdo de outras formas culturais, como augnta fotografia, o radio, o filme, o
teatro, a danca, a mimica, a musica, o circoaroon que sao recriadas a luz de novas
possibilidades técnicas.

Neste ensejo, delimitamos a andlise ao abordarciispenente trés obras do
cordelista paraibano Leandro Gomes de Barfdsdiabo confessando uma nova seita
Peleja de Manoel Riachdo com o diabdComo Anténio Silvino fez o Diabo chocd#
maneira como ele constréi a narrativa e descrefiguea do Diabo ser4 comparada com
trés obras de ficcdo produzidas pela TV Globo: erassérie em 4 capituld3 Auto da
Compadecidade 1999;0 Diabo ri por ultimg unitario exibido em 2001 oje é dia de
Maria, minissérie em 8 capitulos, de 2004. A escolhaegstas ficcbes, em detrimento de
outras, levou em conta necessidades especificabjéetm e dos objetivos: como investigar
0S porqués nas representacdes do diabo diferertempeposto por um dos autores mais
conhecidos da literatura de cordel nordestina e {és realizadores de televisdo

contemporaneos, e assim, verificar como, em terdijeentes, esta figura ganha valores e
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formas, representando a alteridade sobre o messtro liférico medieval, supostamente

matriz da cultura brasileira.

Conclusbes preliminares

As histoérias da tradicdo nordestina sdo fruto dehibmidismo, uma reconstrugao
identitaria feita sobre uma base, a matriz cultgus deu origem a estas narrativas, na
Peninsula Ibérica. A miscigenacéao cultural dest@ge, que reuniu referéncias do Oriente
e das cortes europeias, misturou-se aos elemefitecanas e indigenas no Sertdo
nordestino, a primeira regido do Brasil a ser dakua, formando uma nova matriz. Isso
mostra como a identidade cultural € uma constregdceterno devir, nas Ultimas décadas,
acelerada em muito pelo fendmeno da Globalizacaltira € um campo em aberto. E se
entrecruza com referéncias de outros espacosiagmtecnologia. Por isso, estas mesmas
histérias ganham novas passagens, perdem deteowitradhos e sdo reapropriadas.

E neste ensejo que acreditamos na proximidade entnessa propostas e 0s
conceitos de Transluciferagcdo, em Haroldo de Campode Pathosformeln em Aby
Warburg. Desta maneira, os métodos propostos melsspode indicar o caminho para
verificarmos a permanéncia dos tracos medievalgaratura de cordel, e posteriormente,
nas obras escolhidas para analise, a partir dgstgsostas, que guardam um lugar
privilegiado para a subjetividade, para a integg@&b, sem deixar de lado o
estabelecimento de fronteiras que salvaguardamgar mecessario em uma pesquisa
cientifica. Este pensamento pode nos fornecer seshgara a constru¢do de um caminho
alternativo nos estudos comunicacionais. Ao invés pmhivilegiarmos o estudo
comunicacional do espaco, da maneira como a infgima& difundida por canais fisicos,

apostamos no pensamento da transmisséo no tempa&studo temporal da comunicacao.
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