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O presente trabalho articula os conceitos de intermedialidade e de presentificacdo do
passado na proposicdo de um estudo pds doutoral sobre a minissérie histérica Mad
Maria. Mostramos como este tipo de ferramenta tedrico/metodoldgica parece ter
utilidade para captar as praticas hibridas e convergentes da cultura digital, levando em
conta ndo s6 a palavra, o signo e a linguagem proprios da 6tica da intertextualidade, mas
também os suportes, 0s meios e 0s objetos.

Minissérie historica, materialidade, intermedialidade, presentificacao.

Este artigo reflete o estado da arte dos nossos estudos atuais acerca da utilizacéo
dos conceitos de Intermedialidade e Técnicas de Presentificacdo do Passado para a
aplicacdo na pesquisa minisserie Mad Maria.

A retomada de questBes histdricas nacionais em minisséries ndo € recente. A
partir da segunda metade da década de 1980 e principalmente nas décadas subsequentes
verifica-se a intensificagdo de producdes audiovisuais com temas relacionados a historia
e a identidade do Brasil, seja no formato de minisséries produzidas para televisdo ou
como filmes langados inicialmente no cinema. Tais tematicas foram comuns nessa

época, sobretudo, a partir dos anos 90, quando se tratou de salientar especificidades no
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produto audiovisual para concorrer no mercado internacional. Dito de outro modo,
observa-se que o conhecimento histérico e a producdo da memoria veiculada, sobretudo
pela midia, ganham relevo nesse periodo exatamente quando as producées culturais se
globalizaram.

Existiria, como analisa Huyssen (2000), uma relacdo entre a ordem da
globalizagdo e a atitude da midia em reavaliar o passado nacional enquanto fenémeno
mundial. Para o autor, discursos midiaticos da memdria séo construidos e apresentados
globalmente, mas permaneceriam ligados a histéria de nagdes e estados especificos. O
autor ainda sugere que essas memorias locais possam ser explicadas como reagdo a
velocidade de mudanca e ao continuo encolhimento do tempo e do espago ou mesmo
como tentativas de expandir o debate publico sobre as feridas provocadas pelo passado
(2000, p. 34).

Explicacbes possiveis, sem duvida, mas trata-se aqui de refletir sobre a
investigacdo sobre a minissérie* inspirada no romance Mad Maria* a partir da maneira
pela qual os objetos e sua tecnologia contam essa memoria. Quando nos referimos aos
objetos, estamos lidando com objetos de producdo (cenarios e figurinos), bem como
objetos midiaticos que intermedeiam a narrativa de Marcio Souza, tais como livro,
video, revista, internet. Colabora ainda para este olhar epistemoldgico centrado no

objeto o préprio fato de a minissérie ja trazer a forca dos objetos dentro da sua tematica.

* A minissérie foi produzida pela Rede Globo e exibida entre 25 de janeiro e 25 de margo de 2005 com
autoria de Benedito Ruy Barbosa e direcdo de Ricardo Waddington.

* Mad Maria foi escrita em 1980 por Marcio Souza. A resenha de Divino Lindria do Nascimento é muito
atil aqui:

“[...] Cumpre apontar que Maria era 0 nome atribuido as locomotivas que andavam pelo pais no inicio do
século. O titulo desse romance do amazonense Marcio Souza sintetiza a insanidade de um projeto de sua
(in)consequente execucdo no inicio do século XX. Trata-se de um famigerado projeto ferroviario que
tentava estender a ideia de progresso para uma desconhecida e imprevisivel regido. O fato é que os
homens envolvidos, estrangeiros ou ndo, subjugados ou opressores, encontram pelo caminho obstaculos
humanamente intransponiveis como dezenove corredeiras, trinta milhas de pantanos e desfiladeiros, um
incalculavel nimero de cobras e escorpifes e milhdes de mosquitos transmissores de maldaria, sem
falarmos na quantidade absurda de mortos nos acidentes de trabalho que sdo apontados ao longo da
narrativa. O livro de Marcio Souza nos apresenta um horrendo canteiro de obras encravado na floresta;
nesse ambiente, milhares de trabalhadores, das mais diversas procedéncias, precisavam escapar das
doencas, das péssimas condicGes de trabalho primitivo, de umidade sufocante, de calor intenso e de um
epicentro de uma engrenagem social turbulenta, capaz de fazé-los abdicar de seu senso humanitario para
depois esmaga-los também.

Marcio Souza narra fatos de um momento histérico do pais, alternando a saga de personagens ficticios
com a trama criada por homens reais como 0 megaempresario norte-americano Percival Farghuar,
proprietario da Madeira-Mamoré Railway Company e de diversas concessfes publicas no Brasil, entre
portos, ferrovias e companhias elétricas (Revista UFG / Dezembro, 2011 / Ano XIII, n° 11). Disponivel

em: <http://www.proec.ufg.br/revista_ufg/dezembro2011/arquivos_pdf/resenha_insanidade.pdf>.


http://www.proec.ufg.br/revista_ufg/dezembro2011/arquivos_pdf/resenha_insanidade.pdf

Trata-se, afinal, da histdria em torno de uma locomotiva de uma ferrovia construida pela
exploracdo de uma mao de obra estrangeira em meio aos rigores da selva amazonica no
inicio do século XX.

Ao mesmo tempo, € importante assinalar que esses objetos estdo sendo
considerados do ponto de vista da “presentificacdo” do fato historico, comum nesse tipo
de producéo televisiva e ainda cinematografica. Nesse contexto, valeria a pena aqui
introduzir o pensamento de Gumbrecht, que destacou o fator “presentificagdo” ou, em
outras palavras, assinalou o fato de as “subsequentes vagas de culturas de nostalgia”
tornarem algo do passado presente. Se para Huyssen (2000) ha uma discussao em torno
da busca do passado como ancora em tempos de globalizacdo, para Gumbrecht existiria
um convite para a investigacao focada nas técnicas e nos efeitos de presentificacdo. Para
este Gltimo, a julgar pelas praticas e pelos fascinios do presente, “as técnicas de
presentificacdo do passado tendem [...] a enfatizar a dimensdo do espaco — pois S6 em
exibigdo espacial conseguimos ter a ilusdo de tocar objetos que associamos ao passado”.
Gumbrecht vincula a introducdo destas técnicas a crescente popularidade dos museus,
bem como ao interesse renovado na reorientacdo da subdisciplina histérica da
arqueologia (2011, p. 153-154). E dentro desse contexto propomos acrescentar também
os filmes e minisséries histdricas que tém a televisdo e o cinema como suporte. De fato,
0 que se verifica é que a producdo audiovisual de algumas fic¢cbes televisivas que se
remetem ao passado envolvem varias técnicas de presentificacdo da memdria, entre elas
a capacidade de produzir sensacdes sinestésicas.

Pudemos demonstrar em nossa investigacdo sobre as minisséries Os Maias e
Primo Basilio como a melhoria tecnoldgica da imagem e a busca de verossimilhanca
dos objetos de época facilitaram a presentificacdo do passado, criando uma atmosfera
audiovisual envolvente do ponto de vista cognitivo e sensivel. Discutimos a partir de
Cardoso como a nova tecnologia dos processos de captacdo, transmissdo e recepgédo da
imagem, entre 0s quais o0 sistema digital e as telas de alta resolucdo, somados a
aceitacdo dos efeitos naturais causados pela reticula eletronica trouxeram para a tela as
texturas extremamente detalhadas dos salGes da aristocracia portuguesa da metade do
século XIX, as cores saturadas e contrastantes (CARDOSO apud WAIJNMAN, 2009:
78).

No caso da minissérie Os Maias (2000), cuja tecnologia supera Primo Basilio
(1988), essa dimensdo sinestésica nos chamou atencdo, sobretudo porque a narrativa

televisual se quer como fiel a narrativa literaria de Eca de Queirds. Se no livro as

3



descricbes do autor séo detalhadas e provocam imagens visuais no leitor, na tela, os
objetos na imagem da televisdo solicitam a mistura dos sentidos: sente-se com os olhos
aquilo que seria reservado ao toque; a tatilidade aveludada de um sobretudo ou a leveza
de um vestido de seda da protagonista. Assim, conhece-se pelos olhos 0 aconchego
aristocratico dos tons de vermelho que o palacete dos aristocratas ostenta antes de seu
discurso verbal em varias minisséries da emissora. (WAIJNMAN, 2012, p. 503).

Mas ndo é a partir dessas caracteristicas do sensivel e de materialidade,
entretanto, que o conjunto da literatura académica sobre minisséries se detém. De fato,
uma parte significativa de artigos, teses e dissertacfes sobre o assunto se direciona
somente as questfes da passagem do romance para a tela, dentro do ambito da
linguagem da narrativa centrada na mensagem do conteudo da narrativa e ou sobre as
questdes ideologicas que dela se depreendem.

Com relacdo a minissérie Mad Maria, especificamente, verifica-se uma tendéncia
para tratamento do contetudo e da discussdao de temas tais como identidade e pos-
colonialismo. Certamente, o contetido do livro de Marcio Souza chama a atencdo para
questdes como nacionalidade, exploracdo de trabalhadores, poderio estrangeiro e
costumes da burguesia. Questdes fundamentais, sem ddvida, mas quando examinamos a
sua transmutacdo na minissérie de 2005, mesmo um olhar menos desatento poderia
perceber que sdo sobretudo as formas significantes e repletas de materialidade que
“gritam” ao nosso olhar. Este détour do olhar poderia ser dirigido, portanto, para o0s

seguintes pontos:

1. As técnicas de presentificacdo do passado que envolvem reconstrugdes e
restauracdes, fazendo reviver elementos de uma ferrovia do inicio do século e
Seu entorno como roupas, objetos, a sensibilidade do ambiente indspito da selva,
bem como a propria locomotiva original;

2. A passagem da narrativa original do livro e a sua reconfiguracdo material para
outros suportes (televisao, imprensa escrita, internet e o préprio livro em 2005)

que estendem a narrativa.

A Importancia da Dimensdo da Materialidade na Narrativa Mad Maria



Estas questbes se contextualizam na recente cultura digital e, ainda que simples, néo
foram devidamente contempladas por um campo de estudos da mesma natureza
epistemoldgica. Tais questdes requerem, a nosso ver, estudos que ultrapassam aqueles
centrados na linguagem.

Ora, em 1980, quando o livro Mad Maria foi escrito e publicado (muito antes da
minisserie), a tecnologia digital ainda ndo era uma pratica no Brasil e a sua introdugéo
certamente implicou uma mudanga epistemologica.

Em um contexto fortemente marcado pela palavra, a dimensdo de sentido propria a
cultura do livro, tal como a interpretacéo e a busca do significado, teriam prioridade em
relacdo as dimensdes do significante e da presenca como a tipografia, o ritmo da
linguagem ou o cheiro da tinta. Por outro lado, parece inequivoco que uma produ¢do
audiovisual com musica, imagens de alta definicdo e cenarios com objetos verossimeis
provoque e produza sentimentos de presenca intensos. Em outras palavras, as formas de
materializacdo da narrativa de Mad Maria expressas dentro desse contexto digital
superam em vigor fisico e intensidade corporea a dimensao de sentido a qual o livro
remetia de maneira prioritaria. Trata-se entdo de pensar como Adalberto Miller sobre a

insuficiéncia dos estudos de intertextualidade para explicar esse tipo de questéo.

[...] O conceito de intertextualidade parece-me estar ligado a uma vertente de
pensamento, sobretudo francés, derivado da linguistica saussuriana, onde o paradigma
central e a relacdo de significacdo, e 0s termos essenciais sdo o signo, o discurso, 0
texto. Trata-se, a meu ver, de um paradigma essencialmente ligado a questbes de
linguagem, quando néo a cultura do livro.

Ora, para a teoria da midia, o livro — e consequentemente tudo o que a ele se relaciona,
inclusive a literatura — é apenas uma etapa na hist6éria das midias. Dentro desse
paradigma, nem o livro, e, 0 que é mais, nem a linguagem (nem o linguistic turn da
filosofia de Heidegger ou de Wittgenstein), ocupam um lugar central. (MULLER, 2012
p. 168).

De fato, em 2005, data da exibicdo da minissérie, o que surpreende entdo néao
sdo tanto as relagdes intertextuais entre livro e televisdo, mas o proprio fenémeno
tecnoldgico de atualizacdo do passado e do didlogo por suportes e objetos diversos,

objetos esses ndo exclusivos dos meios de comunicacdo de massa. A propria recriagdo



de uma ferrovia e de um trem no local original ja chama, de inicio, a atengdo para 0s

objetos. Uma descrigdo jornalistica apresenta esta dimensao do fenémeno:

A gravacdo de Mad Maria em Ronddnia foi um grande desafio, sim. Mas um desafio
cumprido com sucesso pela equipe de producdo da minissérie. JA& em marco de 2004
comegaram as primeiras pesquisas para locagdes. A direcdo optou por gravar nos
mesmos lugares onde aconteceram os fatos histéricos e onde estava ambientada a trama
original, de Marcio Souza. As principais cenas ficaram concentradas no pequeno
vilarejo de Abuni e na cidade de Santo Antonio, ambos em Rondonia. Para tal, oito
quilémetros de trilhos da ferrovia original tiveram de ser recuperados, e reconstituidos o
acampamento e a frente de trabalho da colossal obra de engenharia que foi a Madeira-
Mamoré, no inicio do século XX.

Para a realizacdo das cenas em Abund foram restaurados seis quildmetros de trilhos.
Eles estavam soterrados por barro e mato. Outra necessidade foi a de reformar a
locomotiva Mad Maria e reparar dois de seus vagdes. Para descobrir qual era a
locomotiva usada na época da minissérie, a equipe de producdo de arte teve de
pesquisar em museus de Sao Paulo, Campinas, Guajara-Mirim e Porto Velho. Até que,
enfim, o produtor de arte André Soeiro encontrou a original, num museu de Guajara-
Mirim.

Depois desta descoberta, o segundo passo foi restaurar a maquina que estava
deteriorada. “Todo o trabalho foi realizado por ex-funcionarios da Estrada de Ferro
Madeira-Mamoré”, conta a produtora de arte Ana Maria Magalhdes. (S/N
BASTIDORES DA REDE GLOBO).

Toda a producdo de tecnologia no trato das imagens e dos efeitos especiais para
cenarios também trouxe ao tempo e espaco do presente a narrativa do livro. Objetos e

artefatos por onde a narrativa se inscrevia.

Outro aspecto que tornou a minissérie viavel foi o uso de efeitos especiais. Gragas a
tecnologia, a Globo economizard em cenérios. Para tanto, usara cerca de vinte imagens
do fotégrafo norte-americano Dana Merrill, que registrou a construcdo da Madeira-
Mamore.

“Vamos trabalhar com computacdo grafica. Pegamos uma sequéncia de quatro ou cinco
fotos. Na Ultima, nos fazemos uma animagao em que ela se transforma em uma cena”,
diz Waddington.



Mad Maria também abusara de um recurso, experimentado em Um S6 Coracao (2004),
que dard “vida” a fotos antigas do Rio de Janeiro. Paisagens do inicio do século XX
ganhardo veiculos e pessoas em movimento [...] Como a minissérie é muito violenta,
por causa das brigas entre os diferentes povos que vieram construir a ferrovia, efeitos
especiais em 3D tornardo possivel cortar a cabeca de um operario e as duas maos de um
indio. (FOLHA DE S.PAULO, 2005).

De fato, todos esses elementos de materialidade envolvidos na producdo dessa
minissérie: trem, ferrovia, objetos de toda ordem (cenarios, figurinos, maquiagem,
luzes, cAmeras), assim como a maneira como foram produzidos, impressionam. Quando
a minissérie dramatiza o passado cotejando-0 com os fatos historicos a partir de técnicas
de presentificacdo, tal como tem sido a tendéncia das producBes contemporaneas da
Rede Globo, chega-se a um nivel de vivéncia especial proximo do fascinio. Dentro
desse campo, podemos incluir o pensamento de Adalberto Muller, que sugere conferir &
linguagem sinestésica o estatuto de modelo epistemoldgico. Ele escreve:

A sinestesia [...], essa velha figura de retérica de que os poetas simbolistas usaram e
abusaram, poderia ser tomada como um modelo epistemolégico para se pensar as
relagBes entre literatura e cinema, ou entre o verbal e o visual. (MULLER, 2012, p.
174).

Ainda neste contexto de materialidade tecnolégica poderiamos indagar como séo
estruturadas essas condicdes dentro da Rede Globo. Ou seja, investigar como a propria
evolucdo tecnoldgica da Rede Globo tem se organizado internamente para produzir tal
presentificacdo da Historia. Sdo pistas que foram alavancadas a partir de algumas

observagdes, como estas:

“Ela (a minissérie) quase foi produzida para comemorar os 20 anos da Globo [em
1985], mas ndo havia tecnologia para fazé-la na época”, Otavio Florisbal, diretor-geral
da emissora.

“[...] Hoje temos mais experiéncia de produgdo para fazé-la. Naquela época, 0
desconforto de grava-la na selva seria muito grande”, afirma Waddington. [...] (FOLHA
DE S.PAULO, 2005).



Essa experiéncia observada pelo diretor da minissérie é resultado dos avancos
desenvolvidos pela emissora, que conferiu ao longo de sua trajetéria mudancas
significativas em termos de administracdo, qualificacdo profissional, modificacGes no
trabalho outrora artesanal, bem como no modelo narrativo propriamente dito.

Como escrevemos em outro texto, uma das consequéncias desse
desenvolvimento tecnolégico para as minisséries, em especial, € a aproximacdo da
imagem da tela para o real. No nivel fotografico, por exemplo, verificou-se que as
poucas tomadas de camera de maneira a manter a continuidade da imagem sem
fragmenta-la, como na telenovela, aproximou a linguagem cinematogréafica da
minissérie. Cameras mais sofisticadas, edicdo eletrénica e efeitos de pos-producdo
implicaram a diluicdo dos personagens na estética da imagem. Assim, desde 2000, a
televisdo ja aprimora a linguagem televisiva de modo que 0S recursos visuais se
integrem de maneira mais intrinseca a propria narrativa, o que torna a presentificacdo do
passado cada vez mais vidvel (WAINMAN, p. 501, 2012).

Ao mesmo tempo, no nivel narrativo percebeu-se que as tramas também se
ancoraram em realidades mais concretas. Ao incorporar o ambiente externo além do
estidio (como paisagens e ruas), chegamos ao paroxismo na minissérie Mad Maria,

onde a cidade e o estado foram efetivamente incorporados pela produgéo.

“[...] Em Rond6nia, montamos tendas com ventiladores. Tinhamos banheiros quimicos
e muitos picolés. Ha vinte anos isso seria impossivel”, afirma. Também contribuiu para
a viabilizacdo da megaproducdo (orcada em cerca de R$ 12 milhdes) o apoio do
governo de Ronddnia, que investiu pelos menos R$ 500 mil na recuperagdo de oito
quildmetros de ferrovia, no restauro de uma locomotiva e na cessdo de operarios,
meédicos e policiais. Ao todo, a minissérie mobilizou cerca de quatrocentos profissionais
em Rond6nia. Elenco e técnicos geraram, s6 nos trinta dias em que ficaram em Guajara-
Mirim, uma das bases de gravacdes, impacto de R$ 1 milhdo na economia da cidade.
(BLOGSPOT, 2008).

Foi dentro desse modo de operar proporcionado pelos avangos tecnolégicos da
emissora que as questbes tratadas na minissérie se evadiram para outras midias.
Revistas, jornais e internet descreviam o0s bastidores da producdo, os esforcos da
emissora em restaurar a locomotiva, a vida privada dos artistas, a rememoracdo da

histéria de fato ocorrida, mas também permitiram narrativas que questionavam a



exploracdo de méo de obra, a intervencgéo estrangeira e avangcavam para o debate sobre a
retomada da malha ferroviaria no Brasil. Ainda podemos lembrar, neste contexto, que o
livro de Marcio Souza de 1980 foi reeditado em 2005 pela editora Record, atingindo a
marca de sexto livro mais vendido na época. Trata-se, efetivamente, de um fenbmeno
com caracteristicas de midiatizacdo e de intermedialidade que surgem em decorréncia

dessa presentificacdo do passado alavancada pela emissora.

Em busca do enquadramento tedrico-metodoldgico

Com que ferramentas podemos apreender a complexidade de um fendmeno real
do inicio do século XX que serviu como base de um romance historico dos anos 1980 e
se materializou como midia nos anos 2000? Que modelo tedrico-metodoldgico poderia
compreender a passagem do fazer escrito para o “fazer imagem” e para o “fazer tactil”
que se estende adentro da vida social e para outros meios de comunicacdo massivos
dentro do processo material mesmo do fazer? E enfim, como considerar estes processos
a partir de sua imbricacdo tecnoldgica e organizacional da emissora de televisdo que
efetivamente possibilitou a recriacdo estendida dessa narrativa? Temos, portanto, aqui
necessidade de um modelo que permita acompanhar a transicédo e o hibridismo entre as
formas materiais, elas mesmas (livro, fotografias, video, revista, internet) e a vida
social.

Introduzindo o conceito enquanto desdobramento natural das nossas pesquisas
anteriores, propomos aqui o conceito guarda-chuva da intermedialidade para dai extrair
nossos parametros. N&o se trata aqui de explanar sobre este conceito, mas de entendé-lo,
em primeiro lugar, como advindo de uma série de reformulaces de origens diversas,
mas que se dirige (e a nosso ver de maneira perfeitamente Util) aos midias e ao

audiovisual.

Conceito guarda-chuva (umbrella concept) que tem conhecido sucessivas reformulagdes
definitorias nas areas de investigacdo provenientes da histéria da arte, dos estudos em
comunicacdo (media studies ou communication studies), estudos interartes (interarts
studies) das literaturas comparadas e dos estudos em cultura, o conceito de
intermedialidade tanto é entendido como um eixo de pertinéncia de analises aplicadas

(Jurgen Mauller), como um novo enfoque que reformula a teoria dos midias, ou como



nova &rea epistemoldgica inspirada na intertextualidade (Julia Kristeva), mas que se
emancipou, quer dos estudos literarios, quer da teoria do texto (Barthes), ocupando-se
dos media em geral e dos audiovisuais em particular (mas interessando igualmente a
fotografia, as artes da cena e do ecrd). A intermedialidade surge, assim, como érea de
estudos onde convergem diversas interdisciplinaridades. [...] (MENDES, 2011, p. 5)

Situando-nos nesse conceito de intermedialidade enquanto work in progress,
trata-se aqui de apresentar 0s aspectos centrais desse conceito, que preparam a grade
tedrico-metodoldgica da nossa investigacdo. Assim sendo, podemos observar que

a) o conceito de midia ndo se restringe aos meios de comunicacdo de massa,
mas pode incorporar outros objetos, como os tecnoldgicos, que tém lugar de
destaque na nossa investigacdo. Adalberto Miller, um dos autores que
trabalha a partir do Brasil na divulgacdo da teoria da midia alema e da

questdo da intermedialidade escreve:

[...] acredito na riqueza semantica do termo midia em portugués, uma vez que a palavra
pode significar varias coisas: 1) a midia = os meios de comunicacdo de massa; 2) a
midia = o suporte, 0 meio; 3) as midias = os diferentes veiculos de comunicacgdo 4) as
midias = os diferentes suportes ou meios, inclusive os de transporte, transmissao e
processamento. Enfim, é preciso recordar que, ao falar de midia/midias, a teoria da
midia nem sempre esta falando de comunicagdo, ou de comunicacdo de massa. Pode
estar falando de sistema de simulacdo 3D. Portanto, a teoria da midia se constitui
necessariamente como um campo transdisciplinar, envolvendo estudos de Literatura,
Estética, Tecnologia, Informéatica, Comunicagdo, Neurologia, Filosofia e,
eventualmente, Transporte. Insisto: ao estudarmos um fato midiatico, nem sempre nos
interessa a questdo da comunicacao; ela é, algumas vezes, uma questdo dispensével, ou
secundaria. [...] (MULLER, 2012, p.126);

b) a investigacdo intermedial opera em um dominio que inclui fatores sociais,
tecnoldgicos e midiaticos. A partir das ideias de Jorge Miller, Mendes

observa que essa nova investigagdo tem como programa analisar:

a) 0s processos intermediaticos em certas produgdes mediaticas;

b) as interacdes entre diferentes dispositivos;
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b)

c) a reescrita intermedidtica da historia dos medial, privilegiando os efeitos

socio-histdricos desses processos. [...] (MENDES, p. 19-20);

e propor:

[...] um trabalho histdrico, descritivo e indutivo que nos conduzira progressivamente a
uma arqueologia e a uma geografia dos processos intermediaticos in progress, sem
nunca perder de vista que — a intermedialidade se desenvolve em contextos sociais e
historicos especificosl, interessando — ndo apenas praticas mediaticas e artisticas e suas
influéncias nos processos de produgdo de sentido num publico historico, mas também

praticas sociais e institucionaisl. [...] (MENDES, p. 19-20).

Assim, finalmente pode-se pensar 0 modelo da intermedialidade como

um modelo epistemoldgico que ultrapassa a ideia de intertextualidade e se
direciona para praticas que possam ser descritas como hibridas.

A descolagem da ideia de intermedialidade relativamente a intertextualidade representa
precisamente o atingimento de praticas mediaticas para além do texto e da literatura —
praticas que, entretanto, passaram a ser descritas como hibridagdes (ou hibridizacGes):
colagens, fusdes, misturas no mesmo suporte de materiais e de elementos heterogéneos,
sobreposi¢Oes de conteudos oriundos de diferentes artes ou dominios técnicos. [...]
(MENDES, p. 19-20).

um modelo constituido de vestigios, trocas e fusdes entre midias diferentes, ou

uma nova modalidade discursiva do social que se alimenta desses hibridos.

[...] repensar da histdria dos media, na ideia de resto (trace) ou de vestigio deixado num
media por outro, ou outros, durante os processos intermediais e de remediacdo. O que
estd em causa [...] € a materialidade das componentes heterogéneas repertoriadas nos
procedimentos intermediaticos e identificaveis como vestigios deixados pelas trocas
entre 0s materiais: a intermedialidade ocupar-se-ia, deste modo, de uma
intermaterialidade radical e propria dos media quando definidos como em Gaudreault e

Marion (um novo media € um novo dispositivo, novo suporte tecnologico e/ou nova
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hibridacdo semiética e/ou nova modalidade de recepcdo publica e de discursividade
sociall). [...] (MENDES, p. 19-20).

Embora se possa reconhecer ainda algo abstrato como modelo epistemolégico,
posto que se trate de work in progress e ndo totalmente sistematizado, é dentro desse
escopo geral que o nosso quadro metodoldgico vai validar suas diretrizes e definir seus
limites. O que vale ressaltar novamente € a atencdo que esse modelo concebe ao
processo de constituicdo das componentes heterogéneas dos procedimentos midiaticos
que preparam o surgimento de um novo dispositivo para a discursividade social ou a
midiatizac&o, ela mesma.

Do ponto de vista dos procedimentos metodoldgicos propomos as seguintes

direcdes para o estudo da minissérie Mad Maria.

1. O estudo das imagens fotogréaficas

As fotografias do norte-americano Dana Merrill, que acompanhou todas as etapas da
construcdo da ferrovia, serviram de suporte para inspirar a visualidade dos ambientes,
das roupas e do gestual. Ao mesmo tempo, na abertura da minissérie, algumas dessas
fotos aparecem em modo intercalado com imagens gravadas pela equipe e a animagéo
de um fio vermelho que percorria os trilhos da estrada de ferro em uma aluséo clara ao
sangue dos trabalhadores derramado. Assim, as fotos se prestam como base de
inspiracdo para a criacdo da atmosfera da época e 0s acontecimentos, bem como
supostamente um registro inabalavel da realidade: o fato realmente ocorreu. Ha que se
abordar aqui a natureza da fotografia como referente e como prética desse tipo de ficcao
televisiva. E interessante, neste contexto descrever e analisar a natureza destes dois
suportes (fotografia e video) considerando a tecnologia dos dois tipos de artefato e
constatar os elementos de forma, cores e material que permanecem, se destacam ou se

alteram dentro de uma visdo diacronica das midias.

2. O estudo de cenarios e figurinos

Do mesmo modo que os cenarios, os figurinos problematizam a passagem de

suportes. Desta vez, tendo por base ndo somente as fotografias do fotografo norte-
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americano que documentou a peripécia da construgdo da ferrovia, 0s museus de
Rond6nia e Guajara-Mirim mas tambeém as descri¢@es originais do livio Mad Maria, de
1980, e as proprias referéncias historicas do inicio do século.

De acordo com nossas pesquisas sobre “o fazer” do figurinista, aquele que bem
executa esta tarefa é quem consegue captar o leibnstill da época’. Longe de significar o
esteredtipo, o bom figurinista capta os tracos mais fortes de uma época, uma mudanca
social. Trata-se de uma tipologia apreendida pelo viés mesmo da intui¢do e experiéncia

do figurinista®.
3. O estudo do desenvolvimento da emissora

A questdo da evolucdo das préaticas organizacionais e tecnoldgicas tem sido
descrita por alguns autores, inclusive por diretores e técnicos da emissora. Serdo
necessarias algumas visitas ao seu centro de documentacdo e memoria das imagens,
visitas as suas instalacGes, bem como entrevistas com profissionais e pesquisa em

bibliografia atualizada sobre o assunto.

4. O estudo da extensdao da narrativa desde o livro original até os diferentes

suportes e midias

Levantamento histérico em arquivos, revistas, jornais, redes sociais da internet,
matérias virtuais, informes da prépria emissora que informam e discutem os modos de

fazer, dos museus historicos a construgdo da réplica da ferrovia, o impacto da producéao

® Conforme nosso texto “O figurino imaginado da TV: o que se pode aprender com ele”.

® Depoimento de Emilia Duncan no V111 Coléquio de Moda de 2011, registrado por nés:
[...] Muitas vezes o figurino de moda, o desenhozinho de moda é parado, estatico, ele ndo da o
movimento, ele ndo da o que vocé precisa passar. Entdo, quem ndo entende de moda olha aquele
figurino parado... acabou... ndo é? Entdo, primeiro vocé vai a atmosfera para depois vocé chegar
no figurino. [...] Ndo é uma pesquisa s6 de roupa, ndo é a roupa em si, € o clima, o DNA, o
universo em que ela funciona. [...] O figurino ndo é uma arqueologia, ele ndo é historicista. O
valor histérico tem que servir a ficcdo. Ele ndo tem que se sobrepor a ficcdo. Além de ndo ser
documental, a gente ndo consegue reproduzir as condicdes em que aquela roupa era criada. E
tudo um grande faz de conta. Uma busca de fazer, parecer ser. Como fazer parecer ser?
[...] aqui, por exemplo, séo os vestidos de luto dela. E vocés vao perceber que eu coloquei uma
época anterior a dela. Vocés vao me dizer: ah, mas por que vocé mistura as épocas? Vocé vai la
para 1890, 1880? Eu flutuo mesmo. Eu escolho a silhueta de uma determinada época, mas as
vezes eu preciso de referéncias de bordado, de referéncias de uso de tecidos e ndo tem por que
vocé ser rigido. Entdo vocé esta trabalhando com 1900, vocé ndo vai ter influéncia do que
aconteceu dez anos antes? Ou 15 anos antes? [...] Fazer figurino ndo é s6 pegar manual de
figurinha e tentar copiar aquilo que vocé esta vendo... isto é uma coisa grotesca, né? A histéria é
volatil, a gente tem que poder trabalhar e voltar, pegar os elementos que a gente precisa com ela.

]
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da emissora na Amazodnia e sua populagdo, as questdes teméticas envolvidas (como a
volta dos trens e da exploracdo da mao de obra, por exemplo e a exposicéo dos artistas

pela midia e as questdes de identificacao.

A titulo de consideracdes finais podemos dizer que se tratou aqui de conceber um
modelo investigativo para o conjunto do figurino e cenario da minissérie Mad Maria do
ponto de vista das logicas de intermedialidade dos objetos e a partir de bases de dados
historicos até a sua coloca¢do em imagem para 0 momento presente, isto é, a partir da
configuracdo, construcdo e materializacdo dos elementos articulados pela producdo de
arte e do ponto de vista da trajetoria tecnoldgica e organizacional da Rede Globo. Foi
nosso intuito mostrar que a questdo da intermedialidade (e da teoria alemd da
presentificacdo do passado) se coloca como uma alternativa para a tradicional questdo
da intertextualidade formulada a partir do contexto da cultura do livro. Ao contrario dos
estudos intertextuais, os estudos da intermedialidade parecem ter maior abrangéncia
para captar as praticas hibridas e convergentes da cultura digital, levando em conta ndo
sO a palavra, o signo e a linguagem proprios da Otica da intertextualidade, mas também
0S suportes, 0s meios e 0s objetos.
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