?/Q 5% Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
INTERGOM  XXXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — Manaus, AM — 4 a 7/9/2013
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RESUMO

O presente artigo propde estudar aproximacdes gmtralismo e dramaturgia na obra de
autores que exerceram as duas profissdes, a pastiprocessos de censura do Arquivo
Miroel Silveira da Biblioteca da ECA-USP, formadorpdocumentos provenientes da
Divisdo de Diversdes Publicas do Estado de S&ooPalal periodo de 1930 a 1970.
Analisaremos pecas de cinco dramaturgos que tanfdr@am jornalistas -© po¢o(1950),

de Helena Silveira® beijo no asfaltq1961), de Nelson Rodrigue¥ereda da salvacéo
(1964), de Jorge Andradelgberdade, liberdad€1965), de Millér Fernandes. S&o obras
inspiradas em acontecimentos relatados em jorpaggje indica uma aproximagdo com
correntes estéticas realistas, e seus autoreartiyetoblemas com a censura por conta desta
postura de critica social.
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Apresentacéo

O presente artigo propde um estudo das aproximaidésatro com o jornalismo
no Brasil das décadas de 1950 e 1960, a partir @ pesquisa realizada com os
documentos de censura do Arquivo Miroel Silveir8ddioteca da ECA-USP e acervos de
jornais como aolha de S.PauloJornalismo e dramaturgia constituem duas forngas d
narrativa radicalmente diferentes e que podem parewtuamente excludentes: uma
voltada para a realidade e outra para a fic¢ao.

Para alguns pesquisadores, como Marques de Mébohalismo se diferencia das
outras formas de comunicacdo de massa porque “sémo- real, exercendo um papel de
orientacédo racional” (MELO, 1985, p. 9). Chaparrdedine como uma linguagem e um
ambiente que a sociedade organizada usa para sxprdscursos conflitantes, que
representam diversos interesses. Para ele, o boaligta é aquele que, ao se assegurar da
veracidade das informacdes que reporta, faz dajagélistica uma intervengdo completa
na realidade (CHAPARRO, 2001, p. 176). Para EugBnouxi, o0 jornalismo é a divulgacao

veraz (fiel ao que o repodrter conseguiu apurarjaties significativos para determinados
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grupos sociais (BUCCI, 2000). Assim, o jornalisreadefine como um relato de realidade,
escrito preferencialmente numa linguagem em quar@dor tenta apagar indicios de sua
subjetividade, como juizos de valor (GOMES, 2003).

Por sua vez, a dramaturgia pertence ao dominiicdaof que se define como um
“discurso que ndo se orienta diretamente paralp mes 0 subentende, aderindo ndo as
coisas, mas as consciéncias que as percebem” (COZI0R, p. 22), apresentando a
realidade dos fatos a partir da subjetividade quiencia. A narrativa de ficcdo constroi
personagens puramente intencionais, que nado existentla subjetividade do narrador. A
ficcdo se pauta mais pela verossimilhanca, uma&nogr interna, do que pela referéncia ao
real. Ndo obstante, personagens e enredos de fs&gAconstruidos a partir de recortes,
selecbes e modificaces de elementos da realidgadelpda pelo autor (CANDIDO, 1968).

Porém, na histéria da imprensa brasileira, obses@amumerosos intercambios
entre imprensa, literatura e teatro. No Brasil élcuto XIX, muitos escritores trabalhavam
em jornais, como José de Alencar e Machado de ,As3i80 existia uma distingdo rigida
entre géneros de jornalismo e de literatura (SODEIBES, p. 221). Jornais publicavam
romances no formato de folhetim, divulgando um tcdpia cada edicdo do veiculo,
geralmente com histdrias de mistério e suspengagliie reviravoltas (peripécias), que
prendiam a atencdo do leitor. Muitos folhetins erampirados em acontecimentos
jornalisticos. Também eram frequentes as adaptadddwlhetins para o teatro, dando
origem a melodramas populares (MEYER, 1996). Oexemplo é o desenvolvimento da
cronica na imprensa luso-brasileira, a partir dadose do século XIX, como um género
hibrido que faz um “relato poético do real, situado fronteira entre a informacdo de
atualidade e a narracéo literaria” (MELO, 198®)p.

No comeco do século XX, o folhetim perde espaca parcrénicas e dait-divers
narrativas de acontecimentos inusitados, em egdpedacrimes (MEYER, 1996).
Reportagens policiais eram comumente escritas mgudgem proxima do folhetim, com
recursos narrativos como O suspense, a peripéca aosicdo entre Bem e Mal
(BARBOSA, 2007). Foi nesse contexto que Nelson Rods comecou a exercer a
profissdo de jornalista, na década de 1920, destaese pela habilidade em usar recursos
narrativos da literatura em seus relatos de crimpes,depois serviram de inspiragdo para
escrever suas pecas teatrais (CASTRO, 2002).

Por outro lado, no teatro também houve, especidbreepartir do século XIX, uma

oposi¢cdo entre um teatro mais idealista, que mastraalidade como ela deveria ser,
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procurando encaixa-la dentro de moldes estéticosyte mais realista, que mostra a
sociedade em suas imperfeicbes, com o objetivoedentiar seus problemas, ainda que
isto implicasse em romper com regras estéticas misn(ROUBINE, 2003). Por isto, 0
teatro realista se aproxima do jornalismo, que,deless primérdios, se pauta pela
divulgacdo de acontecimentos relevantes para avémedo no debate publico. Esta
oposicao se acentuou no século XX, com as propestéticas de dramaturgos engajados
como Bertolt Brecht, que influenciaram o teatroshesro. O pesquisador Alexandre
Stephanou afirma que, nas décadas de 1950 e 1980¢contexto de grande polarizacao
politica entre direita e esquerda no Brasil e nadoy surgiram no pais diversas tendéncias
artisticas, em geral alinhadas com um ideéario daerda, que passaram a adotar recursos
de linguagem préprios do jornalismo, visando ca@rgdar as massas para a acao politica
(STEPHANOU, 2001, p. 122).

O Arquivo Miroel Silveira

Parte da histéria dessas aproximacdes pode sentead@ nos prontuarios de
censura do Arquivo Miroel Silveira (AMS) da Bibleta da ECA-USP, formado por 6.137
documentos do periodo de 1926 a 1973, provenidat€ivisdo de Diversdes Publicas do
Estado de Sdo Paulo (DDP-SP), que exercia a cepstwi ao teatro. Neste periodo, que
abrange toda a era Vargas, os governos ditos datitosr de 1945 a 1964 e a primeira fase
da ditadura militar, a censura era estadual. Rptdda companhia que apresentasse uma
peca teatral deveria submeter o texto previamentengura, que poderia liberar, vetar,
fazer cortes ou restricdes etarias e de local tesaptacdo. Com o fim da censura prévia e
da DDP-SP, este arquivo foi levado para a USP gragaiciativa de Miroel Silveira, ele
proprio jornalista e dramaturgo, na época profedsoDepartamento de Artes Cénicas da
universidade. Desde 2002, o Arquivo tem servidbake a pesquisas, realizadas através de
Projetos Tematicos com financiamento Fapesp, quanderigem ao Observatério de
Comunicacédo, Censura e Liberdade de Expressaaomi@ atualmente com mais de vinte
pesquisadores que estudam questdes ligadas aaxengeardade de expressao.

Desta forma, o AMS constitui um importante acereopdoducéo teatral paulista
num periodo de expansado, desenvolvimento e profigbzacdo do teatro e também da
imprensa no Brasil, justificando uma pesquisa sqhoressos de censura envolvendo
autores que atuaram na dramaturgia e na impremsao ©s processos nao identificam a

profissdo do autor, foi necessario cruzar os daldo&MS com pesquisas biograficas e
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consultas a acervos de jornais, como 0 Banco deddaFolha de S.Paul@ o Arquivo
Publico do Estado de Sao Paulo. Foram identificgdasze autores brasileiros que também
trabalharam em jornais: Abilio Pereira de Almeiddherto d’Aversa, Braulio Pedroso,
Eratéstenes Frazdo, Ferreira Gullar, Helena Sidyeloracy Camargo, Jorge Andrade,
Millér Fernandes, Miroel Silveira, Nelson Rodrigu€duvaldo Vianna, Oduvaldo Vianna
Filho, Oswald de Andrade e Plinio Marcos. Sua ptédueatral soma 115 prontuarios de
censura no AMS, distribuindo-se por todo o pericalzerto pelo acervo.

Algumas destas pecas apresentam uma caractegséiGes aproxima do jornalismo:
partem de acontecimentos relatados em jornais t@s® para a criacao ficcional. Sao elas:
O pocq de Helena Silveira) beijo no asfaltpde Nelson Rodrigue¥/ereda da salvaggo
de Jorge Andraddéarrela, de Plinio Marcos, kiberdade, liberdadede Millér Fernandes
e Flavio Rangel. Duas destas pecd3arrela e O beijo no asfaltc- ndo se encontram no
AMS, porém foram selecionadas por serem as obrassales autores onde este
procedimento se deu de forma mais nitida. Foi fittomparacdo entre o acontecimento
como relatado nos jornais e na peca, a fim de ifd@mtcomo se deu essa influéncia do

jornalismo na dramaturgia.

Trajetdrias biogréaficas entre dramaturgia e jornalismo

Helena Silveira (Sao Paulo, 1911 - 1984) foi cdtanidos jornais do Grupo Folha
de 1945 até 1984, inicialmente escrevendo sobiteoteadepois sobre telenovelas, na
colunaHelena Silveira V& T\VSua Unica peca teatral levada ao palc®fpioco(1950), e é
o Unico texto de sua autoria que se encontra no.AMS

Jorge Andrade (Barretos, 1922 - Sao Paulo, 1984y fle fazendeiros, trocou o
interior pela capital e o curso de Direito pelanfacdo em dramaturgia na EAD, que
concluiu em 1954. Desde o inicio, procurou ins@icagm relatos jornalisticos para
escrever suas pecas, cor@oincéndio cuja primeira versdo € de 1954, inspirada num
acontecimento ocorrido em Chapecé (SC), em que wpogde presos acusados de
incendiarem uma igreja foi linchado por moradorascidiade (AZEVEDO, 2001, p. 80).
Nos anos 50 e 60, escreveu diversas pecas teatraisematica historico-social, das quais
dez foram posteriormente reunidas no livtarta, a arvore e o relégioEntre 1969 e 1973,
ja consagrado como autor teatral, trabalhou conporter para a revist®ealidade

publicando matérias em jornalisticas em estilodiie (FERNANDES, 1988) e, no final



?/Q 5% Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
INTERGOM  XXXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — Manaus, AM — 4 a 7/9/2013

dos anos 1970, escreveu contos paFalha de S.PauldAZEVEDO, 2001). Tem cinco
pecas no AMS.

Millor Fernandes (Rio de Janeiro, 1923 - 2012) apsoeno jornalismo ainda
adolescente, trabalhando na reviSt&€ruzeiroe depois enfA Cigarra, Papagaiq Vogae
Comiciq além dos jornaigribuna da Imprensa& Correio da Manhamantendo ao mesmo
tempo vérias colunas fixas, como a famB#aPaf, de humor politico. Além de escrever
colunas, também fazia traducdes e desenhos. Degtei@ de sua carreira jornalistica,
destacou-se por um estilo préprio, que combinargsibgegéneros textuais breves, como a
cronica, a nota, a anedota e o poema, ao desamhmrfdo obras fragmentadas, geralmente
com tematica de humor politico. Nos anos 60, foidador de jornais alternativos como
Pif-Paf e O Pasquimao mesmo tempo em que trabalhava em veiculosatel@imprensa
como a revist¥eja(CORDOVANI, 1997). Manteve a carreira teatral camdantemente a
jornalistica, sendo autor de textos colilmerdade, Liberdad€1965), considerada uma das
principais obras artisticas de resisténcia ao regnifitar, além de tradutor. Tem 7 pecas de
sua autoria e 13 traducdes de textos teatrais n8.AM

Nelson Rodrigues (Rio de Janeiro, 1912 - 1980), esmm a trabalhar como
jornalista com 13 anos, na editoria policial AeManh§ jornal fundado por seu pai, e
depois trabalhou em veiculos coBditica, O Globg O Jornal Ultima Hora Jornal dos
Sports Manchete e Manchete Esportiva(CASTRO, 1992). E considerado um dos
fundadores do moderno teatro brasileiro, dada énpioh e repercussdo de suas obras,
como Vestido de noivg1943), Album de familia(1946), Anjo Negro(1948), A falecida
(1953), Senhora dos afogadq4953), Perdoa-me por me traire§l957), Boca de ouro
(1960),0 beijo no asfaltq1961). Tem 13 pecas no AMS.

Plinio Marcos (Santos, 1935 — Sdo Paulo, 1999) comsua carreira artistica no
circo-teatro. Seu teatro se baseava nas experséguoe teve convivendo na periferia de
Santos, ao lado de grupos marginalizados, como meerde rua, assaltantes, prostitutas,
estivadores, e utilizava na dramaturgia uma lingoagrépria desses grupos, considerada
chula para a época, além de falar de temas muliéonpmos, tornando-se um autor bastante
perseguido pela censura (MENDES, 2009). Entrou pgoanalismo em 1969, na sucursal
paulista deJltima Hora, escrevendo cronicas e depois reportagens. Nas Ah@screveu
também cronicas sobre as pessoas e 0 cotidianalmobso, intituladasHistorias das
quebradas do mundargnaFolha de S.Paul@ noGuaru Newsjornal local de Guarulhos,

teve uma coluna sobre futebol na revisteja e escreveu sobre politica em jornais
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alternativos de oposicdo ao regime militar, cdvmvimentoe Opinidao (CONTRERASet

al, 2002). Tem 9 processos de censura no AMS.

Helena Silveira e Jorge Andrade: inspiracdo em retas jornalisticos como
critica social

Em 1950, a escritora e jornalista Helena Silvem@unista dos jornaigolha da
Manhg Folha da Tardee Folha da Noite escreveu uma peca teatral inspirada num caso
noticiado pela imprensa, o chamado “crime do poguaj: final de 1948, um jovem
professor, Paulo de Camargo, matou a mée e asirth@s e as enterrou num pogo que
tinha mandado construir no quintal da casa ondeavaocom a familia, na rua Santo
Antonio, no centro de S&do Paulo. Semanas aposne,ca policia realizou buscas na casa
onde Paulo morava, para investigar uma denuncidedaparecimento das mulheres. Ao
perceber que seu crime seria descoberto, o rapsAcdou (FOLHA DA MANHA, 1948,
p.1). O acontecimento foi assunto para artigossgoiter Oswald de Andrade i@lha da
Manhd que apontavam como causas do crime o0s problemalacionamento numa
familia extremamente conservadora, que cerceavaeqimas as liberdades dos filhos
(ANDRADE, 1948). Helena Silveira, por trabalhar Ralha da Manha teve acesso ao
material colhido pelos repérteres do jornal — dg& cartas da familia - e se baseou nele
para escrever o texto, originalmente intitulddgoo¢q em parceria com o marido Jamil
Haddad (SILVEIRA, 1983, p. 75).

A peca mistura uma acao presente (policiais fazendestigacdo na casa onde
ocorreu o crime) com as lembrancas e delirios dtagonista, Julio (inspirado em Paulo de
Camargo), em cenas que recontam as razdes e agpd@pao crime, mostrando como era a
vida naquela familia: Julio vivia com a mae doenteima senhora muito religiosa e
conservadora — e duas irmés, Cornélia, que sofredmlirios misticos, e Concei¢do. Ao
longo da narrativa, observa-se a tensao entresegodede liberdade de Julio e Cordélia e a
rigida moral imposta pela mée, que obrigava a fandl se isolar da sociedade. Nos
didlogos das personagens, a morte aparece com@ @aicla para aquela situacéo
repressiva, de modo que o “crime do poco” teria sicha espécie de eutandsia aplicada na
mae e na irmé doentes.

O pocoseria 0 espetaculo de estreia da companhia dooT€attura Artistica, em
marco de 1950. Porém, a peca foi proibida pela BPPe, em parecer, 0s censores

justificam sua decisao por ser a peca “uma repi@altiel do crime da rua Santo Anténio —
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ja de si bastante vivo, ainda, na opinido publ{€&DP 2946). A companhia do TBC entrou
com recurso e conseguiu a liberacdo da peca, poodmcortes em quinze paginas e
modificacdo do titulo par® fundo do pocoApds a estreia, a autora foi processada por
parentes das vitimas do crime. O espetaculo foamewnte proibido, bem como uma verséo
do texto publicada em livro.

Outro dramaturgo, Jorge Andrade, seguiu caminhoelbemte ao usar material
noticiado em jornais e estudado por académicosgsar@ver sua pedéereda da salvacao
(1964), uma das obras que depois foram para ol\ada, a arvore e o relogicAndrade
se baseou num caso amplamente noticiado pela isgpeeastudado por cientistas sociais —
na Semana Santa de 1955, camponeses que viviam amwemolatarios numa fazenda na
localidade de Catulé, no municipio de Malacachd&f&) e seguiam a religido do
Adventismo da Promessa tiveram visdes do demoénitadds pelos lideres adventistas,
que pregavam a iminéncia do apocalipse, os fi@iaresram até a morte criangas e animais
gue acreditavam estar possuidos pelo diabo. Pom@ndos moradores de Catulé conseguiu
fugir e chamar a policia, que foi até o local, mabts dois lideres da seita e prendeu varios
seguidores (QUEIROZ, 2009). O caso foi amplamentelghdo pela imprensa. Aolha
da Noiteenviou correspondentes ao local e publicou digetapas sobre o assunto, como a
de 13 de abril de 1955, que dizia: “cenas dantesgasterior de Minas: fanaticos da seita
Adventista da Promessa sacrificaram barbarameraogariancas”, ou a manchete de 15
de abril de 1955:Judas humanos e animais queimados em Malacacheta”.

A peca de Jorge Andrade, em linhas gerais, mantseq@éncia dos acontecimentos
e 0S nomes das personagens: Joaquim, lider dafghitmntista da Promessa, comeca a
pregar que o juizo final se aproxima e ordena gudid@s facam diversos rituais de
purificacdo, como jejuns e banhos. Os adventisspaream Artuliana, que esta gravida
sem estar casada, e a menina Nelcina, por acesditque estdo possuidas pelo demonio.
Assim como nos relatos, um dos moradores conseglie do Catulé e avisar a policia.
Uma personagem foi acrescentada — Dolor, mde @vo tds adventistas, Joaquim. No
inicio ela se opde aos delirios misticos do filnas no final, ao perceber que ndo ha saida
para a condi¢cdo de opressdo e miséria em que ailggie a seita de Joaquim, para ter pelo
menos a esperanca de um mundo melhor. Atravésatiesdas personagens principais, a
peca mostra que a adesdo dos sertanejos de Cats#dtada era, na verdade, uma

consequéncia da situacdo de miséria extrema eralgsi@iviam. O final € mais dramatico
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gue o do acontecimento relatado pelos jornais sedsinejos ndo sao presos, mas mortos
numa chacina pelos soldados.

Vereda da Salvacaimi apresentada em S&o Paulo do Teatro BrasiieirGomeédia,
em julho de 1964. A censura paulista proibiu a gEga menores de 16 anos, sem cortes
(DDP 5569). Jorge Andrade narra, na autobiogiadiairinto, queVereda da salvacéati
alvo de polémicas e obrigada a sair de cartaz (ANDIR 2009, p. 145).

Nelson Rodrigues: A imprensa como tema d® beijo no asfalto

Ja Nelson Rodrigues, por sua vez, usou um acorgatirmoticiado em jornais
como ponto de partida pa@ beijo no asfaltoa morte do jornalista carioca Jo&o Alfredo
Pereira Régo, em 1943, por atropelamento, numainesquovimentada do largo da
Carioca, no centro do Rio de Janeiro. O jof@aBlobq do qual Pereira Régo foi um dos
fundadores, registrou em seu obituario que, areesatrer, o jornalista foi socorrido por
uma enfermeira (O GLOBO, 1943, p. 2). Nelson Ragrggrelata que ele teria pedido,
como ultimo desejo, um beijo, e que isto foi tratamo escandalo por alguns jornais
(RODRIGUES, 2012, p. 81).

Nelson Rodrigues usou o fato jornalistico apenasocponto de partida e imaginou
como seria 0 enredo se, em vez da enfermeira, toedgomem que tivesse dado o ultimo
beijo no atropelado e a cena fosse registrada pomraporter inescrupuloso, que, em
conluio com um delegado corrupto, criaria um esalinchidiatico em torno do caso. Na
peca, vomo consequéncia desta farsa, o autor g Beandir, aparece nas capas dos
jornais como homossexual (0 que era ultrajante panaral da época), perde o emprego, 0
casamento e, no fim, € morto pelo sogro, que p®rtieha uma paixdo secreta e nao
correspondida. A imprensa — no caso, o jornalisolipl sensacionalista e folhetinesco da
época de Nelson Rodrigues — aparece como um duasgais temas da peca.

A peca estreou em 1961 no Rio, mas s6 foi apredemela primeira vez em S&o
Paulo em 1970, de modo que seu processo de car@Buige encontra no Arquivo Miroel

Silveira, uma vez que, a partir de 1968, a censutaansferida para um orgao federal.

Plinio Marcos, “repérter de um tempo muito mau”
Plinio Marcos escreveu em 1958 sua primeira f@gagla, que dizia ser inspirada

num caso real, noticiado na imprensa, de um gadetalasse média que foi preso e
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violentado na cela e, depois de sair, jurou vingamgeus algozes e chegou a matar alguns
deles quando foram soltos (AMANCIO, 1977, p.1).

A peca estreou em 1° de novembro de 1959, nunvdede teatro estudantil
organizado por Paschoal Carlos Magno, que na épatzalhava no Itamaraty. O elenco era
formado por jovens, na maioria secundaristas, tigaél Alianca Estudantil de Santos.
Porém,Barrela foi proibida pela censura antes da estreia, eoisberada gracas a uma
intervencdo de Paschoal Carlos Magno que, comordaih, podia assinar uma carta em
nome da Presidéncia da Republica autorizando aseqegdo. Ainda assim, sO foi
permitida uma sessao da peca — a do festival. M@ssin, houve tumulto na estreia e o
texto continuou proibido (MENDES, 2009, p. 91).

Por ter sido encenada em 1959 no Estado de Sé&o, Baufela deveria ter sido
levada a censura estadual e arquivada nos docusngnéohoje fazem parte do Arquivo
Miroel Silveira — porém, o processo ndo se encdatr@® arquivo contém varias lacunas na
numeracao, 0 que nos leva a supor que O processsa fer se extraviado. Outra
possibilidade € de que este documento nunca temistide, devido as condicOes
excepcionais em que o texto foi liberado (JORGEHAL.2012, p. 6).

Mesmo com a proibicdo da censura, a peca foi edeeda forma clandestina
algumas vezes durante os anos 1960 e 70, sobau@ariilitar. Em 1976, Plinio Marcos
publicou uma versédo em livro. Paulo Vieira compesta versdo com o original de 1959 e
encontra mudancas principalmente com relacdo agdésnnarrativas das personagens,
embora o texto mantenha as linhas gerais do elfv8EtRA, 1993, p. 98).

A narrativa jornalistica serviu como ponto de mirpara Plinio Marcos explorar na
ficcdo as causas do fendbmeno da violéncia sexuzdaheia, com um viés de critica social —
em vez de apontar o culpado pelos crimes, procosdrar as causas que levaram alguém a
se tornar um criminoso. Em 1977, ap0s a publicaefarrela em livro, o autor afirmou,
em entrevista &olha de S.Pauloe em artigo publicado no mesmo jornal, que foi
exatamente este o motivo para a proibicdo da [pEfandia que o teatro deveria exercer o
papel de denuncia e definia a si mesmo como “repdie um tempo muito mau”, desta

forma se colocando num papel préximo ao do joraa(EMANCIO et al, 1977, p. 2).

Millor Fernandes e a colagem de textos jornalistie teatrais
Liberdade, liberdadede Millor Fernandes e Flavio Rangel (1965), coesida uma

das primeiras pecas brasileiras de resisténcitaduwta militar, tem um texto composto de
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uma série de citagbes de cenas teatrais, poemmegiesa discursos e textos declamados de
autores de diversas épocas e tendéncias ideolpgichs de Shakespeare e da Biblia a
pecas de Brecht e cancdes populares brasileiraste-americanas. O fio que une esses
textos € o tema central — a liberdade — havendwigmde critica a situagdo politica do
momento, quando o Brasil, no inicio da ditaduratanil sofria com restricdes crescentes as
liberdades civis. Alguns dos trechos ldberdade, liberdaddoram retirados de jornais —
por exemplo, frases humoristicas sobre politica Bulér Fernandes tinha publicado
anteriormente na revisiif-Paf e em programas de radio.

Ha uma cena baseada em relato jornalistico — afudgto do poeta soviético Josef
Brodsky, opositor do regime comunista, preso e enado a trabalhos forcados sob a
acusacao de ser um “parasita” que se recusa dhaab@s didlogos da cena reproduzem
literalmente um trecho da transcricdo do julgamemigblicada na revista americana
Encountere, em verséao traduzida para o portugués, na réveatarnos Brasileiras

O grupo teatral Opinido estretiberdade, liberdadeno Rio, em abril de 1965 e,
em novembro do mesmo ano, depois em Sao Paulmgui@paulista proibiu a peca para
menores de 16 anos e estabeleceu cortes em 1apagicensor Carlos Caldas Graieb, em
parecer de 25 de outubro de 1965, afirma que dseTG8EO necessarios por ser o texto
“eminentemente de conteldo politico-social, e cbsisncia criticas contundentes a
orientacdo politico-administrativa do atual Goverdo Brasil — veja-se a forma da
composicao e o critério que norteou a escolha xto't¢DDP 5767). Alerta ainda que, se
ndo obedecidos os cortes, a liberacdo da pecassepensa. Desta forma, deixa implicito

que a tematica politico-social ndo seria aproprta o teatro.

Realismo e censura

Observa-se, nestas aproximagfes entre jornalisrdamaturgia, o que Martin-
Barbero chama de circularidade cultural entre auclde massa e a arte (MARTIN-
BARBERO, 2001). Elementos de uma producdo da industditorial podem ser
aproveitados na criacdo de uma obra teatral.

Alguns dos dramaturgos-jornalistas exerceram as praissées simultaneamente,
como Nelson Rodrigues e Millér Fernandes. Outrasezgaram primeiro na dramaturgia,
como Plinio Marcos e Jorge Andrade. Assim, a ofg#iose aproximar do jornalismo na
dramaturgia ndo é consequéncia do fato de teridwems duas profissdes, mas resultado da

opcao por uma estética realista no teatro.
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Os dramaturgos-jornalistas do Arquivo Miroel Sitkeesdo todos de um mesmo
periodo, entre as décadas de 1950 e 1970. Esamev&ras obras num contexto de
polarizacéo politica entre capitalismo e comunisraanundo, e o Brasil estava incluido
nessa dinamica. A partir dos anos 50, a oposictie diteita e esquerda foi se acentuando,
com certa instabilidade politica e conturbagfes lquaram ao golpe militar de 1964. A
producéo cultural no Brasil reflete essa polarieggdlitica e, a0 mesmo tempo, o projeto
de um Brasil moderno e a busca da identidade nacieléa uma vertente politicamente
engajada, frequentemente alinhada a ideéarios deekxy que retrata nas obras artisticas
temas como a seca no Nordeste e a miséria nasr@rifirbanas, buscando para a arte o
papel de intervengdo na esfera publica, papel assesvado ao jornalismo. Esta tendéncia,
que existiu no teatro, na literatura, na musicaufgpe em outras formas de producédo
artistica, se posiciona contra correntes artistidaalistas, que veem na arte um papel
moralizante de consolidagéo de valores estétiébe@s conservadores.

Esta divisdo no teatro brasileiro se assemelhav&adi observada por Martin
Gottfried no teatro americano, ao estudar a oposeg@ire uma ala representada pelas
companhias de teatro comercial, como as da Broadeamgervadoras do ponto de vista
estético e moral, e uma ala composta por dramatuegdistas, cujas pecas discutem temas
polémicos da sociedade, como a guerra, a religgipreconceitos, as mudancgas na familia.
Essa vertente realista €, em grande parte, inspir@s experiéncias de vanguarda
europeias, como as de Brecht, Beckett, lonescaadueSGOTTFRIED, p. 84).

Além de serem inspiradas em fatos jornalisticopegas aqui estudadas também se
destacam por um viés de critica social. Ao cordréle um jornalismo frequentemente
sensacionalista, que procurava apontar culpadosne © autor do “crime do poco”, ou 0s
“fanaticos” que lincharam criancas em Malacachetas—dramaturgos-jornalistas aqui
estudados procuraram de alguma forma apontar pnakleda sociedade, e ndo apenas
individuais, como causa desses crimes polémicos.

Isto denota uma postura estética realista — nagentido do “realismo” do século
XIX, mas num sentido lato: a posicdo segundo a @uabpel do teatro denunciar as
mazelas sociais, apontando causas e consequénciadesta forma, visando a
conscientizacdo politica e a intervencdo completargalidade. Com isto, o teatro se
aproxima da definicdo do jornalismo como relato at®ntecimentos relevantes para

determinados grupos sociais, visando a intervenaasfera publica.
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Os pareceres de censura do Arquivo Miroel Silvepantam que, na maioria dos
casos aqui estudados, era isto 0 que incomodasangsres. A 0posicao entre uma postura
mais realista do autor (Que vé o teatro como veidd denuncia) e uma postura mais
idealista do censor (que defende um teatro educatimoralizante) pode ser observada nos
processos de censura de outras pecas que, mesnsemdm diretamente inspiradas em
relatos jornalisticos, apresentam esse viés deacsibcial.

Boca de Ourp de Nelson Rodrigues, foi proibida pela censura 60, com
argumentos semelhantes. Um dos censores, Josg, &filmma em parecer que a peca deve
ser proibida porque “tem a preocupacao Unica desaptar quadros fortes, sem qualquer
proposito de uma licdo moral ou construtiva” e caecensura deveria resistir a
“doutrinadores intelectuais, que tentam defendesesdecéncias sob a alegacdo de que as
cenas revelam um esforco artistico, como "cenemgédias da vida carioca". Outro censor,
Aloysio Ribeiro, justifics desta forma seu veto écg “"Observa-se um conjunto de
fraquezas humanas, reunindo a lama que integia@tro @a vida, onde o autor desconhece o
que é belo e ndo sabe o que é nobre. Nada ha d#&rutmo. O texto obriga a sua
impugnacao”. O terceiro parecer do processo, adsipalo censor J. Pereira, diz que a
peca deve ser proibida porque “ndo constroi, dedtdo eleva, degrada e deprime” (DDP
4906). Como demonstram os trechos selecionadassrsores partiam do pressuposto de
que o teatro deveria ser educativo e mostrar exasnpko situacdes degradantes, como o
crime ou o adultério (temas presentesBaoa de Ourh A peca so foi liberada apés novo
recurso e a nomeacao de uma comissao, que deeidiliqeracéo para maiores de 18 anos.

Chapéu em cima de paralelepipedo para alguém chuterPlinio Marcos, foi
proibida pela censura em 1966 (DDP 5862). A pecdagem formato de parabola, uma
situacdo em que trabalhadores sdo explorados pgatndio ardiloso e procuram meios de
subverter a situacdo. Em parecer datado de 29 dedab1966, o censor Geraldino
Russomanno decidiu por sua proibicdo, alegando ajyeca trata da “exploracdo do
homem pelo homem” e, por isto, seria perigosaug ‘foda e qualquer manifestacdo do

pensamento influi e propaga-se no local de su@septacdo”. Em seguida, afirma:

"[...] entendemos que compete aos governos dag@mlkaios problemas sociais, pois
eles melhor sabem disso, do que outros querererdatbms mesmo problemas sem
condicBes para isso, mas tentando, isto sim, ekmtd§omente. [...] No campo
teatral ou cinematogréafico, a cultura ou a arte $0s80, tem como fundamento
diversdo e bilheteria (lucros para iniciativas adas). Em algumas dessas
producdes ndo se nega que as vezes - trazem nedgimamentos para certos e
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complexos problemas sociais, 0s quais podemosaac@imo meio auxiliar de

educacdo. Entretanto, na maioria das vezes, tadupbes descambam para o
envenenamento moral do povo, de consequéncias\isiweais, unicamente com o

objetivo de altas rendas financeiras" (DDP 5862).

Em 1967, outra peca de Plinio Marchgvalha na carngefoi proibida pela censura.
Justificando sua posicdo em portaria veiculada méarid Oficial, o diretor-geral do
Departamento de Policia Federal afirmou que a tliraetada por ser “desprovida de
mensagem construtiva, positiva e de sancdes asopiégitimos” (MENDES, p. 159). No
Estado de Sao Paulo o texto foi liberado em setgndmm proibicdo para menores de 21
anos e cortes em nove paginas (DDP 6070).

Um ponto em comum aproxima estes casos de censurdodos eles, o censor
defende que uma peca de teatro deveria ter cagéigrativo, como se observa, por
exemplo, na justificativa ao veto deéavalha na carne Assim, podemos corroborar a
observacao feita por Cristina Costa quando, adsamnal processo de censura@eocq
afirma que "a censura nao se faz de forma alea#ldaaesta inserida dentro do contexto de
sua época e o censor adota uma postura politico@iora em que se nega a ver o drama
vida real retratado no teatro" (COSTA, 2011, p.)159

Trata-se de um exemplo do que Jacques Ranciéreaathatia partilha do sensivel”.
Cada sociedade, a seu tempo, regulou as divensaadale expressao através das normas
estéticas, conferindo a elas papéis definidos ermi@tando o que pode ou nao ser dito,
como se pode ou nio dizer (RANCIERE, 2009). Pagensores, os artistas ndo poderiam
arrogar para si o papel de denuncia da sociedai¢erencdo na esfera publica. Os
dramaturgos que se aproximaram do jornalismo, esafideem essa divisdo, foram

combatidos pela censura.
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