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RESUMO

Este artigo propde uma reflexdo sobre o documentario brasileiro “O mistério do samba”
(2008), cujo foco é a historia da Velha Guarda da Portela, seleto grupo de sambistas da
tradicional Escola de Samba do Rio de Janeiro. Fazemos uma breve introducdo a formacéo
do género musical, apontamos para um constante movimento de legitimacao deste género
no cenario cultural e analisamos o discurso do filme, também preocupado em validar o
samba no ambiente audiovisual. Ao dissecarmos sua discursividade, vamos encontra-la
alicercada no discurso da memoria, tomando-o como fundamental para este movimento de
legitimacdo pretendido pelo filme e necessario a manutencdo do género musical.

PALAVRAS-CHAVE: cinema; discurso; samba.

“O mistério do samba”, documentario brasileiro de 90 minutos, produzido pela
Conspiracdo Filmes e lancado no Festival de Cannes 2008, possui um mote simples: contar
a histéria do Grémio Recreativo Escola de Samba Portela, pelos olhos da Velha Guarda da
Portela, seleto grupo formado pelos sambistas mais antigos da Escola. Automaticamente,
sua premissa estabelece relacGes substanciais com palavras-chave que interessam a esta
analise: cinema, discurso e samba. Ao nos debrugarmos sobre o documentario, pretendemos
dissecar a sua discursividade para entender como ela se encontra intimamente ligada ao que
vamos chamar de discurso da memaria. Ao nosso ver, é essa a estratégia maior que concede
credibilidade ao filme e, por conseguinte, ao samba. Como género musical, este surge em
um contexto socio-historico desfavoravel: € subsequente aos marginalizados lundu, maxixe
e polca; vem dos rincBes baianos e se alastra nos morros do Rio de Janeiro; atrai pobres,
negros e nordestinos. Até ser assimilado como componente da identidade nacional, percorre
um longo caminho: “Num primeiro momento, o samba teria sido reprimido e enclausurado
nos morros cariocas e nas ‘camadas populares’. Num segundo momento, os sambistas,
conquistando o carnaval e as radios, passariam a simbolizar a cultura brasileira”, confirma
Hermano Vianna (2010, p. 28-29). Embora este percurso ndo seja nosso foco, &

imprescindivel destacar que “o mistério do samba est4 ligado a outros mistérios brasileiros,

! Trabalho submetido ao GP de Cinema, do DT de Comunicagéo Audiovisual do XII Encontro dos Grupos de
Pesquisa da Intercom.
2 Mestrando em Comunicagéo do PPGCOM-UFPE.
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tdo centrais como o do prdprio samba para o debate sobre a definicdo da identidade
nacional no Brasil” (VIANNA, 2010, p. 30).

O mistério ao qual Vianna (2010) se refere €, justamente, o que ele procura
decodificar, indo buscar em Gilberto Freyre um apoio recorrente. O elogio a mesticagem,
tdo presente em “Casa-grande & senzala: formacéo da familia brasileira sob o regime da
economia patriarcal”, 0 leva a problematizar o porqué de no Brasil os simbolos produzidos
por grupos dominados serem algcados a simbolos nacionais. Na verdade, ele defende que
seriam 0s encontros entre o branco e o negro, o rico e o pobre ou o académico e o
analfabeto o catalisador que fez do samba esta sugerida unanimidade. Ou seja, foi preciso
haver um didlogo entre as mais diversas esferas da sociedade, para o samba ser considerado
um simbolo nacional. Por outro lado, é importante dizer que Vianna (2010, p. 34) ndo quer
desmentir a repressdo sofrida pelos sambistas, a época, mas mostrar “como a repressao
convivia com outros tipos de interacdo social, alguns deles até mesmo contrarios a
repressao’.

Esse dialogo se daria, sobretudo, na busca por uma unidade politico-cultural. Até a
Proclamacédo da Republica, a Coroa Portuguesa funcionava como um elemento unificador,
mas 0 que acontece apds o Sete de Setembro de 1822? “A unidade s6 poderia ser alcangada
quando fosse compreendida a ‘esséncia de brasilidade’” (VIANNA, 2010, p. 58). Em
Gilberto Freyre (1998), o elogio ao mestico foi um dos responsaveis por essa unidade
urgente que se pretendia. Para o teorico, “a miscigenacdo que largamente se praticou aqui
corrigiu a distancia social que doutro modo se teria conservado entre a casa-grande e a mata
tropical; entre a casa-grande e a senzala™® (FREYRE, 1998, L). O que Vianna quer dizer ao
mobilizar o soci6logo em sua argumentacdo é que a tendéncia de valorizar essa
miscigenacdo seria uma alternativa para se alcancar a pretendida unidade da pétria.
Obviamente, a tecnologia da primeira metade do século XX contribuia para a ascensdo do
samba: emissoras de radio e gravadoras nacionais se multiplicavam, somadas ao desejo
estatal de se unificar o pais por meio das manifestagdes culturais cujo nacionalismo fosse o
tema central.

Nesse cenario, resultado de um processo histérico secular, o samba carioca

encontrou espaco para se impor, aos poucos, como samba brasileiro. Fica claro, portanto,

¥ Trecho retirado do prefacio da primeira edi¢éo do livro “Casa-grande & senzala: formacéo da familia

brasileira sob o regime da economia patriarcal”.
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que a histéria do samba, de sua origem e de seus elementos foi construida em um
movimento de validacdo. Movimento este que nos parece uma constante, um processo
ininterrupto, um eterno se fazer notar, condicionado por sua propria historia, sua origem e
seus elementos. Tomemos como exemplo recente, a nova geracdo de sambistas que se
apresenta na Lapa, reduto boémio no centro da cidade do Rio de Janeiro. Tradicionalmente,
0 bairro sempre foi “um lugar de encontros, de rodas, de boemia, de bailes, festas, namoros,
cantada em versos e celebrada no dia a dia musical da cidade”. Com a inddstria musical
novamente interessada no samba de raiz, a Lapa passou a ser consumida como um espaco
que possui “grande capacidade de reconstruir representacdes que legitimam e reinscrevem
estes géneros musicais populares na memoria e historia nacional” (HERSCHMANN;
TROTTA, 2007, p. 5). Desse modo, acreditamos haver uma (re)valorizacdo do samba. E,
nesse sentido, “O mistério do samba” participa desse movimento como produto cultural,
audiovisual e documental que enseja essa (re)validacdo, uma legitimacdo. E isso ndo se

poder fazer sem se apropriar de um discurso.

Do samba-musica ao samba-filme

No longa-metragem, palavra e imagem séo equivalentes. Como observadores,
podemos entender esse discurso duplo, o verbalizado e o imagético, como estratégia filmica
dos diretores Carolina Jabor e Lula Buarque de Hollanda. A nos, a construcdo que ambos
edificam parece ter como objetivo essa legitimacao do tradicional género musical samba no
cenario contemporaneo. Seu filme (ou o discurso de seu filme) planeja reunir nos
depoimentos e nas imagens argumentos para entregar ao espectador o samba em seu melhor
estagio, o samba como responsavel por um universo singular, o samba como elemento
constituinte de uma identidade nacional. Esse discurso carrega em si a responsabilidade de
apresentar (ou representar) uma comunidade, de alcar o género aquilo que o filme acredita
que ele seja.

Quando frisamos discurso, ndo estancamos no ambiente lexical do vocabulario ou
na gramatica dos angulos da cAmera. Importa-nos, sobretudo, o “ingrediente extra” a que se
refere Possenti (2004, p. 353). “Esse ingrediente pode dizer respeito a aspectos historicos,
antropoldgicos, socioldgicos, cognitivos etc., entrelagados com a lingua”. Em seu
posicionamento fincado na Analise Discursiva Francesa (ADF), ele disserta sobre a lingua
afirmando sua incapacidade de ser univoca, de ter um sujeito que a controle pela razéo e de

estar inserida em uma sociedade uniforme. O sentido do que é dito nunca é evidente,
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sempre é construido. Do ponto de vista foucaultiano, devemos suspender, portanto, as
definicbes que se tomam como continuas, como naturalizadas. “Né&o se trata, é claro, de
recusa-las definitivamente, mas sacudir a quietude com a qual as aceitamos; mostrar que
elas ndo se justificam por si mesmas, que sdo sempre o efeito de uma construgdo (...)”
(FOUCAULT, 2003, p. 31). Nesse sentido, a vontade de verdade se renova a cada
confeccdo de uma fala, de um enunciado ou de um discurso que deseje se impor como
unico. Ou que queira, ao menos, ser respeitado como uma possivel verdade.

Em “O mistério do samba”, a logica ¢ a mesma. O documentario trabalha com
limites muito claros, fronteiras muito bem-estabelecidas, para construir sua verdade. Desse
modo, é natural que o filme se filie a uma formacédo discursiva historicamente elaborada.
Ainda bebendo no pensamento foucaultiano, sabemos que todo e qualquer discurso é
considerado disperso, multiplo. Que eles “sdo formados por elementos que nao estdo
ligados por nenhum principio de unidade a priori, cabendo a Analise do Discurso (AD)
descrever essa dispersdo, buscando as ‘regras de formacdo’ que regem a formagdo dos
discursos” (GRANJEIRO, 2007, p. 34). Posto isso, podemos entender como formagéo
discursiva “um sistema de relacdes entre objetos, tipos enunciativos, conceitos e
estratégias”. Sistema que ressoa no discurso empreendido pelo documentario em questio, a
favor da legitimacdo do samba. Foucault (2003, p. 45) ressalta, ainda, que mesmo que haja
diferencas internas nessa regente formacdo discursiva, elas s6 confirmariam sua origem
dispersa. “Mais do que buscar a permanéncia dos temas, das imagens e das opinides atraves
do tempo, (...) ndo poderiamos demarcar a dispersdo dos pontos de escolha e definir, (...)
um campo de possibilidades estratégicas?”. E o que Carolina Jabor ¢ Lula Buarque de

Hollanda praticam.

Construindo a discursividade

Os elementos que dao forma ao documentério existem em prol de uma tese
sustentada pelos diretores — e algumas perguntas podem nos ajudar a esses elementos.
Quem aparece na tela? O que diz quem aparece na tela? De onde fala o sujeito que aparece
na tela? E, antes, onde tudo isso se passa? Em Oswaldo Cruz, subdrbio da Zona Norte da
cidade do Rio de Janeiro (RJ), sudeste brasileiro. Periférico, o bairro se tornou polo do
samba carioca, ber¢o do Grémio Recreativo Escola de Samba Portela. E embora a Deixa
Falar apareca como pioneira na maior parte da literatura, M. Vargens & Monte (2004)

afirmam que a fundacéo da Portela data de 1926, sendo ela, portanto, considerada a mais
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tradicional da cidade. Essa data, por sua vez, considera o surgimento de blocos
carnavalescos pelas ruas de Oswaldo Cruz, antes mesmo de a Escola ser, de fato,
institucionalizada. Em tempo, o termo “Portela” teria sido adotado em homenagem a Paulo
Benjamin de Oliveira, ou Paulo da Portela, primeiro presidente do bloco. Desse modo, a
ideia de tradicdo no samba se encontra, radicalmente, associada a Escola.

E essa paisagem do samba portelense, da periferia carioca e da tradicio musical o
pano de fundo para a narrativa de “O mistério do samba”. Como espectadores, somos
apresentados a este universo nos minutos iniciais do filme. Enquanto 0s primeiros
depoimentos sdo dados em off, assistimos as primeiras imagens que nos revelam o suburbio
de Oswaldo Cruz em pequenas cenas, frames que formam um mosaico do que seria aquele
lugar, elementos que recepcionam o espectador: vaso com flores, placas nas paredes, fusca
azul na garagem, ventilador no saldo de beleza, bebidas nas prateleiras, as fachadas das
casas, as pessoas jogando na beira da cal¢ada, 0 movimento da rua, o armazém, o bar. Por
conseguinte, é essa mesma paisagem que, numa relacdo direta, influencia o préprio fazer
samba, pratica referencial naquele lugar. Funciona como um laboratério criativo: o que
acontece na vida dos compositores tem potencial para se tornar um samba, até 0 momento
em que se percebe que 0 que é cantado no samba ja passa a reger o comportamento de

guem nasce ali, como em um ciclo vicioso.

Figura 1 — Suburbio de Oswaldo Cruz

Chegando a esse ponto da argumentacdo, podemos prosseguir respondendo as
demais perguntas. Quem habita aquela paisagem? “O mistério do samba” esta centrado no
discurso da Velha Guarda da Portela, seleto grupo de sambistas, em sua maioria, 1dosos,

integrantes da Escola de Samba ha algumas geracdes. Sao eles que compdem, tocam e
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cantam os sambas de Oswaldo Cruz. S&o eles os protagonistas da narrativa. Mas Carolina
Jabor e Lula Buarque de Hollanda somam outras figuras ao elenco. Figuras que néo
habitam aquela paisagem, mas que irdo habitar a tela em prol da tese defendida. Destacam-
se Marisa Monte, Paulinho da Viola e Zeca Pagodinho, trés renomados artistas do mercado
fonografico brasileiro, assimilados a indUstria da masica, admirados pelo grande publico. A
voz deles, o documentario atribui o papel de tornar visivel Oswaldo Cruz, seus sambistas, a
Portela. Cabe a eles confirmar a importancia desse universo.

Como guia em “O mistério do samba”, Marisa Monte é o emblema dessa ponte
estabelecida pelo filme. Portelense, assim como Paulinho e Zeca, Marisa estd presente em
sequéncias reveladoras, em depoimentos que reiteram sua reveréncia ao samba, sobretudo,
ao samba da Velha Guarda da Portela. Essa aproximacao acontece graficamente como no
momento em que a cantora estd em um saldo de beleza de Oswaldo Cruz, fazendo as unhas
e conversando com as pastoras da Velha Guarda, unindo-as ao espectador. Ela estar ali
comprova que o documentario optou por leva-la até onde vivem os personagens do filme, e

ndo leva-los, por exemplo, a Zona Sul do Rio de Janeiro, onde vive a cantora.

Figura 2 — Marisa Monte no saldo de beleza

A fala proferida (pelos habitantes, pelos visitantes), ja podemos notar, “¢ parte de
uma cadeia (de um arquivo), (...) uma superficie discursiva, uma manifestacdo aqui e agora
de um processo discursivo” (POSSENTI, 2004, p. 359). Regradas, essas falas engendram-se
numa mesma formagdo discursiva, numa mesma memoria de uma formagéo discursiva.
Sendo assim, fica mais facil perceber que o texto esta sempre “em fun¢do de uma memoria
discursiva, do interdiscurso, que o texto retoma e do qual ¢ parte” (POSSENTI, 2004, p.

359-360). A confluéncia de depoimentos em “O mistério do samba” atesta isso. O que um
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sambista fala ressoa no que a pastora confirma, e 0 que a pastora comenta ecoa no aval de
uma figura de autoridade. Essa memoria discursiva “remete ao modo como o trabalho de
uma memoria coletiva permite a retomada, a repeticdo, a refutacdo e também o
esquecimento desses elementos de saber que sdao os enunciados” (POSSENTI, 2004, p.
360). Ainda que suas falas sejam postas em dialogo, aos habitantes e aos visitantes, no
entanto, cabem lugares de fala distintos. De onde esses sujeitos falam?

Em um evento discursivo, destaca-se “o fato de que cada um enuncia a partir de
posi¢des que sao historicamente constituidas” (POSSENTI, 2004, p. 361). O status
atribuido a um sambista da Velha Guarda ndo pode ser o mesmo que é dado a Marisa
Monte, considerando que ambos estdo inseridos no mesmo periodo histérico, no mesmo
tempo-espaco. O papel da cantora como mediadora ndo desmente a afirmacéo. Ora, por que
a propria Velha Guarda ndo poderia ela mesma conduzir o documentario? A parte o
envolvimento prévio de Marisa Monte com a Escola (uma vez que seu pai, Carlos Monte,
integrava a diretoria da Portela) e sua pesquisa sobre antigas composic¢des dos portelenses, é
inegavel a sua funcdo: apresentar, outorgar, validar, legitimar, por meio de seu
reconhecimento, aquele universo. Tal qual o fazem Paulinho da Viola e Zeca Pagodinho em
seus depoimentos. E, aqui, acenamos de volta ao tom freyriano adotado por Hermano
Vianna (2010), ao atribuir as mediagdes culturais a ascensdo do samba. No entanto, vale
sublinhar que “qualquer uma dessas posi¢des implica uma memoria discursiva, de modo
que as formulacBes ndo nascem de um sujeito que apenas segue as regras de uma lingua,
mas do interdiscurso” (POSSENTI, 2004, p. 364). Como assinalamos anteriormente,
embora falem de lugares dispares, ndo podemos esquecer que seus discursos fazem parte de
uma mesma formacdo discursiva. Eles se inter-relacionam. E vale ressaltar: ndo se
distribuem de maneira hierarquica, precisam um do outro, em igual escala. “Para a AD, os
discursos ndo s@o independentes um dos outros e ndo sdo elaborados por um sujeito”
(POSSENTI, 2004, p. 373). Em comum, ambos os lados constroem essa formacao
discursiva, considerando o samba como manifestacdo cultural que surgiu a margem, e que,
embora tenha conseguido se colocar como componente da identidade nacional, pede em um
processo permanente uma (re)validagéo.

Sobre a ténue questdo de o que se fala e de onde se fala, vale a pena nos atermos ao
gque Maingueneau (2005) propde em “Génese dos discursos”, ndo apenas destacando “o
carater essencialmente dialdgico de todo enunciado do discurso”, mas sendo taxativo no

que significa a presenca do outro no dialogo. Ele é categdrico: ndo ha discurso baseado em
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um eu sé. Discurso deve ser sinbnimo de interdiscurso. Para Maingueneau (2005), ndo ha
como comunicar sem interagir. Por isso, ele incita a construcdo de um sistema em que 0
significado de uma rede semantica que circunscreve a especificidade de um determinado
discurso coincida com a definicdo das relagOes desse discurso com seu outro, havendo,

desse modo, sempre um espaco de trocas e nunca de isolamento.

Discurso do samba, discurso da memoria

Em um dado momento de “A ordem do discurso”, Foucault (2012, p. 35) deixa claro
que “ninguém entrara na ordem do discurso se ndo satisfizer a certas exigéncias ou se ndo
for, de inicio, qualificado para fazé-lo”. De Carolina Jabor e Lula Buarque de Hollanda a
Marisa Monte, Paulinho da Viola e Zeca Pagodinho, passando pelos sambistas da Velha
Guarda da Portela, todos estdo habilitados para ordenar o discurso pretendido. O ritual de
que eles compartilham, cada um a seu modo, cada um de um lugar, é ele préprio que
demarca, “define a qualificacdo que devem possuir os individuos que falam (...); define os
gestos, 0s comportamentos, as circunstancias, e todo o conjunto de signos que deve
acompanhar o discurso” (FOUCAULT, 2012, p. 37). No universo do samba, como em
qualquer universo inserido em um contexto socio-histdrico, sabe-se quem é quem, quem faz
0 qué e quem fala o qué. Tem-se uma ordem do discurso. Em “O mistério do samba”, todo
esse ritual aponta para um discurso de legitimacdo intrinsecamente ligado ao discurso da
memoria, uma vez que a fala desses sambistas se baseia na tradicdo da Portela, no passado
que eles viveram, no que eles fizeram para construir o presente, no que antes era diferente
do que é hoje. Andreas Huyssen (1997) faz uma colocacdo pertinente ao entender que a
sociedade estaria vulneravel a memaria também pelo fato de estar sujeita ao esquecimento.
E, aqui, acrescentamos, pelo fato de estar sujeita a uma necessidade de se afirmar. Desse

entrave nasceria, portanto, a vontade de alongar as estruturas temporais.

O boom da memoria, porém, é um sinal potencialmente saudavel de
contestacdo: uma contestacdo do hiperespaco informacional e uma
expressdo da necessidade humana bésica de viver em estruturas de
temporalidade de maior duragdo, por mais que elas possam ser
organizadas. E também uma formacdo reativa de corpos mortais que
querem manter sua temporalidade contra 0 mundo de midia que esparge
sementes de uma claustrofobia sem tempo e engendra fantasmas e
simulagBes (HUYSSEN, 1997, p. 20).
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Esse boom a que Huyssen se refere a teodrica argentina Beatriz Sarlo (2007) traduz
como “cultura da memoria”, validada em dominios privados, politicos e artisticos, e que
trabalha em cima dessa mesma subjetividade, tensionando a inquietacdo do presente em
relacdo as lacunas do passado. Sua pesquisa, na verdade, é construida sobre os pilares da
investigacdo da memoria da ditadura argentina, e se vale, por sua vez, de outra memdria, a
das vitimas do Holocausto, para dar consisténcia ao seu argumento primario: a historia oral
e 0 testemunho teriam conseguido restituir “a confianga nessa primeira pessoa gque narra sua
vida (privada, publica, afetiva, politica) para conservar a lembranca ou para reparar uma
identidade machucada” (SARLO, 2007, p. 19). Essa confianga seria sustentada pela
“guinada subjetiva”, termo cunhado pela propria autora, uma vez que a valorizagdo da
experiéncia seria capaz de dar outra conotacdo ao relato de determinada experiéncia, como
se a voz da primeira pessoa fosse soberana. Tal movimento encontraria eco na atual
tendéncia académica e no mercado de bens simbolicos que revalorizam a primeira pessoa
como ponto de vista e reivindicam a dimens&o subjetiva. Mas por meio de que mecanismo,

entdo, melhor se traduziria o tempo passado?

O passado é sempre conflituoso. A ele se referem, em concorréncia, a
memoria e a historia, porque nem sempre a histdria consegue acreditar na
memoria, e a memdria desconfia de uma reconstituicdo que ndo coloque
em seu centro os direitos da lembranca (direitos de vida, de justica, de
subjetividade). Pensar que poderia existir um entendimento facil entre
essas perspectivas sobre o passado é um desejo ou um lugar-comum
(SARLO, 2007, p. 9).

Para a autora, a atualidade € otimista em relacdo a valorizacdo dos depoimentos, ja
que a dimensdo subjetiva seria o0 aspecto que melhor caracterizaria o tempo presente. E isso
poderia ser notado nos discursos cinematografico, plastico, literario e midiatico. “O
mistério do samba” reitera 0 posicionamento de Sarlo. No filme, a historia oral, canal pelo
qual a meméria dos sambistas é verbalizada, sustenta versGes sobre a histéria do samba,
sobretudo, sobre a historia do samba da Portela, sem precisar se ancorar, diretamente, na
historia oficial. N&o interessa ao filme a Portela como instituicdo, mas os sujeitos que
formam a instituicdo. Essa historia que eles querem legitimar é contada, sobretudo, a partir
de seus relatos em primeira pessoa. E quando o discurso do samba se torna o discurso da
memoria.

Sobre a composicdo da memoria, Pollak (1992) elenca trés elementos constitutivos

basicos: 0s acontecimentos, os personagens e os lugares. A triade, portanto, esta presente
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em “O mistério do samba” como condi¢do de o mesmo existir. O discurso da memoria na
Velha Guarda da Portela compila situacfes vividas pelos sambistas em Oswaldo Cruz,
lugar de memdria. Trés tdpicos nos ajudam a tanger essa rememoragdo no documentario:
eles falam para lembrar a origem do samba (particularmente, da Portela), enaltecendo uma
ideia de tradicéo; eles descrevem como esse samba foi se estruturando, de seu verso a sua
danca; e eles comentam a necessidade de uma equipe para que a Portela se
institucionalizasse como Escola, do letrista as pastoras.

Sobre a origem, ao passo que Trotta e Castro (2001) definem a tradicdo como um
significante complexo, que traz consigo relacbes e sentimentos experenciados por um
grupo, em um lugar e por algumas razdes, Monarco, sambista da Velha Guarda, depfe a
favor ao retomar Noel Rosa, prova de que 0 género tem um passado, e ao, ele mesmo,

atribuir um significado a esse género:

Monarco: Samba, o que tem que fazer é tirar daqui de dentro. Noel dizia, e eu tiro o chapéu
pra ele: “O samba...”, batuque, né? “...é um privilégio. O samba ndo se aprende no
colégio. Quem suportar um paixdo...”. Ele disse que o samba ndo veio do morro nem da

cidade, né? “Quem suportar uma paixao saberd, entdo, gue o samba vem do coragdo”.

Felipe Trotta (2006), nos auxilia também no que diz respeito aos critérios de
afericdo de qualidade musical, destacando dois pontos que dialogam com a musica popular
moderna: a tecnologia e a participagdo corporal. Como a Velha Guarda da Portela ndo
necessariamente integra o mercado fonografico, tendo langado apenas dois discos, ambos 0s
projetos idealizados por artistas consagrados, resta ao samba sambar. Jair do Cavaquinho é

guem ressalta o papel da danca.

Jair do Cavaquinho: E andava sempre com um lapisinho no bolso. Ai encontrei logo uma
carteira de cigarro. Ai rasguei, peguei aquele papel branquinho, ai fui pra casa fazer um
samba, pa, pa, pa. Quando cheguei em casa, eu tava (sic) com o samba pronto. Eu digo:
“Agora, pra chegar na quadra, tem que botar um ld-ra-ra-ra no samba, que é pra quando

cantar as mulheres botar (sic) logo a saia na cabega, né? Ourigar direto”.

A referéncia que o sambista faz as mulheres, como responsaveis pelo termdmetro do

samba, tem a ver com o fato de que havia pouco espaco para o eu-lirico feminino nas
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composicdes, cabendo a elas outras funcGes que ndo associadas ao fazer samba
propriamente dito. Segundo M. Vargens & Monte (2004, p. 67), “além de emprestarem suas
vozes, as pastoras da Velha Guarda sdo as damas do grupo, recepcionam os convidados,
preparam paneladas do Olimpo e mostram segredos do samba ao dangarem, com ginga
propria, nas apresentacdes”. No filme, voltamos a Monarco, que discursa:

Monarco: As pastoras € que mandavam. Se elas ndo cantassem, ndo acontecia nada, nao
adianta. A gente cantava um samba la. Se elas ndo quisessem cantar, ndo adiantava,
porque a voz feminina é que é o grupo, né? Ficava uma porcdo de homem cantando, ndo
tinha graca. Entdo, se as mulheres cantassem, ndo é, Casquinha? Ai acontecia
normalmente. Se elas gostassem, elas se animavam e cantavam, e aquilo ia... Depois

tornava-se um sucesso no terreiro por causa delas.

Essa triade memorialista se d& imageticamente em uma sequéncia em que Tia
Eunice € a protagonista. Uma das mais antigas na Portela, ela aparece ensinando as crian¢as
como se danca o samba miudinho. Em tom didéatico, Tia Eunice relembra e repassa para
guem ouve como aprendeu a dancar e como dancava bem. Diz ainda que ndo é dificil, que
vai mostrar o que se deve fazer, basta prestarmos atencdo. A aula filmada é intercalada por
imagens de arquivo, em que a propria Tia Eunice aparece dancando o miudinho ao lado de
Paulinho da Viola, décadas atras. Ao explicar a importancia da danca e seus movimentos
caracteristicos, ela perpetua seu papel como pastora, a dindmica da danca e leva adiante
uma tradicdo. Tia Eunice no passado, as criangas no presente e a continuacdo da Velha

Guarda em um futuro préximo.

Figura 3 — Tia Eunice ensina a dangar o miudinho
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Tia Eunice: O Paulo da Portela foi meu professor. Porque ele fazia um miudinho pra
deixar muita gente com agua na boca. Entéo vocés vao aprender a dancar o miudinho. N&o
precisa fazer muita coisa, ndo. S6 ndo tirar o pé do chdo. Foi (sic) assim que eu dancava o
miudinho: eu ndo tirava o pezinho do chdo, 6. Quando eu entrava pra sambar, eu fazia
isso, 0, assim: devagarinho, cumprimentava a plateia, soltava um beijo na palma da méo e
soprava. Ai o povo batia palma, ai eu saia sambando, requebrando e tal. E quando fizer
aqui, 6, bem devagarinho, suspende assim a saia, suspende a saia, aparece aquela andgua

bonita, cheia de renda, toda enfeitada, rodada, ai é s6 vocés...

Para Bosi (1983), a seguranca que um discurso pode transparecer é resultado da
unido de um grupo, tal qual o da Velha Guarda da Portela. Ela afirma que ha uma tendéncia
de criar esquemas coerentes de narracdo e de interpretacdo dos fatos, verdadeiros universos
de discurso, que seriam possiveis de construir uma versdo consagrada dos acontecimentos.
Ainda assim, essa versdo consagrada precisa se apoiar em instrumentos externos ao
discurso em si, uma vez que a memoria ganha consisténcia na medida em que tem provas a
seu favor. Pode ser pelo simples fato de intercalar uma imagem de arquivo como aquela em
que Tia Eunice danca ao lado de Paulinho da Viola anos antes e uma entrevista atual.
Afinal, se hd uma documentacao audiovisual, ndo ha motivo para a historia oral ndo usa-la
em prol de si mesma — o que Sarlo (2007, p. 99) entende como inevitavel, para encorpar a

fala em primeira pessoa:

O aspecto fragmentario do discurso de meméria, mais que uma qualidade
a se afirmar como destino de toda obra de rememoracdo, é um
reconhecimento exato de que a rememoragdo opera sobre algo que ndo
esta presente, para produzi-lo como presenca discursiva com instrumentos
gue ndo sdo especificos do trabalho de meméria, mas de muitos trabalhos
de reconstituicdo do passado: em especial, a historia oral e aquela que se
apoia em registros fotograficos e cinematograficos.

De certa forma, ao mesmo tempo em que o filme se apdia em registros audiovisuais
para dar consisténcia aos depoimentos, o proprio documentario funciona como um registro
maior da Velha Guarda. A constru¢ao do discurso da memoria em “O mistério do samba”
vai se tornar também elemento contribuinte para a consolidacdo da historia da Portela, o

que toca, invariavelmente, a historia do samba. Ainda que o filme conduza a plateia até
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Oswaldo Cruz, apresente suas esquinas, selecione um repertério musical, reina nomes
consagrados para atestar a relevancia da Escola e adicione fotografias e videos antigos a
receita, sdo os depoimentos dos integrantes da Velha Guarda, em seu discurso de memodria,
a chave para legitimar o samba. Imersos nas lembrangas, os sambistas verbalizam uma
tradicdo que sé pode ser dita por sua Otica particular, j& que somente eles presenciaram o
caminho que fez da Portela um icone do Carnaval e fez do samba um simbolo da identidade

brasileira.

REFERENCIAS

BOSI, Ecléa. O tempo vivo da memoria: ensaios de psicologia social. Sdo Paulo: Atelié Editorial,
2003.

FOUCAULT, Michel. A arqueologia do saber. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2013.

FREYRE, Gilberto. Casa-grande & senzala: formagdo da familia brasileira sob o regime da
economia patriarcal. Rio de Janeiro: Editora Record, 1998.

FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. S&o Paulo: Edigdes Loyola, 2012.

GRANJEIRO, Claudia Rejane Pinheiro. Foucault, Pécheux e a formacdo discursiva. In:
BARONAS, Roberto Leiser (Org.). Anélise do discurso: apontamentos para uma historia da nogéo-
conceito de formag&o discursiva. Sdo Carlos: Pedro & Jodo Editores, 2007.

HUYSSEN, Andreas. Memoérias do modernismo. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1997.
MAINGUENEAU, Dominique. Géneses dos Discursos. Curitiba: Editora Criar, 2005.

POLLAK, Michael. Memoria e identidade social. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol.5, n.10,
1992.

POSSENTI, Sirio. Teoria do discurso: um caso de multiplas rupturas. In: MUSSALIM, Fernanda;
BENTES, Anna Christina (Org.). Introducéo a linguistica 3: fundamentos epistemolégicos. Séo
Paulo: Cortez, 2007.

SARLO, Beatriz. Tempo passado. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007.

13



?/Q 5% Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
INTERGOM  XXXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — Manaus, AM —4 a 7/9/2013

TROTTA, Felipe. Samba e mercado de musica nos anos 1990. Tese de doutorado defendida no
Programa de Pds-Graduacdo em Comunicacdo e Cultura da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ). Orientador: Carlos Alberto Messeder Pereira, 2006.

TROTTA, Felipe; CASTRO, Jodo Paulo M. A construcdo da idéia de tradicdo no samba.
Apresentacdo de Trabalho/Comunicacéo, 2000.

TROTTA, Felipe; HERSCHMANN, Micael. Memoria e legitimacdo do Samba & Choro no
imaginario nacional. In: Ana Paula Goulart Ribeiro; Lucia Maria Alves Ferreira. (Org.). Midia e
memoria: a producao de sentidos nos meios de comunicagdo. Rio de Janeiro: Mauad X, 2007.

VARGENS, Jodo Baptista M. MONTE, Carlos. A Velha Guarda da Portela. Rio de Janeiro:
Manati, 2004.

VIANNA, Hermano. O mistério do samba. Rio de Janeiro: Zahar. Ed. UFRJ, 2010.

14



g 5% Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
INTERGOM  XXXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — Manaus, AM —4 a 7/9/2013

15



