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Resumo

O artigo propde discutir por meio da analise filmica de Vera Cruz, video experimental dos
anos 2000 concebido e dirigido pela artista plastica Rosangela Renn6 em comemoragdo aos
500 anos do Descobrimento do Brasil, as formas hibridas na arte contemporanea. A partir
de um texto-legenda, baseado no primeiro documento da histéria do Brasil, a carta que Pero
Vaz de Caminha envia ao rei D. Manuel I, e as imagens “cegas” da chegada das caravelas
de Cabral, Renno constroi o mitico dia do Descobrimento. Com este video somos levados a
refletir acerca das possibilidades da imagem quando do transbordamento daquilo que se
espera encontrar nelas. Observamos ainda na obra, a singular forma com que a questdo da
memoria emerge a partir do entrecruzamento de midias (a escrita e a imagética) que se
destinam a tempos diferentes, uma ao futuro a outra ao passado.
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Introducéo

Um povo ou uma classe que € segregada do seu
préprio passado é menos livre de escolher e agir
como povo ou como classe que outros que hajam
conseguido situar-se a si proprios na histdria.
(John Berger)

Formada em arquitetura pela Universidade Federal de Minas Gerais e em artes
plasticas pela Escola Guignard, e doutora em artes pela Escola de Comunicacfes e Artes da
Universidade de Sdo Paulo, Rosangela Renn6 é hoje uma das mais celebradas artistas
contemporaneas brasileiras, uma pertinaz pesquisadora da imagem, principalmente, a
fotografica.

Para ela, a imagem é um importante suporte para falar de humanidades, “Porque as

imagens, elas sdo pretextos pra eu falar de, justamente, de seres humanos, e a fé que os
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seres humanos tém na representacdo” (STARTE GLOBONEWS, 2009). Arquivista® e
colecionadora® compulsiva como ela mesmo diz, a artista trabalha desde fins da década de
1980 garimpando imagens que em sua ampla maioria sdo adquiridas em mercados de pulga,
feiras de troca-troca, doacdes, descarte de arquivos publicos e até mesmo imagens que
foram jogadas no lixo e com isso Rennd atenta para o fato de que, tal qual os seres
humanos, as imagens tém também um ciclo de vida. Atualmente, a artista mora e trabalha
no Rio de Janeiro, no bairro de Santa Teresa, onde desenvolve de forma singular obras que
tem nessas imagens descartadas o principal suporte para discutir entre outros temas,
importantes questdes que nos tomam na contemporaneidade como a memoria, 0
esquecimento, o patrimdnio e a identidade.

E um espelho desse obstinado trabalho com as imagens e as palavras pode ser visto
no video Vera Cruz (2000), um projeto experimental desenvolvido da “impossibilidade” de
um documentario sobre Descobrimento do Brasil. O video € baseado no conteudo de um
dos primeiros documentos brasileiros, a histérica “Carta do Descobrimento do Brasil”®
escrita por Pero Vaz de Caminha entre os dias 26 de abril e 2 de maio de 1500. ““Vera
Cruz’ é a copia em video de um filme (im)possivel.” (RENNO, 2013).

A analise filmica foi realizada por meio de uma interpretacdo empirica de forma
simbolica e relacional. Tal analise foi construida tendo em vista a elaboracdo de uma
representacdo conceitual — advinda do campo tedrico — estruturada como “um simulacro de
probleméticas reais” em que 0s conceitos procuram obedecer a determinadas regras de
ordenacdo com vistas a possibilitar a configuracdo dos sujeitos, no campo da recepcao e, da
insercdo do cinema/obra de arte, no espaco da producdo. Ou seja, no ambito de uma anélise
relacional é possivel perceber a elaboracdo de novas préaticas e conceber quais as possiveis
narratividades experenciadas. Essas experimentacfes foram construidas a partir das
incursdes realizadas empiricamente.

Para tal intento, utilizamos como base empirica-metodologica a analise filmica com
base em Vanoye e Goliot-Lété (1994) partindo-se do pressuposto argumentativo que analisar
é mais do que ver, é rever o filme e, nessa intencdo, isso significa examina-lo tecnicamente,
desmontando-o. Analiticamente, o trabalho demanda de nossa parte a percepgéo do filme

como um “filme-objeto”, buscando sentidos e significacbes que facam com que a analise e

* Em entrevista concedida ao programa Starte da Globonews (2009), Rosangela Rennd se define como arquivista.

® No livro Rosangela Rennd: depoimento (SILVA; RIBEIRO, 2003), a artista traca um perfil de sua trajetdria e de suas
obras, e discute seu processo criativo.

® Ou conforme o inicio da propria Carta de Pero Vaz de Caminha que indica a idéia de “achamento”. Ver
também diversos textos disponiveis na web: “Carta do Achamento do Brasil”.
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as proprias significacbes movimentem-se dialeticamente. Esse movimento pode,
posteriormente, provocar a recolocacdo ou a reconsideracdo de nossas hipoOteses ou
primeiras impressoes.

Nesse sentido, a temporalidade, a mitica do passado orientador de um futuro, as
memorias possiveis engendradas por imagens “ndo filmadas” — mas imaginadas — e
apoiadas por rastros discursivos, as palavras escritas (carta de Caminha e texto-legenda),

sdo alguns dos elementos conceituais ordenadores de uma analise relacional.

-~

Terra a vistal!

Terra a vista, Capitao!

llustragéo 1
Fonte: Vera Cruz, 2000

Vera Cruz (2000) é uma obra audiovisual paradoxal na medida em que imagem e
audio estdo praticamente ausentes. Nele ndo vemos imagem alguma além de um filme
queimado e os Unicos sons que ouvimos € o do mar e do vento soprando forte. A narrativa
do video se consolida no momento em que a acdo do Descobrimento e suas imagens sao,
pelos espectadores, imaginadas, ja que ndo poderiam ser filmadas. Isso porque, a época do
Descobrimento o registro mais comum era a narragao escrita, tal qual podemos constatar
com a Carta de Pero Vaz de Caminha. Logo, “Da imagem que foi subtraida vemos apenas a

‘imagem da pelicula’, desgastada pelos 500 anos de existéncia. O som foi também
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subtraido. O que restou do relato, portanto, assumiu a forma de texto-legenda.” (RENNO,
2013).

Sobre as imagens da pelicula do curta Vera Cruz (2000) da artista pléstica
Rosangela Rennd, poderiamos comentar que a mesma pode ter usado negativos super-
expostos na hora de filmar, ou ter realizado o processo de “puxar” a imagem na revelacao,
que é o processo de deixar o negativo mais tempo no “banho” revelador. Nesse caso, 0
tempo a mais teria causado uma superexposicdo muito aumentada, que causou o efeito de
“filme queimado”. Outra coisa que nds vemos sao as linhas verticais que seriam 0s “riscos”,
que sdo causados pelo uso excessivo numa moviola num projetor ou mesmo por algum
problema na camera. Poderiamos também dizer que o material usado pode ser uma ponta de
seguranca que ¢ deixada sempre no final de cada rolo filmado, para que o laboratério tenha
condicGes de revelar o negativo sem prejudicar a Gltima imagem filmada no set, naquele
rolo. Ela também pode ter usado efeitos digitais que simulam essas imagens. Alguns
softwares reproduzem esses “defeitos” que aconteciam quando as imagens eram filmadas.’

E ¢ este texto-legenda que funciona como o bilhete de embarque que nos conduz a
uma grande viagem imaginéria de “reconstituicdo” da “irreconstituivel” de uma das
imagens fundadoras de nossa Nag&o. Nossa imaginacdo se torna um lugar de meméria®,
pois como diz Méario Quintana (2013): “A imaginacdo é a memoria que enlouqueceu”.

Vera Cruz é uma obra em que Rennd nos convida a compor juntos, € 0 Nnosso
trabalho enquanto espectador ndo é passivo, nem td0 pouco s6 de contemplacdo. E
imaginativo, reflexivo e criativo. De forma bastante singular, nossa mente é provocada,
instigada, agucada, em um ato criativo que resulta da articulacdo da imagem pela sua
“auséncia”, pelo seu “siléncio” ou pela sua impossibilidade de presentificar-se enquanto
imagem signica.

Ao primeiro olhar, parece natural e até ébvio, quando nos dirigimos a imagem, que
o fazemos de forma direta a partir do que 0s nossos olhos estdo vendo - no que a gente pode
ver da imagem -, entretanto, quando, em um momento seguinte, atentamos que as imagens
gue vemos sdo justamente imagens que nada nos mostram, somos levados a construi-las

entdo n6s mesmos. Completadas a partir do “nosso desejo, experiéncia, questionamento

" Agradecemos as contribuicdes acerca dessas possibilidades técnicas ao mestrando do PPGMS/UNIRIO
Joaquim Paulo Delphim.

® No texto “Entre historia e meméria: a problemética dos lugares” publicado na revista Projeto Historia (1993), o
historiador Pierre Norra discute 0s novos espaco de memorializagdo que denomina “lugares de memoria”.
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[...]” assim como as palavras, essas imagens, ainda que imaginadas sdo elas formadoras
daquilo do que somos feitos, nossa matéria. (MANGUEL, 2001, p.21).

Das varias imagens que tomamos, a0 mesmo tempo em que nos tomam, ficam
alguns questionamentos: Qual terd sido realmente a vista que Pero Vaz de Caminha teve do
“Novo Mundo™? Uma vista bucélica? Péassaros? Praias? indios? N&o temos idéia de
exatamente como saber, ela se foi com os quinhentos. Cabe a nds construirmos as imagens
e os fatos perdidos, ja que ndo nos é possivel reconstituir quase nada. Diferentemente do
Coliseu, das Piramides ou do Parthenon, ndo ha ruinas a serem refeitas, ndo ha pedras a
serem repostas, ndo ha o que restaurar a ndo ser seguindo os rastros deixados pela Carta de
Caminha.

Marilena Chaui (2006) nos auxilia a desvelar nossas “origens” com uma discussdo
acerca do mito fundador que se origina no Brasil a partir dos 1500. A Carta de Caminha
pode simbolizar de forma exemplar como uma expressao narrativa e épica do nosso passado
contribui para entendermos a auséncia de tensfes que marcam nossas representacdes de um
povo pacifico, ordeiro e feliz (ainda que sofredor), da nossa natureza prédiga etc. Segundo a
autora (2006, p.12), o mito fundador funcionaria como um elemento de “vinculo interno
com um passado como origem, isto €, com um passado que ndo cessa nunca”. Continuando,
ela esclarece que mesmo que esse passado seja apresentado sob novas roupagens, ou seja,
por meio de novas linguagens, parecendo outra coisa, na realidade, esse passado ndo cessa
de se repetir.

Desta maneira, a arte de Rosangela Rennd desmascara aquilo que a imagem torna
translucida aos sentidos, nos incentivando a procurar os sentimentos implicitos, ndo nas
imagens em si, mas no que elas ocultam. Em Vera Cruz, a artista nos convida a ver a partir
de uma obra que ndo mostra, 0 que nos leva a desconfiar do que se vé, “Seu labor, ...
consiste em tratar de ampliar a percepcdo do que permanece a sombra da imagem através de
pequenas intervencdes ou deslocamentos inusitados.” (MELENDI apud RENNO, 2003, p.
7). Rennd nos faz pensar sobre as possibilidades da imagem quando deslocadas do seu
estado de “normalidade”, tal qual nos fala Aby Warburg retomado por Georges Didi-
Huberman (2013).

Outro aspecto interessante nesta obra diz respeito a temporalidade, alids, a
percepcao de sua passagem. O fio condutor é o texto. Para nos, quatro legendas cumprem
importante papel na localizagédo do tempo das agdes, desde a chegada da aproximacao das
caravelas de Pedro Alvares Cabral até o seu desembarque em Terra Brasilis.
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terca-feira, 21 de abril quarta-feira, 22 de abril

llustracéo 2
Fonte: Vera Cruz, 2000

A abertura temporal é inaugurada com a legenda do ano de 1500 d.C., nos
advertindo que estamos prestes a ver e fazer uma grande volta ao passado, aquele das
grandes navegacdes contadas nos livros didaticos das bancadas escolares. O segundo texto-
legenda que nos auxilia na marcacdo do tempo é sobre o dia que antecede ao
Descobrimento, e surge com uma legenda “terca-feira, 21 de abril”.

E assim seguimos 0 nosso caminho, por esse mar, de longo, até que, terca-feira das
oitavas de Pascoa, que foram vinte um dias de Abril, estando da dita ilha 660 ou
670 léguas, segundo os pilotos diziam, topamos com alguns sinais de terra, 0s quais
eram muita quantidade de ervas compridas, a que os mareantes chamam botelho,
assim como outras a que dao o nome de rabo-de-asno [...]. (CARTA..., [1500],
2013).

A partir dela e nas legendas seguintes percebemos que a esquadra se aproxima da
costa brasileira pois, os didlogos se concentram na possivel distancia que os desbravadores
guardavam da terra firme. A terceira legenda é a mais emblematica ja que marca a data
historica de 22 de abril, a quarta-feira dia do “descobrimento”. Os didlogos versam sobre a
imagem do Monte Pascoal: “Terra a vista! Terra a vista, Capitao! [...]. Um monte redondo e
muito alto! Sim. Sim. Ali esta... VVasco estava certo [...]”. (VERA Cruz, 2000) mais uma vez
autenticando fragmentos da mensagem epistolar de Pero VVaz de Caminha.

E quarta-feira seguinte, pela manha topamos aves a que chama fura-buxos.

Neste dia [22 de abril], houvemos vista de terra.

Primeiramente dum grande monte, mui alto e redondo; e doutras serras mais baixas
ao sul dele; e de terra cha, com grandes arvoredos: ao monte alto o capitdo p6s
nome — 0 Monte Pascoal e a terra — a Terra de Vera Cruz. (CARTA...[1500],
2013, grifos do autor).

Ao final do video, apds a terra descoberta, a Gltima legenda nos comunica o futuro
gue entdo se anuncia, nos guiando no caminho de volta aos nossos dias: “Vamos dormir.
Amanha veremos...” (VERA Cruz, 2000). Um tour histérico a partir de nossa imaginacao

que nos possibilitam um passado inatingivel. Uma obra-memodria.
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Vamos dormir.

Amanha veremos...

lustracéo 3
Fonte: Vera Cruz, 2000

Do eterno-posteridade ao infimo-esquecido: a forma hibrida de Vera Cruz

As midias, sempre é valido lembrar, guardam para além de um lado técnico, em que
textos e oralidade cristalizam um estado de consciéncia, um sentido oculto também, na
medida em que engendram e permanecem em contato com o tempo passado. Dos livros as
imagens, pensamos as midias ndo somente como importantes dispositivos mas também
como energia social armazenada, como sementes de formas de vida conservadas que se
encontra em estado de poténcia.

N&o temos a menor duvida quanto a importancia da midia como estruturadora da
vida social pois como sabemos, “a primeira instituicdo social € a fala” (ROUSSEAU, 1973,
p.165), logo, acreditamos ser ela um elemento primordial da vida associada. Ainda mais
quando deslocamos nosso pensamento para 0 contemporaneo, onde as novas tecnologias
alargam as possibilidades da linguagem de forma acelerada e difusa. Mas aqui queremos
salientar que as midias alavancam a importancia da memoria, com transformacdes no
interior mesmo do inconsciente coletivo e engendrando também vestigios que
fantasmagoricamente atravessam os tempos. “E um medium técnico pelo qual as vozes dos
mortos ecoam e ficam acessiveis de tempos em tempos” (ASSMAN, 2011, p. 194).

Neste sentido, é inegavel dizer que midia € memdria! E a obra que aqui analisamos
nos parece um eco singular deste processo, propiciando uma perspectiva sobre a arte da
memoria no mundo de hoje, visto que “[ela] se desenvolve entdo é marcada pela paradoxal
tarefa de ter que representar... e, por outro lado, confrontar-se com os limites da
linguagem” (SELIGMANN-SILVA, 2006, p. 212).
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Em Regras para o parque o humano, Peter Sloterdijk, citando o escritor Jean Paul,
nos lembra que os “Livros sdo cartas que dirigimos a amigos, apenas mais longas.” (2000,
p.7), € nos acrescentamos a amigos que ndo conhecemos. Ou seja, as midias sempre se
dirigem para o outro sejam eles vivos ou ndo. Por isso,

A questdo central [...] sobre a conversa com 0s mortos ndo diz respeito apenas ao
cerne de nossa disciplina, mas também a cultura geral — 0s canais de comunicagéo e
transmissdo, a anatomia da tradicdo, a estrutura da memoria. Nao sdo questdes
novas, sdo questbes que sempre voltam a se apresentar, a cada nova geracao.
(ASSMAN, 2011, p. 194)

E, talvez por esse motivo, seja possivel acrescentar também que as midias se voltam
para o futuro, para a posteridade, na tentativa de que as coisas persistam as novas geragoes.
Como nos adverte Huyssen (2000), o tamanho dessa preocupacdo desloca cada vez mais
nossa atencao para o passado, de modo a produzir resisténcia a aceleracdo promovida por
essas mesmas midias.

Sugestionado pela poesia da arte de Rosangela Rennd, nosso objeto se encontra nas
divisas entre o que se conserva a posteridade e o0 que ndo € assim concebido. No video Vera
Cruz (2000) é latente a ideia de que o tempo se fixa do entrelagamento entre texto e
imagem. O olhar mais atento desvela o trabalho feito entre os textos e as imagens, que
fornece uma localizacdo espacial do tempo. E ndo esquecemos que “a arte da memoria
contemporanea deve a tradicdo da antiga arte da memoria retdrica uma concepgao tanto
espacial da memoria quanto a concepcao de um entrelacamento necessario entre o trabalho
das palavras e o das imagens” (SELLIGMAN-SILVA, 2006, p. 216). De modo que,

Um estudo sobre as midias da memoria precisa partir da escrita e, na verdade, ndo
s6 de suas dimensdes social e técnica, mas também de seu desempenho
memorativo, que certamente se avalia de maneira diversa, de cultura para cultura e
de época para época. As expectativas, esperancas e decepgcdes que se prendem as
letras sdo importantes indicios para a mudanca estrutural da memoria cultural na

Era Moderna. (ASSMAN, 2011, p. 194)
E isto porque a escrita ndo é s6 um médium “A escrita €, a0 mesmo tempo, medium
e metafora da memoria. O procedimento da anotacdo e da inscricdo € a mais antiga e,
através da longa histéria das midias, ainda hoje a mais atual metafora da memoria.”
(ASSMAN, 2011, p.199). E em Vera Cruz (2000) é evidente o papel da escrita tanto como
medium quanto como metafora, afinal o texto-legenda esta amparado na carta de Pero Vaz
de Caminha e € ele quem nos conduz as imagens mentais que criamos. Todavia, esse
projeto experimental da artista nos indica um outro elemento que se encontra amalgamado

na arte contemporanea, o vestigio infimo, o esquecido, o que ndo se dirige a posteridade.
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A partir do século dezoito, a fé cega na capacidade conservadora dos textos se
enfraquece e abre espaco para outras experiéncias de proximidade e memdria cultural, com
isso, “langa-se uma ponte sobre o abismo do esquecimento em direcdo ao passado, mas as
vigas dessa ponte ndo sdo mais 0s textos, e sim objetos remanescentes e vestigios.”
(ASSMAN, 2011, p.221). N&o se trata mais de apenas registrar as coisas contra o
esquecimento e sim de anexar o esquecimento como parte do processo de transmissao do
passado. O “analista da cultura” contempla o esquecido, o insignificante, transformando-o
em informacéo tal qual um garimpeiro que identifica as pepitas douradas entre o cascalho
do leito do rio que peneira. Para lermos a cultura contemporanea precisamos estar atentos
ao que aparentemente ndo serve mais para nada, garimpar preciosas memorias no lixo, no
residual, no esquecido da cultura, afinal, quando algo é destinado ao lixo, do que se quer
esquecer?

E isto também observamos de forma original no trabalho de Rennd que faz de um
simples filme queimado, que poderiamos dizer um infimo destinado ao lixo (esquecimento),
a imagem central do video abrindo espacgo para imagens espectrais de nossa mente em um
descobrimento das imagens do Descobrimento.

Em suma, se a escrita se volta sempre para o futuro fazendo da carta um documento-
monumento (LE GOFF, 1996), a imagem se volta para o passado ja que ela é uma “cépia”
do original, torna visivel o que ndo esta mais. Nesta obra que ora analisamos encontramos
uma justaposicao entre os dois elementos, o consagrado ao eterno e o que foi destinado ao

esquecimento.

Imagem, “terra & vista” para memoria

Como ja dito antes, ndo podemos negligenciar o poder memorialistico das midias, e,
dizemos isto, certos de que nossa percepcao do passado € profundamente afetada por elas.
Como afirma Assman, “A relacdo de uma época com seu passado repousa em grande parte
sobre a relacdo dela com as midias da memoria cultural.” (2011, p.221).

O olhar que mantemos sobre o passado é sempre um olhar do presente, do contexto
social em que estamos inseridos, das pressdes a que estamos sujeitos e das tecnologias de
que dispomos. Logo, nossa relagdo com o passado depende em boa parte da forma com que
0 registramos, e sabemos também que este registro obedece ha um limite proprio de cada
linguagem, até porque, cada meio configura uma mensagem como nos adverte McLuhan
(1974).
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Dai que em uma cultura de massa como a nossa, precisamente moldada em produtos
audiovisuais, torna-se fundamental nos atermos sobre o papel da imagem como suporte de
memoria. Se como propde Henri-Pierre Jeudy, “a cultura ndo se encontra mais na cabeca
das pessoas, mas diante delas, composta de um numero enorme de signos a serem
descobertos e interpretados, ou ainda, revividos como a expressdo de uma tradicéo
incontestavel.” (1990, p. 2), acreditamos que € justamente neste contexto que a imagem
ganha cada vez mais preeminéncia e torna-se um meio de conservagao do passado, um meio
de memoria, afinal, “Nenhuma outra espécie de vestigio ou de texto do passado nos pode
dar um testemunho tdo directo sobre 0 mundo que rodeou outras pessoas, noutros tempos.
Sob este aspecto, as imagens sao mais rigorosas € mais ricas que a literatura.” (BERGER,
1996, p.14).

Uma observacédo rapida ao nosso dia-a-dia é suficiente para evidenciar esse papel
memorial desempenhado pela imagem. Diariamente lidamos com uma profusdo de
imagens, dos mais variados tipos de dispositivos, que nos faz refletir sobre a funcéo de
registro da imagem. A quantidade e a circulagéo de imagens nos parece um sintoma da
necessidade que temos no contemporaneo de atestarmos nossa existéncia, em mundo de
aceleracdo e liquidez (BAUMAN, 2001). Deste modo, a imagem se torna um testemunho,
um documento de que algo ou alguém realmente existe ou existiu. Segundo Minardi e
Schwartz, a “Imagem é uma mensagem que se elabora ao longo do tempo, ndo s6 como
imagem/monumento ou imagem/documento, mas também como testemunho direto ou
indireto do passado.” (2010, p.106).

Portanto, ndo seria equivoco NOsSO pensar que a imagem € O reaparecimento em
outro tempo e espaco de alguma coisa que ndo estd mais presente, na medida em que a
imagem da coisa pode acusar sua auséncia. Como define Berger, “Uma imagem € uma vista
que foi recriada ou reproduzida. E uma aparéncia, ou conjunto de aparéncias, que foi
isolada do local e do tempo em que primeiro se deu o seu aparecimento, e conservada — por
alguns momentos ou por uns séculos”. (1996, p.13).

E é, justamente, esta ideia de conservacdo que, desde a Antiguidade, faz da imagem
um poderoso meio de memodria, tanto que “Apenas algumas pessoas sabem que, entre as
muitas artes que 0s gregos inventaram, esta uma arte da memdria... Esta arte busca a
memorizacdo por meio de uma técnica de imprimir ‘lugares’ e ‘imagens’ na memoria.”
(YATES, 2007, p.11, grifos da autora). E esta impressdo de memdrias por imagens parecer

ser uma singularidade da técnica cinematogréfica.
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A arte cinematografica como nenhuma outra arte desenvolveu uma capacidade
exponencial de construir memorias a partir das imagens. Assim, parafraseando Milton José
Almeida (1999), o cinema como uma invengdo material e tecnicamente moderna, apresenta
as imagens de forma equivalente a uma producao de uma memoria artificial. Para o autor,
ao assistirmos um filme estamos envoltos num processo de evocacdo e recriagdo de
memoria.

O poder memorialistico da sétima arte advém da sua magia que consiste em por em
movimento um conjunto de imagens narrando histdrias. Imagens capturadas e que capturam
o olhar construindo um panorama de realidade capaz de nos remeter a outros tempos e
espacos, engendrando uma outra dimensdo. Lembramos que em Bergson a memoria
aparece associada as imagens. Segundo ele,

A matéria, para nos, € um conjunto de ‘imagens’. E por ‘imagem’ entendemos uma
certa existéncia que é mais do que aquilo que o idealista chama uma representacéo,
porém menos do que aquilo que o realista chama uma coisa — uma existéncia
situada a meio caminho entre a ‘coisa’ e a ‘representacdo’. (BERGSON, 2010, p.1,
grifos do autor).

Assim, entre a realidade e a representacao, o filme Vera Cruz (2000) nos convida a
uma viagem no tempo, a uma dimensédo “perdida” em um tempo ja vivido, nos lembrando
do que nds € comum enquanto nacdo. As imagens cegas de Rennd, ao exigirem uma
composicdo justaposta das imagens que estdo faltando, em um misto de imagens e
imaginacao nos faz reviver o passado. Como afirma Peixoto,

Os filmes produzem este efeito de ativar a memoria, nos dando essa sensacao
confusa de (re)viver situacdes que foram registradas ao longo da vida. S&o filmes de
memoria que fugindo da narrativa ficcional , procuram criar uma narracéo prépria
pautada, muitas vezes, em um periodo historico, uma questdo politica, na vida de
uma testemunha/personagem ou mesmo de um lugar qualquer, um bairro, uma
cidade... (2001, p.173)

Considerac6es Finais

Queremos em nossas consideracGes parciais, reforcar a importancia dos estudos que
se dirigem a compreender a importancia da imagem como suporte de memdria. Com Leila
Ribeiro (2008 p.63) aprendemos que se as imagens sdo artefatos culturais, “como
problematizar, no ambito da memdria, determinados aspectos dos regimes visuais, entre 0s
quais a plasticidade e a profundidade em face da intagibilidade?” Assim, se as imagens sao
evocadoras de memdrias 0 que nos resta para relacionarmos essas assertivas com 0S

projetos e teorias de Rosangela Renng?
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Em Rennd, a imagem ganha um outro vigor que advém da mente e do espirito de
cada espectador que cria e isso acontece porque “A imagem fala-nos, e parece que nos fala
intimamente de nés...” (BLANCHOT, 2011, p.278).

Mas, 0 que nos chama a atencdo é a perspectiva de olharmos para seu video
experimental Vera Cruz (2000) como uma “testemunha muda”, um projeto memorialistico
que aponta para o futuro com a idéia de incorporar elementos da tradi¢cdo que por ventura
possam ter caido no esquecimento (ou melhor, incapazes de permanecerem vivos) e
presentifica-los e reforca-los com os “testemunhos falantes” (ASSMANN, 2011). Ou seja,
ao incorporar as imagens o texto-legenda como uma escritura pautada no texto da Carta de
Caminha como um projeto que “comemora” os 500 anos, Vera Cruz (2000) reatualiza o
nosso mito fundador e a0 mesmo tempo reinventa a impossibilidade de transformar o
“insignificante” (as imagens ‘cegas’ ou queimadas) como um legado para a posteridade.

Fugindo das possibilidades do apagamento e do esquecimento, o0 video apresenta
“uma complexidade que instiga Rennd a tracar deslocamentos narrativos através da
imagem, em sua ampla maioria imagens apropriadas, um reordenamento de desordens da
visdo [...]” (JAIME, 2012). Instaurando um novo modo de olhar o mundo velho ao também
apropriar-se de documentos/monumentos (LE GOFF, 1996), como a carta de Pero Vaz de
Caminha, Rosangela Renno escolhe e legitima a forca documental & a aparente fraqueza
imagética. Ou se quisermos a efemeridade e a impossibilidade das nossas imagens e

lembrancas & a capacidade e permanéncia imaginativa e criadora da nossa memodria.
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