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RESUMO

A partir da semidtica peirceana, busca-se identificar os signos que compdem o processo de
significacdo dos filmes: Joanita, a Doce Caicara (2003) e O Filho que Fugiu do Inferno
(2011), ambos longas-metragens do cineasta artesanal de Paranagui Cyro Matoso. Procura-
se demonstrar que seus filmes apresentam uma releitura do legisigno/simbolo — tipo geral -
do melodrama através das propriedades do signo, como suas caracteristicas
iconicas/qualisigno — as qualidades da imagem, do som e da performance dos atores
amadores - e sinsignos/indice — a conexdo com um existente, sua singularidade.

PALAVRAS-CHAVE: semidtica peirceana; cinema; Cyro Matoso; melodrama; género

cinematografico.

INTRODUCAO

Os objetos de comunicacdo da pesquisa apresentada neste artigo sdo dois filmes
longas-metragens do cineasta Cyro Matoso® (1933- ): Joanita, a Doce Caicara (2003) e O
Filho que Fugiu do Inferno (2011)’. A metodologia de analise parte do modelo semidtico, o
qual, tem como premissa explicar a significacdo pelo processo da acdo dos signos, € o
significado como um efeito de sentido resultante dos trés elementos envolvidos, quais
sejam, algo representado (o objeto, o assunto ou histéria num filme), algo que o representa
ou apresenta (o signo, imagens e sons de um filme), e uma interpretacio do objeto (o
interpretante, os diversos efeitos do filme para o ptblico deste).

[...] o significado da mensagem ndo se encontra instituido na mensagem, como que
seu contetido, e independente de qualquer contexto, mas que € algo que subsiste

' Trabalho apresentado no GP Cinema do XIII Encontro dos Grupos de Pesquisa em Comunicagdo, evento componente do
XXXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao.

? Este artigo se baseia em dados e resultados da pesquisa “ENTRE FAZENDEIROS, DONZELAS E CAICARAS - UMA
SEMIOSE CINEMATOGRAFICA DE CYRO MATOSO” realizada no mestrado do Programa de Pés-Graduagdo em
Comunicagdo e Linguagens da Universidade Tuiuti do Parand com a orientacdo do Prof. Dr. Fernando Andacht entre os
anos de 2011/2013.

? Professora do IFPR, Mestre do Curso de Comunicagdo e Linguagem da UTP-PR, email: fabiana.abbema@ifpr.edu.br.

* MATOSO dedica-se ao cinema desde a década de 70, época em que se aposentou como fiscal pelo Instituto Brasileiro de
Café¢ (IBC) em Paranagua. Desde entdo, segundo o Jornal Folha de Londrina (2008), Cyro comegou a filmar os carnavais
caigaras e se tornou o principal responsavel pelo registro audiovisual da cultura em Paranagua e redondezas. Além de
cineasta e ator, Cyro ¢ artista plastico, pinta quadros, constroi cendrios e figurino para seus filmes, e também atuou na
criagdo e execugdo de carros alegoricos para escola de samba em Paranagua. (CINEMATOSO, 2011).

* Para melhor fluidez do texto, os filmes Joanita, a Doce Caicara como JDC, ¢ O filho que fugiu do inferno como FFI.
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numa relacdo estrutural entre o produtor, a mensagem, o referente, o interlocutor e o
contexto. (FIDALGO, 1999, p.16)

Os filmes do cineasta artesanal apresentam vestigios da circulagdo (FAUSTO
NETO, 2010, p.55) da comunicacdo em que estd inserido. Neste sentido, é possivel
identificar elementos de seu contexto como espectador (através dos elementos
legisigno/simbolo® - uma convengdo, tipo, algo de natureza geral- como o género
cinematografico), como morador da cidade de Paranagud (aspectos do chamado
sinsigno/indice’- a singularidade, a existéncia-) e sua disposi¢do criativa (aspectos que se
encontram no qualisigno/icone® - suas qualidades-).

Busca-se nessa presente pesquisa pensar nos filmes como uma classe de semiose’,
onde se identificam os signos'’ que permitem compreender de modo sistematico os
caminhos de significacdo e a produc¢do de sentido do realizador.

A andlise se norteia a partir da seguinte pergunta: € possivel afirmar que os filmes
de Matoso apresentam uma releitura do legisigno /simbolo — tipo geral - do melodrama
através das propriedades do signo, como suas propriedades icOnicas — as qualidades da
imagem, do som e da performance dos atores amadores - e indiciais — a conexao com um

existente- por exemplo, os elementos locais, as tradicdes do interior de Paran4?

GENERO CINEMATOGRAFICO / MELODRAMA

Os géneros cinematograficos e especificamente do género melodramatico foi por
muito tempo recebido de forma pejorativa nos estudos académicos (BROOKS, 1995, p.xv),
e segundo OROZ, nos estudos comunicacionais da América Latina:

A arbitrariedade a respeito do melodrama e seu ptblico impregnou sua
compreensdo de mal-entendidos e preconceitos. A preocupagdo fundamental recaiu

6 “Convengdes sociais agem ai no papel de leis que fazem com que esses signos devam representar seus objetos
dindmicos. [...] Enquanto o icone sugere através de associagdes por semelhanga e o indice indica através de uma conexdo
de fato, existencial, o simbolo representa através de uma lei.” (SANTAELLA, 2008, p.20)

7 Ambos tipos de signo, o sinsigno e o signo indicial referem-se a um existente, “o signo deve ser considerado no seu
aspecto existencial como parte de um outro existente para o qual o indice aponta e de que o indice ¢ uma parte”
(SANTAELLA, 2008, p.20).

¥ Qualidade propria do signo, relacionada a categoria da Primeiridade, que consiste no  modo de ser daquilo que é tal
como &, positivamente e sem referéncia a qualquer outra coisa” / “the mode of being of that which is such as it is,
positively and without reference to anything else” (Palestras sobre o pragmatismo em Harvard, CP 5.66-68, 1903 — in:
The Commens Dictionary of Peirce’s Terms). Nos filmes considerados refere-se as expressdes visuais, por exemplo, tudo
aquilo que abrange aspectos como a troca de planos, a duragdo de cada plano, os movimentos de camera, as cores, €
também a dimensdo sonora que interage com a imagem, a interpretagdo dos atores enquanto ela é um espectaculo (ver
capitulo 4).

% “A semiose é o processo em que algo funciona como um signo” (FIDALGO, 1999, p.37).

10 signo: “[...] pode ser analisado: - em si mesmo, nas suas propriedades internas, ou seja, no seu poder para significar;
- na sua referéncia ‘aquilo que ele indica, se refere ou representa; e - nos tipos de efeitos que esta apto a produzir nos
seus receptores, isto é, nos tipos de interpretagdo que ele tem o potencial de despertar nos seus usuarios” (SANTAELLA,
2008, p.5).



g 5% Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
INTERCOM  XXXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — Manaus, AM —4 a 7/9/2013

no mal que o género traz. Isto determinou que as perguntas e métodos de resposta
sobre 0 mesmo fossem de cardter anti-séptico. Nao se considerou sua genesis nem
sua histdrica relacdo com o publico. Ndo se deu importidncia ao conjunto de
informacdes que possibilita a compreensao de um género. (OROZ, 1992, p. 24)

O melodrama, segundo BROOKS (1995), esta presente tanto na cultura popular
como na chamada alta cultura e tem uma grande importancia no efeito psiquico na
contemporaneidade.

Talvez melodrama por si s6 € suficiente para efeito psiquico contemporaneo. Tem a
flexibilidade, a diversidade para dramatizar e explicar a vida em formas
imaginativas que transgridem as restri¢des genéricos tradicionais, e as demarcagdes
tradicionais de alta cultura de entretenimento popular. O estudo do melodrama
passou a ser um compromisso com uma forma inevitdvel e central de nossas vidas
culturais. (1995, p xii)

H4 diversos aspectos legisigno/simbolo nos filmes de Matoso (escrita, fala,
convencdes narrativas, etc.), porém, serdo focadas especificamente as caracteristicas das
convencgdes de géneros cinematograficos e da linguagem audiovisual, ou seja, as regras
narrativas e estéticas do audiovisual como um sistema genérico.

Segundo NOGUEIRA (2010), na disposi¢ao de categorias genérica dos filmes é
possivel identificar critérios de ordem narrativa que podem indicar elementos dos géneros
classicos como:

[...] o western, o drama, o musical, o terror, a acdo ou o film noir, cujos elementos se
manifestam recorrentemente e nos permitem um féicil reconhecimento das
caracteristicas da histéria (o que se conta) e do enredo (0 modo como se conta): as
situacdes e padrdes narrativos, a tipologia e perfil das personagens, a morfologia e
semidtica dos locais, os temas abordados, a época dos acontecimentos, a iconografia
e a simbologia dos aderecos e objetos, bem como opcdes estilisticas convencionais
ao nivel da musica, da montagem ou da fotografia, sdo aspectos essenciais dessa
caracterizacdo. Falamos entdo de uma classificacdo estrita dos géneros. (p.4)

Nos filmes de Matoso, JDC (Joanita, a Doce Caicara) e FFI (O Filho que Fugiu
do Inferno), identifica-se tracos do drama familiar cuja definicdo geral, segundo
NOGUEIRA (2010), consiste no conflito de geracdes, disfungcdo familiar, preconceito
moral, momentos de dificuldade do protagonista, Jodo, e o seu amadurecimento (p.25). O
filme é baseado na releitura da parabola biblica do Filho Prédigo, o filho afasta-se da
familia e aproxima-se de mas companhias, perde todo o dinheiro que recebeu de heranga,
torna-se um criminoso, depois mendigo e no fim é recolhido pela familia e perdoado. No
final casa-se com seu amor de infancia.

O filme JDC o conflito gira em torno da separacdo do jovem casal Joanita e

Henrique em decorréncia da atitude violenta do pai, de seu autoritarismo um tanto
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primitivo, mesmo brutal, o que impede a comunicacdo e portanto o relacionamento normal
dos jovens, nesse contexto primitivo caigara. Depois da separagdo imposta violentamente
pelo pai de Joanita, este se acidenta e Henrique presta socorro prontamente. Como
conseqiiéncia da atitude herdica de Henrique, o pai revé seu julgamento e o aceita como
genro. O casal se une novamente, noiva e posteriormente se casa. A atitude herdica e
virtuosa do protagonista tem como resultado o final feliz, um desfecho previsivel
melodramatico clédssico, em sintonia com um modelo de comunicacdo acostumado com o
final feliz como a mais perfeita narrativa, a ritualizacao do “FIM”.

Os filmes de Matoso buscam dramatizar e explicar seus preceitos morais de forma
maniqueista (conflito entre o bem e o mal), o que é tipico do género melodramético,
sobretudo pelo modo cinematografico ou expressivo exagerado de apresentar tais valores
(BROOKS, 1995). Nas narrativas dos filmes apresentados essas dicotomias conflitivas
apresentam-se do seguinte modo: no filme JDC, primeiramente 0 amor a primeira vista
entre Henrique, filho de fazendeiro de posses e a Joanita de familia caicara simples e pobre;
a postura primitiva, quase selvagem do pai de Joanita ao impedir o namoro da filha com
Henrique; a virtude de Henrique — o jovem apaixonado que sofre por amor. No filme FFI, o
sofrimento do pai e da mae longe de seu filho, a injustica do filho ingrato e agressivo, as
conseqiiéncias sofridas pelo filho até se tornar mendigo, o amadurecimento e a dura
aprendizagem do filho, seu resgate e o perdao.

Nos dois filmes é muito forte a presenca quase didatica, moralizante dos valores
judaicos cristdos e a preocupacdo pela salvacdo do espirito, o resgate de certos principios
basicos, etc.. H4 o casamento no final conforme os preceitos religiosos (em JDC catdlico e
FFI evangélico), e as familias sdo apresentadas como a base dos valores morais e religiosos

(FIG.01 e 02).

FONTE: Filme FFI (2011)
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Nos filmes de Matoso é marcante a afirmacdo dos valores religiosos, mas também

de aspectos locais e suas préticas festivas vinculadas a esses valores. Segundo ALTMAN

(2000):

A construgdo dos filmes sobre grandes valores compartilhados com ela aumenta a
probabilidade de que o publico reconhega os padrdes a serem medidos contra a
atividade genérica. Da mesma forma, os filmes muitas vezes incluem comentarios
sobre as normas culturais, a fim de padronizar a conduta que é reconhecida como
normativa. (2000, p.213)

Os valores compartilhados apresentam aspectos singulares locais, como atividades

festivas, e apresentam a conduta reconhecida como norma. A atividade genérica

apresentada nos filmes indica férmulas narrativas reconheciveis, situacdoes chaves de

géneros cinematograficos e, sobretudo, principios tipicos do género melodramatico.

Para OROZ (1992) o melodrama ndo € exclusivamente um género (ou subgénero)

e sim uma caracteristica da cultura de massa.

A relagdo melodrama/convencionalismos sociais ndo € exclusiva do género, e sim
de toda a producdo da cultura de massas. Assim, os significados morais defendidos
por ela correspondem a valores patriarcais e judaico-cristdos. A defesa destes
contetidos funciona como reafirmacdo do mundo conhecido e assimilado pelo
espectador, o que gera uma familiaridade com o produto. Nesta familiaridade é que
se articula a afetividade publico/produto. (OROZ, 1992, p.29)

Ja BROOKS (1995) considera a categoria do melodrama como sendo uma idéia

central cultural que ndo possui barreiras textuais ou midiaticas:

Tem a flexibilidade, a multiplicidade, a diversidade para dramatizar e para explicar
a vida em formas imaginativas que transgridem as restricdes genéricas tradicionais,
e as demarcagdes tradicionais de alta cultura de entretenimento popular. O estudo
do melodrama passou a ser um compromisso com uma forma inevitavel e central de
nossas vidas culturais. (1995, p.xii)

Tanto para BROOKS e quanto para OROZ, o melodrama vai além de um género e

se manifesta como uma expressao de idéia que através da ficcdo busca dramatizar e explicar

seus preceitos morais. A partir dessa visdao, € possivel identificar nos dois filmes JDC e

FFI, a presenca do melodrama, as quais serdo apresentadas no decorrer deste artigo.
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Voltando aos géneros, incluindo o “supra-género” melodrama, no sentido proposto
por BROOKS (1995), as categorias que se dispdem ndo sdo estanques. Segundo ALTMAN
(2000), os géneros ndo devem ser vistos como esquemas fechados e sim um como um
sistema e um processo sujeitos constantemente a reorganizagdo, uma vez que consiste em
um lugar de disputa entre produtores, exibidores, espectadores, entre outros, € cada um tem
diferentes interesses a reivindicar. Segundo o autor:

[...] esquemas de género ndo como cadnones formais ou textuais, mas como um
sistema e processo. Todo o sistema genérico que consiste de uma rede interligada de
grupos de usudrios e as instituicdes que lhes ddo suporte, onde todo mundo usa o
género para atender as suas proprias necessidades e desejos. Embora um
determinado ponto de um processo genérico pode ser exibida como uma entidade
perfeitamente equilibrada e, portanto, em repouso, esta estabilidade aparente nado é
mais do que o produto de equilibrio momentanea de interesses. Como o género nio
¢ algo que serve a um propdsito Unico, mas uma infinidade de coisas que servem a
propdsitos multiplos para vérios grupos, continua a ser um lugar permanente de
disputa. Na verdade, é precisamente a continua disputa entre produtores,
expositores, espectadores, criticos, politicos, moralistas e seus respectivos interesses
que sempre mantém-se o processo de géneros, constantemente sujeito a
recombinacdo, reconfiguracio e reformulacio. (ALTMAN, 2000, trad. SOAREZ,
C.R,p.263,264)

A realizacdo dos filmes utilizando as convencdes — legisigno — do género
cinematografico: como cenas chaves do género policial, faroeste e sobretudo melodrama
apresentam elementos reconheciveis mesmo para espectadores que nunca tiveram contato
entre si. Ja a utilizacdo dessas convengdes, esquemas regulatorios, propriedades do género
com manifestagdes culturas locais e singularidades locais (como marcas do existente —
indice) indicam um desdobramento, uma reverberacao local.

ALTMAN (2000, p.263) enfatiza que o género é uma ferramenta de multiplos
propositos, sendo assim, a realizagdo de um filme, como os que faz Matoso, poderia ser a
materializagdo de um propdsito como espectador/produtor de um género permeando o
imaginario da comunidade em que estd inserido. Essa caracteristica € apontada como
fundamental desse tipo de filme do cinema de bordas'' por LYRA e SANTANA (2008):

Os filmes, entdo, se adaptam as demandas de um piuiblico especifico que neles vé os
reflexos de seu imagindrio, tanto através das narrativas que envolvem
circunstancias recriadas de lendas e histérias da prépria regido, quanto dos
elementos massivos, presentes, sobretudo, na televisdo, ambos repassados em quase
sua totalidade pelo crivo do cinema de género. (2008, p.7)

'O cinema de bordas se constitui com base em dois principios: o comportamento trivial do lazer e os contratos da cultura
mididtica e massificada de agora (Lyra & Santana 2006), apresentando certas caracteristicas especificas que o distinguem
de outras préticas cinematograficas, sobretudo pelas especificidades da producdo e circulagdo, quase sempre situadas as
margens, quer do sistema industrial puramente cinematografico, quer dos circuitos exibitivos de arte. (LYRA, 2009, p.33)
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Como um exemplo desse “reflexo” do imagindrio local com elementos chaves do
género cinematografico € a cena em que o cineasta Matoso atua como o heréi que defende a
senhorita do forasteiro na cena de um baile de fandango (no filme JDC - FIG 03). Esta cena
especificamente tem os protagonistas como observadores (Henrique e Joanita) e apresenta
elementos chaves do género cinematogrifico do faroeste e do melodrama. Sdo indicios
desse gé€nero: o chapéu utilizado pelos personagens; a encenacdo do embate entre os vildes
e o herdi, a mulher vitimizada e indefesa. Apds a expulsdo dos malfeitores, o baile continua
e aparece o saci pereré'” (FIG 03) pulando e gargalhando no saldo de festas, porém nio fica
clara a participacdo do saci na cena. A apresentacdo de situacdes chaves de género com os
personagens estereotipados, a danca de fandango e o saci, demonstram a singularidade e o
uso de legisignos (convengdes) tanto de grande abrangéncia como o género

cinematografico, como mais restritos, como aqueles que se relacionam com costumes ou

praticas locais relacionadas a lendas da regido.

FIGURA 03 — CENA DO BAR

FONTE: Filme JDC (2003)
Segundo BROOKS (1995), o faroeste possui repertério melodramatico que

esclarece o conflito, apresentando um repertdrio em que o espectador ja estd familiarizado.

Se entretenimento de massa moderno estd tdo dominado por um nimero limitado de
fixo subgéneros - A histdria ocidental, policial , drama hospitalar - é porque estes
oferecem os repertdrios mais claro possivel de conflito melodramdtico. Eles
fornecem uma fécil identificagdo de vildes e herdis (que muitas vezes podem ser
reconhecidos simplesmente pelo uniforme), ou ameaga e salvagdo. Eles dio um
conjunto de situacdo em que a virtude pode ser presa, derrubada e levada a
impoténcia, enquanto o mal vai ao dpice, e eles oferecem versdes altamente
exteriorizados de sua vinganca e triunfo. (BROOKS, 1995, p.204)

12 “[...]o Saci-Pereré pequenino, de uma perna s, de pele e cabelos pretos, usando na cabega um barrete

vermelho e magico - que lhe confere poderes sobrenaturais - € fumando um cachimbo seria mais comum no
folclore do sul do Brasil’(OLIVEIRA, 2009, p.5 e 6) “[..]Ser mestico habitante das florestas, dos
redemoinhos e das margens dos rios, nascido em “sacizeiros”, inimigo do sol e filho das trevas, originario de
lendas indigenas, principalmente dos Tupis-Guaranis, misturadas com crendices e supersti¢des africanas e
mitos europeus, o Saci ndo € bom, nem mau. Pode ser interpretado também como o senhor das matas,
principalmente do Sertdo, como curandeiro e como simbolo da liberdade, por portar uma carapuga vermelha
semelhante ao Pileus romano, que, na Roma Antiga, identificava os escravos livres.”(OLIVEIRA, 2009, p.6)
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Por esse motivo, a cena apresentada com as marcas do faroeste possui a idéia
chave do melodrama e apresenta repertério dicotdmico que facilita a identificacdo dos
herdis e dos vilaos.

O filme FFI apresenta cenas tipicas do género cinematogréfico policial, sobretudo
na cena de perseguicdo do casal que roubou e enganou Jodo (FIG 04). A cena tem a
participacdo de policiais de Paranagud, desde seu posto policial quando recebem o chamado
até a perseguicdo com o carro da policia (FIG 04) . Nessa cena, estdo presentes 0s
esteredtipos do vildo e do herdi. A perseguicao com trilha sonora tipica, agitada e imagem
lenta. Aspectos indiciais do transito tiram o efeito da perseguicao. O desfecho € positivo, a
previsao melodramatica se comprova com a morte dos bandidos na explosdo. Os elementos
indiciais singularizam o policial e sua encenacdo. A esséncia melodramatica € apresentada
nessa cena de combate entre extremos opostos no eixo moral. Apresentam propriedades do
legisigno do género policial, e mais especificamente do melodrama cinematografico, ndao
deixando duvidas do proximidade do espectador/produtor para com esse tipo de género.

FIGURA 04 - PERSEGUICAO E EXPLOSAO

FONTE: Filme FFI (2011)

Os filmes JDC e FFI apresentam uma idéia melodramatica profundamente
arraigada aos preceitos morais e cristdos, tendo a familia e a religido como elementos
centrais da trama. Como por exemplo, em JDC, o respeito de Joanita para com sua familia
mesmo se sentindo injusticada (quando seu pai impediu com grande e injustificada
violéncia 0 namoro) e o casamento conforme tradi¢do religiosa (apds o pai aceitar o
namoro); em FFI o sofrimento do pai e da mae por seu filho rebelde, seu sofrimento e
amadurecimento, e a alegria de seu retorno.

Segundo OROZ (1999):

O melodrama cinematogréfico latino-americano foi a educagdo sentimental de mais
de uma geracdo, consolidando e sublimando, através de sua prépria convencio
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lingiifstica, as condutas e modelos motivados pelo ditado popular: “O amor tudo
pode”. E quando, por via indireta, entra em jogo o pecado. O melodrama constitui
um eficaz modelo de comunicacdo, no qual o insepardvel bindmio amor/pecado,
fundamental na escala de valores patriarcais, ¢ homologado. Este tipo de cinema
tornou-se um discurso diddtico sobre os sentimentos que a cultura ocidental
classificou de “universais” e “naturais” e configura um vasto nimero de filmes
esquecidos de um tipo de cinema inesquecivel, pois foi o conjunto da producio que
reforcou a consciéncia sentimental caracteristica daqueles valores [...] referindo a
época que nao tinha TV[...] (OROZ, 1999, p. 46)

Segundo BROOKS (1995), a estrutura melodramatica € marcada por uma estrutura
maniqueista, ou seja, no conflito entre o bem e o mal (1995, p.36). OROZI relaciona essa
dualidade a mitologia judaico-crista:

Quando Eva oferece a Adio o fruto proibido, acabam-se as maravilhas do Eden, que
eram apenas a auséncia de dualidade. O ato de desobediéncia que faz com que o
homem se torne dono de sua prépria vida introduz os opostos bem/mal; céu/inferno.
Assim, a dualidade serd vista através da idéia judaico-cristda do mundo como
dissondncia, em contraste com a harmonia do Eden. Em funcdo da vivéncia
conflitiva desta dissonancia é que se estruturam os mitos da sociedade ocidental.
Nas culturas orientais, esta € a vivida como um todo e em concordancia, enquanto,

2

para nés, a possibilidade dialética é sofrimento. E a busca da harmonia ou da
felicidade perdida que impulsiona a mitologia judaico-cristd e gera os nucleos
conflituosos na estrutura do drama ocidental. (OROZ,1992, p. 39)

Nesse sentido, a harmonia nos filmes de Matoso € alcancada sempre com o ato
matrimonial, a formagao de uma nova familia com as bénc¢aos divinas, em consonancia com
os preceitos morais da familia e o fim da procriacao.

Essa dualidade maniqueista, segundo XAVIER (2003),

[...] formaliza um imaginario que busca sempre dar corpo a moral, tornd-la visivel,
quando ela parece ter perdido seus alicerces. Prové a sociedade de uma pedagogia
do certo e do errado que ndo exige uma explicacdo racional do mundo, confiando
na institui¢do e nos sentimentos “naturais” do individuo na lida com dramas que
envolvem, quase sempre, lacos de familia. (XAVIER, 2003, p.91)

No filme FFI o alicerce moral da historia € reafirmado de modo curioso e
primitivo, como acontece, por exemplo, no cinema mudo. Os letreiros apresentam as
caracteristicas de uma inteng¢do pedagdgica explicita e portanto quase infantil: a de orientar
o espectador lhe fornecendo indicacdes das conseqiiéncias de cada ato, e reafirmando o bem
sempre vencendo o mal com uma alta carga melodramatica. Seguem abaixo alguns
exemplos:

- Quando os ladrdes sdo perseguidos e mortos pela policia: Jorge e Jaqueline

tem um fim trdgico. Isso s6 mostra que o crime ndo compensa,
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- Quando Jodo entra para mundo do crime e participa de um assalto e
assassinato: de aprendiz num roubo a testemunha agora de um assassinato,

- Depois dele sofrer um atentado: Jodo ndo tem saida e s6 Deus pode agora
ajudd-lo... Relembra de seu lar, mde Sara e pai Tiago que tanto fez sofrer!...E
daquela menina que deixou chorando por sentir por ele...Amor!,

- Quando Jodo passa a mendigar: Jodo foi enganado, roubado, traido, ficando
na rua, ao relento, sem nada...,

- Na cena em que € recolhido pela familia e reencontra seu antigo amor de
infancia : E o filho que fugiu do inferno reencontrou Deus, seus pais e o amor!,

Os letreiros expressam claramente a grande carga melodramdtica, a preocupacao
moral e didatica em seu grau maximo, porém de uma forma ingénua, infantil com uma
estética naif, apresentando as marcas da visdo singela do diretor Matoso. O excesso das
indicagdes o torna quase infantil e acaba gerando, possivelmente, um humor involuntario.
Identifica-se, portanto, as caracteristicas distintivas do cinema de bordas como amador,
singelo e idiossincratico em um nivel extremo.

A presenca desde narrador intrusivo que busca explicar os sentidos e comentar e
dialogar com os espectador, gera quase que um emolduramento das imagens, que
desempenham um papel ilustrativo do discurso escrito. O que lembra, como uma analogia
involuntdria, as histérias em quadrinhos que tem esse aspecto infantil, onde tudo ¢é
explicado e comentado, evitando ao maximo qualquer ambivaléncia semantica entre a
imagem e a escrita. Essa idéia do narrador intrusivo com cunho pedagégico moralista é
bastante usual no cinema do inicio do século passado de Griffith (XAVIER, 2003, p.105).

Nos filmes de Matoso, a familia é a peca fundamental na histéria e norteia os
preceitos morais de seus personagens. Como uma pratica do melodrama, o espectador é
levado a se identificar e compartilhar sentimentos. O “cinema tornou-se um discurso
didatico sobre os sentimentos que a cultura ocidental classificou de universais e naturais ™
(OROZ,1992, p. 39).

Essa estrutura maniqueista do melodrama deve ser analisada em seus detalhes
expressivos como uma retérica marcada pelo exagero (BROOKS, 1995, p.36). E a
encenacdo da emog¢do, como a materializacdo plastica dos sentimentos, como por exemplo,
posturas dramaticas, exagero facial ou a pronuncia artificial de uma fala bombdéstica.

Nos filmes FFI e JDC ha elementos da retdrica maniqueista marcada pela

encenacao do sentimento que destaca-se nas seguintes imagens da FIG.05: o choro com as
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maos no rosto em close; personagem sofrendo pelo assassinato de seu filho; o falso amigo
de Jodo prestes a roubd-lo; Joanita caida no chdao chorando apds apanhar do pai e Joanita
apanhando do pai; o coracdo desenhado na arvore; a loira ameagadora que tenta seduzir
Henrique; Joanita chorando com as mados no rosto desconfiada da traicdo e Joanita
brigando com a loira.

A personagem loira remete a idéia da “mulher fatal” que ameaca a relacdo do
casal, gera citimes e briga na vida de um casal normal ou comum. A “mulher fatal” que esta
presente no imaginario do espectador/produtor, muito comum nos filmes hollywoodianos e
nas tramas melodramaticas, ndo poderia faltar no filme de Matoso. A loira apresentada na
trama possui todas as marcas desse filme artesanal e amador, manifesta as propriedades do
legisigno correspondente, quais sejam, as de ser uma ameaca para a felicidade do jovem
casal, para seu futuro como marido e mulher. Trata-se de uma mulher sem escripulos que
quer seduzir o jovem apaixonado e fiel, porém, devido aos seus aspectos icOnicos — de
interpretacdo e de postura — e aspectos indiciais — marcas do ato de filmar ou de filmagem—
afastam a situacdo pretendida no filme e ocasiona a comicidade involuntaria. Na realizag¢ao
do filme, resulta para o espectador uma sedugdo travada, timida e robdtica. Mais uma
apropriacdo desajeitada, infantil etc. do legisigno presente no filme de Matoso, que indica
seu repertério como espectador e suas intencdes como produtor, de dialogar com
esteredtipos reconhecidos pelo pubico e a busca do prazer em satisfazer a expectativa do

género.

FIGURA 05 - IMAGENS DIVERSAS
’ - Rir— S o

FONTE: Filmes JDC e FFI

Uma cena marcante no filme JDC (FIG. 06) que apresenta a retdrica maniqueista
marcada pela encenacdo do sentimento € o momento da aceitagdo do unido do casal. Essa
reviravolta € tipica do melodrama no qual a “Sensacdo, sentimento e emogdo alicercam a

dualidade entre extremos que se alternam rapidamente, atribuindo ritmo a intriga, prato de
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resisténcia do melodrama, que se sobrepde a acao”’(SYDENSTRICKER, 2010, p.40). A
cena inicia com o pai de Joanita se acidentando. Seu sobrinho vé o tio acidentado e sai em
busca de ajuda. Nao ha ninguém na casa e encontra Henrique capinando no seu terreno.
Henrique vai socorré-lo. Joanita e mae chegam. O acidentado recebe curativos. Quando
Henrique esta se despedindo o pai de Joanita pede para esperar. Dirige-se a filha e pergunta
se ela gosta dele, ela responde que sim. Ambos se olham. O pai d4 o consentimento para o
namoro. Joanita abraca o pai emocionada. Seguem abaixo as imagens da cena.

FIG. 06 — O RESGATE

FONTE: Filme JDC

Os filmes de Matoso apresentam-se com diversas referéncias legisigno —
convencdes - do género cinematografico, como uma grande colcha de retalhos, porém, tem
como melodrama a esséncia delineadora das narrativas.

Conforme ja apontado por ALTMAN (2000), o género melodrama esta em
constante negociacao e transformacgdo. Segundo OROZ (1992),

Ao mudar a moral, de acordo com os contextos histéricos, muda a relagdo
género/puiblico, ja que as perspectivas deste estdo entrelacadas com as novas
propostas culturais. Dessa maneira, a demanda do mercado reformula o melodrama,
que usa formas comprovadas e aceitas. (OROZ, 1992, p. 96)

A constante negociacdo e transformacdo do melodrama em relacdo a novas
propostas culturais vem a tona a pergunta norteadora que procura nos filmes de Matoso
uma releitura de um tipo de legisigno/simbolo — convengado ou tipo geral — do melodrama
cinematografico manifestado por suas qualidades — qualisigno/icone — e sua conexao com
um existente — sinsigno/indice. Conforme foi apresentado no decorrer do artigo, pode-se
concluir que seus filmes encarnam ou manifestam o legisigno - conveng¢do ou tipo geral-
melodramatico. Tendo a perspectiva da constante transformagdo do género, e considerando
Matoso como espectador/produtor, seus filmes podem ser analisados como casos concretos

ou exemplos do legisigno com as marcas inegdveis do espectador Matoso, € a0 mesmo
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tempo € permeado com normas e convencdes locais (legisigno), que viram assim fatos
concretos e singulares dos filmes e que produzem o efeito no espectador da releitura singela
ou naif deste melodrama. Estes aspectos locais, especificos que possibilitam essa releitura
sdo reforcados pelo aspecto basico da significacdo, qual seja, o qualisigno, o icone (cor,
ritmo, a qualidade amadora da interpretacdo de ndo atores), e também o sinsigno e o indice
(locagdes, marcas do existente geografico, cultural na sua dimensdo mais concreta ou
existéncia, o aqui e agora dos filmes, o aspecto factual).

Dessa maneira, a estrutura do melodrama é flexivel, trata-se de uma lei ou
regularidade plastica e narrativa, em continuo desenvolvimento. Ela adapta-se as novas
demandas, mesmo num caso limite do leque estético cinematografico como € o considerado
aqui. O legisigno local e global (convencdes narrativas reconheciveis e elementos culturais
locais em seu aspecto geral de ser uma forma cultural brasileira, que poderia ser estudada
por um etnégrafo ou antropélogo) o aproximam. Ou seja, mesmo com as O&bvias
deficiéncias técnicas e narrativas dos filmes aqui estudados, eles apresentam elementos
reconheciveis como os valores morais que permeiam as histdrias, as convengdes estéticas
que relacionam aos géneros cinematograficos, como por exemplo, a imagem do casal que se
ama, sofre e casa-se ao fim, ou ainda o pai que reencontra seu filho depois de muitas
desventuras. S3o narrativas familiares e reconheciveis quase universalmente, ou a0 menos
no Ocidente, sobretudo quando sdo apresentadas permeadas com elementos da tradi¢ao
local, como as festas (baile de fandango), as comidas (barreado, peixe, caranguejo) e as

lendas (saci pereré€).
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