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Resumo

O presente artigo investiga as representagdes sociais geradas pelo jornalismo impresso em
torno da figura do grande génio artistico por meio da andlise dos cadernos especiais
publicados no dia 6 de dezembro de 2012 pelos jornais Folha de S. Paulo e O Globo na
ocasido da morte de Oscar Niemeyer. A partir da 6tica metodologica da analise do discurso,
sdao detectadas as formagoes discursivas que perpassam o obitudrio do arquiteto. Desta
forma, sdo levantados os valores utilizados pelo jornalismo impresso brasileiro para
configurar o cendrio artistico nacional, em especial a definicao das caracteristicas do grande
génio.
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Em 5 de dezembro de 2012 faleceu no Rio de Janeiro o arquiteto Oscar Niemeyer,
aos 104 anos. No dia seguinte, os grandes jornais do Brasil e do exterior circularam com
reportagens e cadernos especiais sobre sua vida ¢ obra. Em cada publicagdo, jornalistas,
autoridades politicas, amigos, criticos de arte, pesquisadores e especialistas prestaram uma
ultima homenagem ao arquiteto, considerado unanimemente como um dos grandes
personagens da cultura brasileira recente. Como alguém se torna “o grande génio da raca”?
O que faz alguém ser chamado de o “Unico brasileiro a ser lembrado no século XXX”?

Estas perguntas motivaram uma leitura atenta dos cadernos especiais sobre
Niemeyer publicados no dia 6 de dezembro de 2012 pelos jornais paulista Folha de S. Paulo
e carioca O Globo. O estudo procurou identificar como ¢ construida a figura do génio no
jornalismo impresso brasileiro. Por meio da 6tica metodologica da andlise do discurso,
foram examinados os sentidos provenientes da estruturacdo dos textos e os discursos de
representacdo que perpassam o obituario do arquiteto.

O caderno publicado pela Folha tinha 10 paginas, com maior enfoque nas obras do
homenageado. Apresentou a seguinte estrutura: capa contendo um croqui, a assinatura de

Niemeyer e um pequeno texto de abertura, pagina 2 com o obitudrio propriamente dito € um
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artigo do critico Fernando Serapido, pagina 3 com frases de politicos, artistas, amigos e
arquitetos famosos, paginas 4 e 5 com uma entrevista e a cronologia de vida e obra do
homenageado, paginas 6 ¢ 7 com a descri¢dao das principais obras, pagina 8 com texto sobre
as principais edificagcdes em Sao Paulo, pagina 9 com dois artigos, um sobre a relagdo com
Lucio Costa e outro sobre sua convicgdo comunista, e finalmente a pagina 10 com um
vocabulario formal ilustrado do estilo do arquiteto. A publicagdo ¢ ilustrada com fotografias
de arquivo do arquiteto, imagens de suas obras, croquis e desenhos digitalizados e um mapa
com a localizacao de suas obras.

O Globo, por sua vez, publicou um caderno com oito paginas, enfocando mais a
biografia do arquiteto. A capa ¢ dominada por uma fotografia recente de Niemeyer e sua
assinatura digitalizada. As paginas 2 e 7 contém fotografias e frases de politicos, artistas,
amigos e jornalistas. O obitudrio esta localizado na pagina 3. As duas paginas seguintes, 4 e
5, apresentam a cronologia de vida e obra do homenageado. Na pagina 6 foi incluido um
texto mais analitico sobre a obra de Niemeyer, escrito pelo arquiteto e professor Lauto
Cavalcanti. A ultima pagina foi preenchida com fotografias da trajetoria de Niemeyer.

A andlise levantou os sentidos provenientes da estruturacdo dos textos e suas
caracteristicas semiodiscursivas. Identificou um sistema de valores constituido por
representacdes, definidas por Charaudeau como “imagens mentais transpostas em discurso
ou em outras manifestagdes comportamentais [...] que se baseiam na observacao empirica
das trocas sociais e fabricam um discurso de justificativa dessas trocas” (CHARAUDEAU,
2010, p.47).

Investigacdo proposta percorre os campos comunicacional e estético nos dias atuais,
de cuja relagdo emergem os fendmenos da construcdo do gosto e do estabelecimento de
referenciais como beleza e utilidade. Trata-se de uma exploracdo da logica simbdlica, isto €,
“da maneira pela qual os individuos regulam as trocas sociais, constroem as representagdes
dos valores que subjazem as suas praticas, criando e manipulando simbolos e, por
conseguinte, criando sentido” (CHARAUDEAU, 2010, p. 16).

Do ponto de vista deste processo, o suporte impresso possibilita o retorno no
percurso da leitura, as releituras, o que o torna eficaz no aprofundamento da informagao,
quando ¢é necessaria conceituagdo analitica € uma compreensdo mais discriminatdria e
organizadora. Segundo Chauraudeau (2010), a imprensa escrita ¢ uma atividade de

conceitualizacao da parte das duas instancias para representar o mundo.
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Considerando a base teorica de Michel Foucault, para quem o uso da palavra insere-
se sempre em um jogo de poder, de relacdes de forca e tensdes, o discurso jornalistico €
produzido neste contexto de disputa, permeado de procedimentos de valoragdo e
desvalorizagao de falas, enunciadores e ideias. Nos processos comunicacionais ha, além de
um trabalho de compreensdao do mundo por meio de certos valores, a meta de influenciar o
interlocutor, de determinar pontos de vista através destes valores. Desta forma, a analise da
maneira como ¢ construida a apresentacao da vida, da obra e do pensamento de Niemeyer
pdde identificar caracteristicas do que poderia constituir atualmente um modelo de grande
mestre brasileiro.

Em ambos cadernos, um grande espago ¢ dedicado a citagcdes sobre o arquiteto. Na
Folha esta secdo abriga uma pégina inteira, enquanto no Globo sdo duas paginas. As
pessoas selecionadas devem seu poder de fala seja a posicdo de autoridade politica
(presidente, governadores, prefeitos, etc), seja a notoriedade no campo artistico, seja a
relacdo de proximidade com o homenageado (familia e amigos). Na leitura destas falas,
emerge a repeti¢do da palavra “génio”: nesta secdo do caderno de O Globo o termo ¢
repetido nove vezes, enquanto na Folha ha trés repeticoes. A fala do arquiteto Jodo

Filgueiras Lima ¢ exemplar:

“Oscar ¢ um génio, um dos génios que nos temos. E o génio aparece raramente. O
legado cultural para o Brasil ¢ importantissimo. Ele, como génio, propds caminhos
diferentes. E esses caminhos s6 os génios propde. Nos, arquitetos normais, temos
que garantir outro tipo de arquitetura. E, claro, sendo influenciados por ele.” (O
GLOBO, p.2)

Uma vez estabelecido pelas autoridades que o homenageado ¢ um génio, nas
paginas seguintes o termo com frequéncia surge novamente nas reportagens e demais
secoes das publicacdes. Os obitudrios estudados entdo sdo perpassados pela formacao
discursiva que ha por tras desta palavra, pela nogao do grande artista como uma espécie de
super-herdéi do intelecto, aquele que ¢ iniciado no universo mistico da estética e da beleza e
que traz a sabedoria para sua comunidade. Cria-se assim um mito, no sentido adotado por

Barthes, de uma deformacgao utilizada para a naturalizagdo de um conceito.

“A semiologia nos ensinou que a funcdo do mito ¢ transformar uma intengdo
historica em natureza, uma eventualidade em eternidade. E, do mesmo modo que a
ideologia burguesa se define pela deser¢do do nome burgués, o mito ¢ constituido
pela eliminacdo da qualidade historica das coisas; nele, as coisas perdem a
lembrancga da sua producdo.” (BARTHES, 2010, p. 234)
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Como nasce esta no¢ao do artista como génio? Se antes durante a Idade Média a arte
¢ um objeto entre outros objetos, produzido por meio do trabalho manual de artifices mais
ou menos habilidosos, a partir do Renascimento ela ganha um status de producdo

intelectual.

“No Renascimento, ha uma mudanca radical de perspectiva: os artistas reclamam
para si o estatuto de intelectuais, contradizendo a separagdo tradicional entre artes
mecanicas (manuais, que produzem coisas) e artes liberais (intelectuais, que
produzem conceitos ou pensamentos).” (MAMMI, 2012, p.56)

Nesta transi¢do, estabelece-se a separagdo entre o espago concreto ¢ material do
mundo e o espago ficticio e conceitual da arte, cujos produtores passam a ser considerados
"génios" ou "mestres". Assim, o criador de edificagcdes ndo pode ser mais visto como um
construtor, um mestre de obras.

Na descricao fisica de Niemeyer, o texto de O Globo constrdi um contraste entre sua
“baixa estatura” e sua personalidade e carisma “monumental”, afirmando a precedéncia do
intelecto sobre a materialidade. Sua atividade profissional consiste na producdo de
conceitos que assumem a forma de edificios. Na terceira pagina de seu caderno especial o
jornal define Niemeyer como um “poeta do concreto”, como aquele que concretiza a poesia,
ou que utiliza o concreto (mistura de cimento, 4gua e matérias inertes) para materializar a
poesia.

Mas ndo se pode esquecer que além de artista, o homenageado ¢ um génio. As
possiveis caracteristicas da figura do génio na cultura ocidental, e as formagdes discursivas
que atravessam este personagem, sdo o objeto dos interessantes capitulos introdutérios do
livro “Génio: os 100 autores mais criativos da histéria da literatura”, de Harold Bloom.
Entre as caracteristicas apontadas pelo critico estdo uma forga criativa fundada em
elementos da tradi¢cdo, que encontra o extraordinario e que esta a frente do espirito de sua
época.

Vitalidade, talento, individualidade, espiritualidade, criatividade, perseveranca,
originalidade, audacia e autoconfianca gravitam em torno da ideia de génio. Este ¢é aquele
que provoca a transformagdo, que enfrenta as contradigdes, que € receptivo ao poder da
sabedoria, que defende a beleza e o amor com severidade e rigor, que tem o dom da
profecia, que possui consciéncia e percepgao.

As falas selecionadas pelos cadernos especiais compartilham os discursos descritos

por Bloom, ao evocar uma constelagdo de palavras da mesma isotopia, entendida aqui como
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a recorréncia de tragos semanticos dentro de um texto. Entre os exemplos estdo termos
como sonho, revolugdo, convicgdes, icone, inventor, talento, inspiracdo, inusitado, mestre,
unico, sabedoria, honra, visionario.

Os textos portanto pretendem inserir o leitor no imaginario construido

sociodiscursivamente em torno da figura do génio.

“Génio ndo € mais um termo muito utilizado pelos estudiosos, muitos dos quais se
tornaram criticos culturais imunes ao maravilhoso. Ainda assim, como publico, a
ideia de génio mantém seu prestigio, ainda que a palavra pareca um pouco
enferrujada. [...] Nosso desejo pelo transcendental e pelo extraordinario parece parte
de uma heranga comum e nos abandona lentamente, ¢ nunca completamente.”
(BLOOM, 2002, p.7)

A associagdo entre Niemeyer ¢ a nog¢do de génio ocorre por meio de dois
mecanismos: a ancoragem ¢ objetivacdo discursiva. Estes processos, descritos por Serge
Moscovici em seu livro “Representagdes Sociais”, t€ém a finalidade de tornar algo ndo
familiar em algo familiar.

A ancoragem ¢ o processo pelo qual um objeto ou uma ideia ¢ comparado a um
paradigma de uma categoria, adquire caracteristicas dessa categoria e ¢ reajustado para que
se enquadre nela. Quem classifica fixa-se nos pontos de intersecdo, para garantir um
minimo de coeréncia, mesmo consciente das discrepancias entre o objeto de classificacdo e
o paradigma adotado. O mecanismo da objetivacdo, por sua vez, reproduz um conceito em
uma imagem, que se torna real e dindmica. Estabelece-se, assim, um fluxo no nucleo
figurativo, entre um complexo de imagens e um complexo de ideias.

Um exemplo interessante sobre estes processos ¢ a entrevista pdstuma com o
homenageado, artificio editorial empregado pela Folha de S. Paulo. O jornal editou falas de
Niemeyer retiradas de entrevistas realizadas em 1984 e em 1994. Neste engenhoso
mecanismo, a constru¢do do personagem do génio ganha a maxima legitimagao que € a voz
do proprio arquiteto, que encena seu papel por meio das escolhas de inclusdo, exclusao e
organizagao de suas falas.

Ao recuperar a histoéria de Niemeyer, os editores operam em um processo discursivo

de arquivo, conforme conceituado por Michel Foucault:

“O arquivo ¢é, de inicio, a lei do que pode ser dito, o sistema que rege o
aparecimento dos enunciados como acontecimentos singulares. [...] Entre a tradigdo
e o esquecimento, ele faz aparecerem as regras de uma pratica que permite aos
enunciados subsistirem e, ao mesmo tempo, se modificarem regularmente.”
(FOUCAULT, 1986, p. 150)



§35% Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao

ANOS

INTERCOM  XXXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — Manaus, AM —4 a 7/9/2013

A regulagdo deste processo de valorizagdo e de esquecimento passa pelo
enquadramento de certas praticas e discursos campos ético (bom ou mau), estético (belo ou
feio), heddnico (agradéavel ou desagradavel) e pragmatico (1itil ou inutil).

Nos cadernos especiais estudados, a descrigdo da obra do grande artista ¢ construida
por meio das oposigdes discursivas homoélogas, em que o primeiro elemento do par é
positivo ¢ o segundo ¢ negativo: liberdade/inovacdo e razdo, curva/sinuoso e reta,
beleza/estética e fungdo, natureza/simplicidade/poesia e mecanicismo, leveza/jovialidade e
tradi¢cdo/canone, inusitado e padrdes/obvio.

Dentre os discursos circulantes sobre o génio, existe a concepcao de que ele tem o
papel de provocar uma transformagdo (inovagdo, jovialidade), de renovar a tradi¢do. Entdo,
em diversos momentos a Niemeyer ¢ reputada a responsabilidade por ter criado uma nova
etapa da identidade nacional — um novo universo simbdlico — fundada no moderno ¢ com
projecdo internacional. E possivel afirmar que, neste ponto, a polissemia da palavra
moderno ¢ muito adequada, no sentido que remete tanto ao periodo artistico assim
denominado (o modernismo ¢ a arte moderna produzida a partir do ultimo quarto do século
XIX) quanto aquilo que € novo, ou mais avancado em uma sociedade.

Para Bourdieu, o ciclo de mudangas e inovagdes na arte pode ser considerado uma
maneira de mudar para conservar, neste sentido um processo de crescente complexificagdo
da leitura do objeto artistico de forma a manter o acesso a cultura legitima restrito ao grupo
possuidor de alto capital cultural. Cria-se uma selecao invisivel de quem tem o direito a
acessar a produc¢ao cultural legitima e desfrutar o status social conferido por este acesso.

Emprega-se assim o discurso de que o grande artista ¢ aquele que vive a frente de
seu tempo. Este pensamento pode ser sintetizado no titulo na sexta pagina do caderno
carioca: “A tradicao do amanha”. No texto, sdo utilizadas expressdes como “construgao de
uma identidade cosmopolita brasileira” e “fazer hoje o passado de amanha”. O arquiteto
assume o papel ndo so6 de criar o novo, mas de configurar a tradi¢do, de determinar o que
pode ser descartado e o que deve ser preservado.

Na entrevista postuma publicada pela Folha, ¢ destacada uma frase de Niemeyer que

resumiria seu fazer artistico:

“Para atingir o nivel de obra de arte, ela [a arquitetura] tem de primeiro ser diferente
e depois ser uma coisa que cria espanto, cria beleza. A arquitetura que eu faco € a
que ndo aceita regras. Eu procuro fazer logica funcional e tudo, mas criando,
partindo de um desenho, uma ideia”. (FOLHA DE S. PAULO, p.4)
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Esta precedéncia da forma sobre a fun¢do marca o que Bourdieu conceitua como
uma estetizacdo da vida, que atinge instancias tdo diversas como a fruicdo artistica, o
vestudrio, a decoracao e até a alimentacdo. Para o pensador francés, trata-se de uma forma
de criar uma distingdo social a partir da disputa entre o gosto da necessidade e o gosto da

liberdade.

“Nao ¢ por acaso, como se V€, que arte ¢ a arte de viver dominantes estdo de acordo
em relacdo as mesmas distingdes fundamentais: todas elas t€m como principio a
oposicao entre a necessidade bruta que se impde ao comum, por um lado, e, por
outro, o luxo como confirmagdo da distincia da necessidade ou a ascese como
obrigagcdo deliberadamente assumida, ou seja, duas maneiras opostas de negar a
natureza, a necessidade, o apetite e o desejo” (BOURDIEU, 2011, p 237)

A complexidade do aspecto formal da obra de Niemeyer ¢ descrita nos cadernos
especiais em analogia com as formas da natureza. O jornal carioca vincula a produ¢do de
Niemeyer as linhas do litoral do Rio de Janeiro. Em uma péagina destinada a explicacao do
estilo do arquiteto, um dos itens apresentados pela Folha ¢ a integragdo das obras com a
propria paisagem em que a edificagdo estd inserida. Curiosamente, esta integracdo com o
mundo natural ¢ uma das caracteristicas apontadas por Bloom ao louvar a genialidade
shakesperiana: “A consciéncia de Shakespeare, que transforma matéria em imaginacao, nao
precisa violar a natureza, ¢ sua consciéncia parece mais produto de sua arte que seu
produtor”. (BLOOM, 2002, p. 12)

A curva, uma das caracteristicas mais importantes da obra do arquiteto, surge
naturalmente na fisica do concreto armado. Desta forma, os textos jornalisticos refletem o
discurso circulante de que o génio ¢ conectado de forma mais profunda com o cosmos, uma
visdo baseada na génese do heroi mitolégico, que ao longo de suas aventuras adquire um
senso de troca ¢ de comunicagdo com a natureza.

A partir desta visdo de mundo, o produto do grande mestre estaria de certa forma
ligado a esta sensibilidade. Este imaginario esta marcado na descricdo do fazer artistico do
arquiteto. Um exemplo de reforgo a esta ideia esta no trecho em que o proprio arquiteto
descreve como criou o tracado da mesquita de Argel: "Levantei de madrugada e desenhei".

O trabalho, o esforgo e o rigor t€ém sua importancia minimizada. A fala do arquiteto
em sua entrevista & Folha expde este jogo discursivo: “Quando eu faco um projeto fico
quebrando a cabega e procuro lutar por ele, mas, no fundo, quando fico sozinho sei que nao

tem importancia”.



§35% Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao

ANOS

INTERCOM  XXXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — Manaus, AM —4 a 7/9/2013

Os textos expressam portanto a nog¢do de que o produto artistico advém de uma
relacdo entre a individualidade do autor e a natureza, apagando a relacdo com o
interdiscurso e a tradi¢do. Opera-se assim o processo de esquecimento ideoldgico, que cria
uma ilusdo de que o autor ¢ a origem de seus dizeres (e de suas criagdes) quando, na
realidade, apenas sdo retomados sentidos pré-existentes.

Esta naturalizagdo da criagdo artistica ¢ um dos procedimentos utilizados pelas
classes culturalmente dominantes para justificar seus elementos de distin¢gdo, com a
supressdo do complexo processo intelectual de producido e de frui¢io da arte. E o que
Bourdieu, ao analisar a produg¢do do gosto, define como a absolutizagdo da diferenca: a
afirmacdo de uma “distingdo natural” e de um “julgamento puro”, a recusa de admitir a
origem social e econdmica da disposi¢do estética. Cada gosto pretende estar baseado na

natureza, langando os outros na contranaturalidade.

“A barbarie consiste em se questionar sobre a utilidade da cultura, em admitir que a
cultura possa ser desprovida de um interesse intrinseco e de que o interesse pela
cultura ndo seja uma propriedade de natureza — alias distribuida de forma desigual —
como que para separar os barbaros dos predestinados, mas um simples artefato
social, uma forma particular de fetichismo” (BOURDIEU, 2011, p 234)

Esta separagao entre o mundo dos barbaros e dos predestinados ¢ erigida no texto de
abertura do caderno especial da Folha, que apresenta o homenageado por meio da oposi¢ao
entre as expressoes “arquiteto de um ‘jogo inesperado de retas e curvas’, como ele mesmo
se definia” e “‘criador de Brasilia’, como ficou conhecido popularmente”. O Globo utiliza
uma construcao semelhante: “Muito além de ter sido o homem que projetou Brasilia, Oscar
Niemeyer tornou-se um icone mundial da inveng¢d@o e da luta contra os excessos da razdo na
constru¢cdao do mundo”.

O conflito entre a no¢do de predestinagdo e talento natural e o papel da trajetoria
social e dos determinantes econdomicos na formacdo do artista é notado no relato da
biografia de Niemeyer. Na apresentacdo da vida do homenageado, ambos jornais contam a
historia do assistente ndo-remunerado do escritorio de Lucio Costa que se revela um grande
e talentoso criador, superando ndo s6 o proprio empregador mas também o mestre Le
Corbusier. Em contraponto, o artigo de Fernando Serapido expde no jornal paulista a
origem socialmente privilegiada do arquiteto, descrevendo-o como fruto da elite carioca do
século XX, tendo crescido em uma “casa grande urbana”. Sobre o inicio da carreira,
escreve: “A falta de empenho na faculdade foi compensada pela sapiéncia de bater a porta

de Lucio Costa”.
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A rebeldia e a franqueza sdo outros tracos que emergem na descricdo da

personalidade do homenageado. Ao longo da narrativa da vida de Niemeyer conta-se que se
por um lado ele abrigou comunistas recém-saidos da prisdo, inclusive Prestes, por outro ele
criticou a arquitetura soviética em uma visita a URSS em pleno periodo stalinista. Em outro
episodio, recusa-se a comparecer a uma inauguracao, devido a alteragcdes em seu projeto
original. Desta forma ficaria marcada discursivamente uma extraordinaria firmeza de
carater, sempre lembrada nos trechos em que ¢ descrita sua “inexoravel convicgdo politica”
(O Globo). Ao mesmo tempo, ele ¢ classificado como um humanista, amante da liberdade,
da pluralidade, do entendimento e moderagao.
E interessante observar que o comunismo, que no contexto brasileiro, durante
décadas de regimes repressivos, transformou-se em uma convicg¢do politica com péssima
reputacdo, ¢ seguida vezes justificada nos textos por uma louvéavel sede de combate a
injustica social, “dever de todo homem justo” (O Globo).

O ateismo, outro ponto polémico no personagem homenageado, também ¢ colocado
em segundo plano frente a este engajamento pela justica social e frente a uma sensibilidade
estética espiritualizada. Chega-se a unir ambos movimentos afirmando a estética como
instrumento de transformagio social. E notével que a relagdo de Niemeyer com a religido é
o menor trecho da entrevista péstuma publicada pela Folha.

Os dados biograficos portanto sdo apresentados pelos cadernos especiais de forma a
conformar a adequacdo ao protdtipo, de forma a neutralizar ou tornar toleravel a figura do
arquiteto. Estes mecanismos tém como objetivo tornar familiar para o publico convicgdes,
com o ateismo e o comunismo, que em outros contextos ainda possuem um valor negativo
na sociedade.

Da mesma maneira, a representacdo social do grande génio artistico, a quem ¢
permitido ousar, transgredir e cometer extravagancias facilita ndo s6 a familiarizagdo das
convicgdes do homenageado, mas também possibilita a compreensdo da produgdo artistica
de vanguarda, algo igualmente ndo familiar para o puiblico em geral.

Desta forma, perante a ousadia formal da obra de Niemeyer, o jornalismo impresso
utiliza os discursos circulantes sobre o gé€nio para aproximar o homenageado de seus
leitores, reduzindo os estranhamentos por meio de um relato mitoldgico sobre a biografia

do artista. O criador de Brasilia transforma-se assim no génio da raca.
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