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Resumo

Os telejornais, um dos formatos mais representativos do jornalismo televisivo, vém
apresentando diversas mudancas, nos ultimos tempos, que sinalizam a influéncia da cultura
digital promovida pelo advento do ciberespaco. Neste artigo, instauramos parte deste
debate, abordando o papel do corpo do apresentador dos telejornais como personagem da
narrativa televisual. Propomos uma tipologia que elenca trés categorias que sintetizam a
participacdo do corpo dos apresentadores nos telejornais brasileiros nos ultimos 60 anos. A
primeira diz respeito as “cabecas falantes”, quando a voz era o elemento principal dos
apresentadores. A segunda refere-se aos “corpos expressivos” que representa a importancia
dos gestos corporais e da interagdo com o meio ¢ a terceira sdo as dos “corpos imersivos”
que revelam uma situacdo que provoca a sensacdo de realidade, de telepresenca ou
virtualidade.
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Introducéo

Toda a consciéncia que o homem tem sobre si mesmo € em certa medida
evidenciada pela relacéo de seu corpo com o mundo que o rodeia. O corpo ndo é somente 0
ambiente fisico de uma existéncia; ele também ¢é permeado por construcdes simbolicas,
ritos, culturas, conjuntos de gestos e regras sociais que sdo formadores de toda a vivéncia
em sociedade de cada individuo. Para Le Breton (2007, p. 7), “antes de qualquer coisa, a
existéncia € corporal”.

No universo do telejornalismo, desde que a televisao se instalou como uma janela do
mundo dentro do ambiente doméstico, o corpo dos apresentadores tem o desafio de

equilibrar a necessidade de se tornar familiar, pois entra na casa das pessoas todos os dias,
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com um certo formalismo, para evitar o excesso de intimidade que poderia dar uma
conotacao pessoal as noticias.

Ao longo da historia do telejornalismo foram varios 0s momentos em que a postura
do apresentador (enquanto atuacdo cénica) foi sinalizadora de mudancas na linguagem do
telejornal. Neste artigo, vamos abordar alguns destes procedimentos, com o enfoque na
performance do corpo do apresentador em cena. O caminho a ser percorrido pela pesquisa
sera a revisdo de literatura sobre o corpo como linguagem, a analise do corpo do
apresentador no telejornalismo, as inferéncias sobre o tema na atualidade e as consideracdes
finais. Espera-se com o artigo contribuir para o debate sobre a influéncia que a estética do

ciberespaco tem causado na linguagem do telejornalismo contemporaneo.
O corpo como linguagem

E impossivel dissociar o corpo em si, do ser humano. Ambos estdo unidos como
parte fisica e mental, matéria e alma, corpo e mente. A dimensao individual do corpo esta
associada a personalidade que o habita, ao individuo que se manifesta com vontade, gestos,
atitudes, e personalidade prépria. As caracteristicas fisicas de cada corpo podem sinalizar
especificidades hereditarias ou de grupos raciais, porém ndo sdo suficientes para
particularizar de forma totalizante cada individuo, dependendo do estatuto de diferenciacao

ao qual cada grupo se subordina.

Para Le Breton (2007), a relagdo com o corpo vai depender do tipo de sociedade em
que se esta inserido. Nas sociedades tradicionais e comunitarias, o corpo de cada pessoa
funciona como um elo que a liga a energia coletiva do grupo. Ele ¢ mais uma peca da
engrenagem, ndo é um objeto solto, faz parte de um todo. J& nas sociedades individualistas,

0 corpo marca o limite do individuo, justamente o oposto da ideia anterior.

Ao contrario, em sociedades individualistas, o corpo € elemento que
interrompe, 0 elemento que marca os limites da pessoa, isto, € la onde
comeca e acaba a presenca do individuo. O corpo como elemento isolavel
da pessoa a quem d& fisionomia s6 é possivel em estruturas societérias de
tipo individualista, nas quais os atores estdo separados uns dos outros,
relativamente autbnomos com relacdo aos valores e iniciativas préprias. O
corpo funciona como se fosse uma fronteira viva para delimitar, em
relacdo aos outros, a soberania da pessoa. (LE BRETON, 2007, p. 30).
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Para Kehl (2003, p. 246), os corpos sempre se modificam sofrendo a influéncia do
que dizem sobre ele e do lugar social que se produz discursivamente sobre este corpo. “A
experiéncia do Eu que se reconhece em um corpo sem valor social é radicalmente diversa
daquela de quem se representa, para o outro, como tendo valor.” Ainda segundo a autora, os
corpos dependem das redes discursivas em que estdo inseridos e das redes de trocas,

discursivas ou simbdlicas, que estabelecem com 0s outros.

No entanto, é na sociedade digital que o corpo e sua representacdo podem propiciar
inimeras experiéncias que por sua vez despertam indagacGes mais profundas sobre o
homem contemporaneo. Para Tavares (2004, p. 223) as novas tecnologias ampliaram as

possibilidades e os tipos de representacao do corpo.

Desde as primeiras representacdes pictoricas nas paredes das cavernas, aos
atuais video games, passando por toda historia da arte as simulagdes
cientificas, o corpo humano sempre possuiu um lugar privilegiado ante as
outras formas representadas. E mesmo com tais possibilidades
extremamente ampliadas pelos computadores pessoais, 0 homem ainda
quer representar seu corpo tal qual a natureza Ihe da, em busca de um
hiper-realismo que os atuais modelos virtuais conseguem exemplificar
bem.

No campo do telejornalismo televisivo, area de nosso estudo, o corpo do
apresentador vai atuar como significante e elemento fundamental da apresentacdo de
noticias. Para entendimento deste processo, propomos uma tipologia que elenca trés
categorias distintas capazes de englobar os Gltimos 60 anos da atuacdo dos apresentadores
no telejornalismo nacional. A primeira categoria denominada de “cabecas falantes” diz
respeito a primeira fase do periodo, ainda sob forte influéncia do radio; a segunda foi
chamada de ““corpos expressivos” por destacar a exigéncia de maior interpretacdo gestual e
dramatica dos apresentadores e a terceira € a mais recente, representa a etapa
contemporanea em que 0s recursos tecnoldgicos disponiveis sdo utilizados para criar
situacbes que simulam a realidade ou aumentam a sensacdo de realidade, seja

presencialmente ou virtualmente. Essa categoria foi chamada de “corpos imersivos”.
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No inicio era a voz: o modelo das “cabecas falantes”

Os relatos de memoria dos pioneiros da televisdo brasileira ddo conta de que o
telejornal Imagens do Dia reproduzia em grande parte o0 modelo de noticiar herdado do
radio. O locutor, sentando em uma cadeira, tendo uma bancada a sua frente, lia as noticias
e aparecia em quadro no televisor. As reportagens seguiam o formato do que hoje
chamamos de nota ao vivo, ou seja, eram exibidas as imagens filmadas pelos cinegrafistas
ou fotografias dos personagens envolvidos na noticia e, o locutor, ao vivo, narrava 0S
acontecimentos (ALVES, 2008; LOREDO, 2000).

Os tipos de enguadramentos valorizados entre as décadas de 50 até meados dos
anos 60 para os apresentadores foram o primeiro plano e o close. Como o timbre de voz do
apresentador era extremamente valorizado e o rosto praticamente enchia a tela da TV,
podemos inferir que o modelo adotado era o da “cabeca falante”. Uma hipOtese para
entender o fenomeno ¢ pensar que era a primeira vez que ‘“um desconhecido” estava
“entrando” no cenario doméstico das pessoas, € a relagdo que estava comecando a ser
construida entre apresentador e publico exigia um certa formalidade, sendo assim, o “olho
no olho” poderia simular um relacéo respeitavel de confianca. Por outro lado, havia também
as limitacdes técnicas de camera (e de lentes) que ndo permitiam ampla movimentacéo, e do
cenario simples. Embora a voz ja& pudesse ser conhecida do publico, em virtude da
experiéncia anterior no radio por parte dos apresentadores, o corpo deles era pouco
conhecido.

Neste modelo de apresentacdo de telejornais, o apresentador é praticamente um
locutor de noticias. Alids, este é o termo utilizado por Gontijo Teodoro, conhecido
apresentador do telejornal “O seu Reporter Esso”, em seu livro “Jornalismo na TV”. Em
sua obra, Teodoro (1980) desfila uma série de orienta¢cdes para aqueles que pretendem
seguir a carreira e j& demonstra preocupacdo com a apresentacdo pessoal dos
apresentadores:

Nas grandes emissoras a roupa do talento ¢ fiscalizada e, na maioria dos
casos, fornecida pela estacdo. Mas se esta incumbéncia ficar a seu
encargo, ndo use terno de tecidos espalhafatosos, gravatas extravagantes,
dessas que “pagariam imposto de diversdo”, pelos estampados
mirabolantes. Estude o tipo de penteado que melhor Ihe assente e néo
varie muito. Se usar bigode, trate-o adequadamente; ndo deixe seu
“visual” (aquele que aparece no video) se assemelhar a abandono,
desgrenhado e, acima de tudo, dando a impressao que ha varios dias vocé
ndo toma banho. (TEODORO, 1980, p. 118)
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i 3 ___ SpeedMerchants
Fig.1-Gontijo Teodoro -“O seu Repérter Esso” (1970) Fig.2- Terezinha Mendes “Primeiro Plano” (1964)

Muito embora o rosto fosse a parte do corpo mais exposta do apresentador do
telejornal a orientagéo era de que fossem suprimidas emogdes ou registros de expressao que
pudessem ter conotacdo de opinido pessoal sobre qualquer tipo de noticia. Qualquer tipo de
de gesto ou inflexdo de voz do apresentador poderia ser interpretado como exagero ou
despreparo profissional.

O que se quer de um bom locutor de noticias vai além da sua figura fisica
ou de seu procedimento particular.[...] E preciso ter sempre em que 0
telespectador liga, diariamente, 0 seu receptor para ver a noticia e, nunca,
0 noticiarista. Que ele, o locutor é o trago-de-unido entre a noticia e o
publico, &vido pela informacdo. Portanto, ndo avilte a noticia com uma
leitura sofisticada, a ponto de prejudicar a intelegibilidade da mesma; ndo
faca pose, ndo use maneirismos, ndo invente entonacGes que possam
modificar ou adulterar as palavras. (TEODORO, 1980, p. 118).

O cenério simples formado por bancada e tapadeira com logo do programa ao fundo
permaneceu por muitas décadas como paradigma do telejornalismo brasileiro. De certa
forma, a bancada com os apresentadores sentados, falando com voz empostada e tom solene
perdurou por mais de quarenta anos no jornalismo televisivo tradicional. E claro que
algumas iniciativas de novos formatos e linguagens tiveram seu espago ao longo deste

tempo, mas a formula apresentador + locucdo + bancada se perpetuaram.

E interessante registrar também as variantes de enquadramentos que foram se
desenvolvendo ao longo dos anos. Embora a locugdo tenha se mantido como marca
principal do apresentador, os planos comecaram a explorar também uma pequena parte do
corpo do apresentador e chegaram ao que conhecemos hoje no que se configura entre o
Plano Médio ou o Plano Médio Préximo.
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Apesar das mudancas de enquadramento e consequentemente de cenario ao
longo dos anos, a categoria “cabecas falantes” representa o modelo mais tradicional de
participacdo de apresentadores em telejornais brasileiros. O Jornal Nacional, da Rede
Globo de Televisao, que teve sua estreia em setembro de 1969, utilizou o padrédo de locutor
de noticia na figura de Cid Moreira por quase 27 anos. Em marco de 1996, Cid Moreira e
Sergio Chapelin foram substituidos na bancada do telejornal por William Bonner e Lillian
Witte Fibe, jornalistas profissionais que participavam da producdo do telejornal.
(MEMORIA GLOBO, on line).

Os “corpos expressivos”: gestos e emogdes a favor da noticia

N&o ha como precisar as mudancas no cenario de apresentacdo de noticias na Rede
Globo de Televisédo sem citar o trabalho de Glorinha Beuttenmiiller. A partir de 1974, ela
foi a responsavel pelo atendimento a apresentadores, atores e diversos artistas da emissora
interessados em melhorar sua atuacdo diante das cameras. A grande arma de Glorinha foi
acreditar que fonoaudiologia poderia contribuir para melhorar o desempenho nédo s6 vocal,
mas da presenca cénica em televisdo. Segundo reportagem publicada em 16 de setembro de
2012 no site da Revista Veja, Beuttenmiller liderou o projeto de uniformizacao da fala de
apresentafores e repdrteres de diversas regifes do pais, suavizando 0s sotaques regionais e
promoveu a visao de que o corpo participa deste processo. “Ensinei a eles que ndo se pode
ficar sentado numa postura rigida, como se estivesse num retrato de documento. Tem que
ter entrega para poder entrar na casa do telespectador. Ndo pode ser arrogante, tem que ter
simplicidade”. (VEJA, on line).

Os ensinamentos de Beuttenmuller fizeram escola e hoje € comum a consultoria de
fonoaudi6logos no campo do telejornalismo. Aos poucos, a ideia de que o corpo inteiro do
comunicador fala e de que os gestos participam do processo de expressdo e devem ser
estudados foram incorporados. Para os apresentadores, a nova demanda comecou a ser a de
interpretar as noticias, ou seja, acentuar com inflexdes de voz diferenciadas 0 que se
desejava ressaltar, utilizar os recursos faciais para expressar emocdes e gesticular com
disciplina e dominio de cena para atrair o publico. Apesar da exigéncia da expressdo em si,

0 dominio das técnicas corretas pode evitar o desgaste da imagem:
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As atitudes corporais inadequadas do reporter poderdo estar desconexas
com o contetdo, ou seja, aleatdrias, ndo tendo nenhuma relacdo com a
palavra dita. Também podem estar excessivas e/ou repetitivas, cansando
quem assiste. Ao contrario, 0s movimentos corporais também podem estar
ausentes, transmitindo rigidez e falta de envolvimento com o assunto.
Tanto o excesso quanto a falta de movimentos “sujam” a imagem do
repérter em sua apresentacdo, deslocando a atencdo do telespectador para
longe da noticia. (COTES, 2003, p.90)

Gestos de méos, meneios de cabecas e franzido de sobrancelhas passaram a fazer
parte do repertdrio expressivo intencional dos apresentadores dos telejornais (fig. 3).
Dominar as técnicas expressivas do corpo e o espaco cénico disponivel para sua atuacdo
equivaleria a aumentar o poder de visibilidade, a aceitacdo por parte do publico e a
credibilidade do telejornal. Os apresentadores passaram a dividir com a noticia a

responsabilidade de serem agentes atrativos dos telespectadores.

O movimento corporal adequado no telejornalismo é aquele que combina
com a palavra: é sdbrio, discreto e preciso para 0 momento da narragao.
Pode ser um movimento Gnico como um meneio de cabega para baixo ou
gesto com as mdos, mas 0 mais importante é que esteja associado a
palavra enfatizada; voz e corpo devem falar a mesma coisa,
complementando-se. (COTES, 2003, p.90)

Idéia de davida Demensgiracio

Negacao A Negacgdo B
Fig. 3- Reproducgéo Gestos de Méos na bancada livro “Voz e Corpo na TV”



g 5% Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
INTERGOM  XXXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — Manaus, AM —4 a 7/9/2013

A atuacdo de apresentadores com o dominio de técnicas expressivas corporais
simbolizou principalmente a tentativa de reaproximar o publico dos telejornais que
comecam a sentir a queda na audiéncia para programas de entretenimento (figs.4 e 5). Ao
adotar uma linguagem mais préxima do publico acreditava-se que o telespectador pudesse
se identificar e manter-se cativo. Esse modelo acentuou-se como paradigmatico

principalmente a partir de 1995, época em que as redes de televisdo aberta comecaram a

sentir o impacto da chegada dos canais por assinatura e da internet.

Figs. 4 e 5 — Recursos expressivos faciais de William Bonner e Lillian Witte Fibe no JN — 03/06/1997

A evolucgéo da exigéncia da utilizacdo do uso de recursos expressivos por partes dos
apresentadores dos telejornais levou a outras necessidades de dominio cénico como o
deslocamento entre cenarios no ambiente de estidio, mudancas de postura do corpo todo e/
ou partes especificas conforme a movimentacdo de novos enquadramentos e simulagdes de

didlogos com telas interativas etc.

Corpos imersivos: 0 mergulho no acontecimento

O termo “ imersdo” é utilizado neste artigo para sinalizar 0 momento em que o
apresentador vivencia uma experiéncia que simula a realidade ou tenta provocar uma
sensacdo de realidade no receptor com a utilizacdo dos recursos das tecnologias digitais.
Para Murray (2003), a imersdo representa a experiéncia de ser transportado para um lugar
simulado. O interator mergulha num mundo encantado, um espago imaginario diferente do

mundo fisico real que é criado pelas narrativas, porém é necessario conhecer os limites
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entre estes dois mundos para que o interator consiga ser transportado para este mundo da
representacgao.
Para Santaella (2004), a imersdo € outra propriedade fundamental da comunicacao

digital. Pode ser também apresentada em graus, desde os mais leves até os mais profundos.

No grau mais leve, basta estar plugado em uma interface
computacional para haver algum nivel de imersdo. Ela vai
acentuando-se na medida mesma da existéncia de um espaco
simulado tridimensional e na possibilidade de o usuario ser
envolvido por esse espaco como na realidade virtual, quando se
realiza 0 grau maximo de imersdo. Mas ha graus intermediérios,
como ocorrem nos jogos eletrdnicos providos da simulacdo que é
prépria da espacialidade audiovisual 3D. (SANTAELLA, 2004,
online).

Podemos considerar que uma vertente dos “corpos imersivos” seja a recomendacao
de que apresentadores possam acompanhar presencialmente, direto do local dos
acontecimentos, temas de grande repercussdo nacional. Nos principais telejornais de rede, é
notdria a participacdo de apresentadores na cobertura ao vivo de eventos esportivos ou de
tragédias, como o caso do incéndio da boate Kiss, em Santa Maria — RS, em 28 de janeiro
de 2013 (fig.6 e 7). Nestes momentos especiais, 0s apresentadores devem se comportar
também como reporteres e serem testemunhas do fato, além de colherem as informagdes
com aqueles que vivenciaram o que esta sendo noticiado. No caso de tragédias de comogéo
nacional, como o incéndio da Boate Kiss em que mais de duas centenas de jovens foram
mortos, ter a experiéncia de entrevistar os amigos e familiares enlutados, ao vivo, em rede

nacional, exige muito dominio técnico e emocional.

‘.,rtf"di\‘;'\ib"

SANDRA ANNENBERG | ; WlllIAMEONNER 2
Santa Maria, RS

—

-
)

Fig. 6 — Sandra Annenberg — JH — 28 01 2013 Fig. 7 — William Bonner — JN — 28 01 2013
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Podemos entdo, a partir dai diferenciar dois espacos dos “corpos imersivos”. Um
seria 0 presencial, no caso dos apresentadores vivenciarem a experiéncia da transmissao
direta do local do acontecimento. A outra seria a do espaco virtual, construido por recursos
tecnoldgicos seja em modelagem 3D, representacdo holografica ou simulacdo. Como
exemplo dessa ocorréncia podemos citar a cobertura da Copa das Confederacdes, em junho
de 2013 (fig. 8 e 9).

Fig. 8 e 9 — Escobar, Tiago Leifert e Caio Ribeiro no Globo Esporte — 16 06 2013-07-16

A categoria virtual dos “corpos imersivos” exige dos apresentadores um dominio
cénico muito maior do que nas anteriores. Isto porque ele terd que interagir com cenarios so
visiveis para o telespectador durante a transmissao ao vivo. Na préatica, muitas vezes para
orienta-lo, o apresentador tera a sua disposicdo somente discretas marcacgdes e a pratica que
0s ensaios lhe imputaram como experiéncia. A naturalidade na interpretacdo de sua
personagem de si mesmo, bem como a expressividade de seus gestos e a confianca ao
transmitir a informacéo é que emprestara a arte digital o testemunho de verdade que lhe

falta por sua natureza imaterial.
Consideracoes finais

Em certa medida, é possivel afirmar que temos as trés tipologias exploradas neste
artigo convivendo nos telejornais da atualidade, dependendo dos recursos que as emissoras

dispdem para a producdo de seus noticiarios televisivos. A categoria das “cabecas falantes”

sem davida é a menos atrativa, porém é a que depende de menor investimento e acaba por

10
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ser a saida de canais independentes e sem recursos fixos. E uma heranca do modelo
radiofénico de apresentacdo de noticias.

A categoria dos “corpos expressivos” € a que mais tem representantes na atualidade
e e praticamente o modelo hegemonico do telejornalismo nacional. Surgiu quando a
televisdo j& havia se firmado como veiculo e é fruto do trabalho conjunto com especialistas
em fonoaudiologia. Embora haja diferencas entre as emissoras, este modelo contribui para a
personalizacdo dos apresentadores transformados em celebridades. O telejornal é associado
ao nome do apresentador, de sua popularidade e credibilidade neste mercado.

Por fim, a categoria dos ““corpos imersivos” estd em pleno desenvolvendo e depende
da atividade de engenheiros, direcio de arte e apresentadores. E a sinalizacdo da influéncia
da linguagem do ciberespaco no telejornalismo e principalmente de que a fronteira entre o

real e a ficgdo ja foi transposta e novos paradigmas estdo sendo construidos.
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