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RESUMO

O objetivo deste trabalho € discutir aspectos relacionados a expressividade e potencialidade
do radio, considerando a experiéncia pedagogica de estudantes do quinto periodo de
jornalismo da Faculdade Araguaia, em Goiénia, que sdo incentivados a ouvir e a produzir
programas especiais, tendo como fios condutores 0 percurso da reportagem,
compreendendo-a como verdadeira configuracdo de narrativas sonoras. A analise se d& na
dimensdo das ideias sobre géneros e formatos radiofénicos, tendo como foco o discurso
midiatico, construido a partir da relagdo entre o verbal e o ndo verbal (inclusive o siléncio
no radio); entre texto e estratégias da linguagem. Essas estratégias emolduram o discurso e
colocam as instancias de producéo e recepcao da mensagem em situacao de troca social.

PALAVRAS-CHAVE: narrativas, radio, género, discurso, experiéncia.
Introducéo

Assentado no chao da sala de aula, com as maos impregnadas de giz branco e com o
quadro cinza ao fundo, empreendo a missdo desafiadora e a0 mesmo tempo instigante, de
promover uma discussdo em torno das conexdes de saberes e aprendizagens, que se
estabelecem no ambito da disciplina de Radiojornalismo, do curso de graduagdo em
Jornalismo, da Faculdade Araguaia, em Goiania, tendo as ideias sobre géneros e formatos
radiofénicos como suportes. Essas ideias sdo mediadoras e cristalizadoras de narrativas
sonoras que revelam além do potencial expressivo do meio, a estética, beleza e magia do
rédio.

A perspectiva aqui adotada busca de maneira analitica, mas sem se render a
determinismos ou ao ceticismo exacerbado, sobre o qual escreve Martin Barbero (2002),
para quem 0s meios de comunicagdo sofrem de um pertinaz “mal olhado” dos intelectuais,
descrever um mundo no qual as manifestagdes dos discursos midiaticos passaram a
atravessar a textura da experiéncia humana e do mundo social. E sob esse olhar que trago a
tona a ideia de narrativas, e mais particularmente, narrativas sonoras para compreensao

de uma préaxis ou de um modelo de jornalismo capaz de ultrapassar as esferas da
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impessoalidade e do objetivismo, que tanto demarcam as técnicas das producdes
jornalisticas, em radio. Esse exercicio é feito na dimensdo pedagodgica do laboratorio de
audio o que implica em incentivar os estudantes de jornalismo a exercitarem, na
perspectiva dos géneros e formatos radiofénicos, a producdo de programas especiais,
capazes de abarcar varias tipologias e classificacGes. Essas classificacbes tornam-se
possiveis a partir da compreensdo do discurso radiofénico e revelam tendéncias de uma
midia multifacetada e hibrida e, a0 mesmo tempo, caracterizam a forca criadora dos homens
e 0 poder instaurador das narrativas, que pessoas inventam e experimentam para contar

historias.

Narrativa e discurso sonoro

Ancorada numa capacidade criadora, a narrativa sonora pode estabelecer uma
relacdo de proximidade entre quem emite a mensagem e o ouvinte, pelo fato deste, tomar
parte nos acontecimentos, uma vez que é levado a reconstituir imaginariamente, o que ouve.
Despertar 0 imaginario, esse outro lado do ndo vivido e dos sonhos, da utopias e das
elaboracdes mentais é o desafio de reporteres, locutores, ancoras, comentaristas. Trata-se do
diferencial da cegueira, sobre o qual escreve Arnhein (2005): "Assim, aguga 0s poderes
acusticos de observacgdo, dirigindo a atencdo do ouvinte para formas de expressdo e
conteddos que ele ordinariamente ndo nota com seus desatentos ouvidos" (p.65). Eis,
portanto, o desafio da instancia de emissao sonora: demonstrar as evidéncias da realidade,
exclusivamente pela audicdo. Sobre essa caracteristica, o préprio Arnhein (2005), lembra
que "a esséncia do réadio consiste justamente em oferecer a totalidade somente por meio
sonoro. Ndo no sentido exterior, de incompletude, segundo a visdo naturalista, mas
fornecendo a esséncia de um evento, uma ideia, uma representacdo” (p.62). Fornecer
representacfes auténticas da vida implica na escolha de uma série de estratégias de
linguagem, que configuram o préprio discurso radiofonico, cuja dimensdo se alarga para
além dos limites da lingua.

A lingua estéa relacionada ao ponto de vista das formas gramaticais, da sintaxe e da
semantica, enquanto que o discurso adquire um sentido que ultrapassa as fundamentacdes
puramente linguisticas da manifestacdo verbal. O discurso supera as regras de uso da
lingua. Ele corresponde a uma logica organizadora que gera decisdes sobre como cortar ou
editar uma fala; sobre a entonacdo da voz, uso dos ruidos, dos sobe sons e da trilha sonora.

Trata-se de uma estratégia da linguagem por meio da qual os individuos se pdem em
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situacdo de troca social, cujo sentido é efetuado pela linguagem, a partir de uma relagcdo
reciproca entre sentido e forma. Os discursos sdo formas de construcdo de uma
determinada lingua em que os sujeitos se colocam em relagdo, se fazem entender, se fazem
perceber e estabelecem vinculos, comunicag&o:

Trata-se da linguagem enquanto ato de discurso, que aponta para a
maneira pela qual se organiza a circulagdo da fala numa
comunidade social ao produzir sentido. Assim, pode-se dizer que a
informacdo implica processo de producdo de discurso em situagdo
de comunicacdo (CHARAUDEAU, 2006, pp.33-34).

Percebe-se, portanto, que o sentido do discurso é configurado pela relagédo
reciproca as linguagens permitem construir e realizar durante o processo de
reconhecimento, catalogacéo e organiza¢do do mundo. O quadro de referéncia que permite
o0 reconhecimento reciproco das restricGes da situacdo de comunicacdo pelos parceiros da
troca linguageira estd ligado as convengdes dos comportamentos da linguagem, sem as
quais ndo haveria a comunicacdo humana. Trata-se de uma espécie de acordo prévio sobre
os dados desse quadro de referéncia, chamado de “contrato de comunicagdo”
(CHARAUDEAU, 2007, p.68).

O contrato de comunicacdo possibilita aos parceiros da troca comunicacional
organizar o aparente caos do mundo, ou estabelecer co-relagBes entre o imaginario e a
realidade; € o que permite a decodificacdo de dados e informacbes e faz com que o
imaginario avance da aparéncia a realidade. Desse contrato resulta a situacdo de
comunicacdo, que seria a capacidade dos parceiros reconhecerem as restricbes as quais
estdo submetidos durante o ato comunicativo: “restricdes de espago, de tempo, de relagdes,
de palavras, bem como inferéncias em relacdo a identidade dos parceiros da troca” (MAIA,
2005, p.27).

As escolhas das estratégias discursivas midiaticas podem estabelecer, ou nao,
conexdes com o ouvinte. Sao elas que colocam os parceiros da troca linguageira - no caso o
radio e o ouvinte - em situacdo de troca social, estabelecendo lacos e por
conseguinte,promovendo a propria comunicacdo. Neste aspecto, pode-se dizer que essas
escolhas estdo organizadas em torno dos géneros e dos formatos radiofénicos. Eles sdo as
bases estruturais da programacdo de uma emissora de radio®. A escolha das estratégias
discursivas implica, ainda, num processo dicotomico em que de um lado encontra-se a

reconstituicdo e do outro, a complementagdo da mensagem.

% Mais adiante, esclareco melhor a quest&o dos géneros e dos formatos radiofénicos.
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A diferenca entre reconstituir e complementar a mensagem, reside na velocidade em
que o ouvinte dirige-se a elaboracdo mental. Reconstituir implica em instantaneidade.
Conforme Charaudeau (2006), a relacdo de espaco-tempo entre o que se relata e o que
acontece define a atualidade das midias: " O radio &, por exceléncia a midia da transmisséao
direta e do tempo presente” (p. 107). No radio, a voz instaura uma relacdo de proximidade
com o ouvinte que implica em trocas de linguagens, estabelecendo didlogos, a partir do
dispositivo da oralidade: "Produz-se uma magia particular através da auséncia de
encarnacao, e da onipresenca de uma pura voz, chegando-se a identificar o tom que deixa
aflorar o mistério da sedugdo" (CHARAUDEAU, p. 106). Assim, a tendéncia é de que o
relato passa a ser percebido como contemporaneo por todo e qualquer individuo. Neste
processo que envolve tanto o espago-tempo dos acontecimentos como a reconstituicdo
imaginada livre, as fronteiras entre visdo e audi¢do sdo bastante ténues, proporcionando
uma espécie de sinestesia, em que as percepcBes dos sentidos sdo agucadas

simultaneamente, estabelecendo conexdes entre as culturas do ver e do ouvir:

Assim, 0 ouvir e 0 ver, operacOes perceptivas associadas a cada um
destes dois universos, requerem ambos o cuidado e o cultivo dos
proprios limites. O ouvir, mais vinculado ao universo do sentir, da
paixao, do passivo, do receber e do aceitar. O ver, mais associado ao
universo da acdo, do fazer, da atividade, do atuar, do agir e do poder
(BAITELLO, apud, MENEZES, 2012, p.30).

A narrativa no radio é palavra que obtém sentido através do som; € 0 som que se
transforma em imagem. Imagem representa uma dada realidade e promove a intermediacéo
entre homem e mundo. Ao tomar as narrativas sonoras como expressdes proprias dos
géneros e formatos radiofénicos busca-se, sobretudo, perceber a expressividade e
potencialidade do radio, o que nos leva ao mesmo tempo, a compreender a linguagem e
discurso do veiculo.

Impregnadas de subjetividades, as narrativas constituem “pontos de fuga através do
qual torna-se possivel apreender o cotidiano, as multiplas transformac6es que o atravessam
e o retiram dos campos endurecidos do conhecimento” (GUIMARAES, 2006, p.8). O foco
no cotidiano permite-nos olhar, inclusive, para n6s mesmos ativando nossa identidade e
nossa memdria, tendo em vista 0 uso recorrente do modo préprio da instancia individual:
“De fato, a narrativa propriamente dita (ou codigo do narrador) s6 conhece, como também a

lingua, dois sistemas de signos: pessoal e apessoal (...) e cuja instancia verdadeira e,
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entretanto, a primeira pessoa” (BARTHES, 1971, p.23). As narrativas, conforme Barthes
(1971) demarcam posicdes de sujeito, entrelacam afetividades e subjetividades em que os
individuos se olham, se observam como um reflexo de um eu/outro e como artifices de sua
propria  histéria e cultura. As narrativas levam o0s sujeitos a penetrarem em seus
sentimentos mais intimos na busca incessante de si mesmo em que as referéncias
individuais, coletivas e culturais sdo postas em cena ao se imbricarem permanentemente.
Como lembra Walter Benjamin (1994):

a narragdo, em seu aspecto sensivel, ndo é de modo algum o produto
exclusivo da voz. Na verdadeira narracdo, a mao intervém decisivamente
com seus gestos aprendidos na experiéncia do trabalho, que sustentam de
cem maneiras o fluxo do que € dito. A antiga coordenacgdo da alma, do
olhar e da mao (...) é tipica do artesdo, e é ela que encontramos sempre,
onde quer que a arte de narrar seja praticada. Podemos ir mais longe e
perguntar se a relagdo entre o narrador e sua matéria — a vida humana —
ndo seria ela propria uma relacéo artesanal (pp. 220-221).

Ao passo que se trata de uma maneira de contar a propria histdria ou de olhar a sua volta,

essas narrativas estabelecem rompimentos com os modelos unidirecionais e hegeménicos

de producdo sonora, porque incorporam modos proprios, assentados na subjetividade do

individuo.

Sonoridade dos géneros

A expressividade do radio estd associada aos diferentes estimulos sonoros que o
veiculo pode proporcionar. Ao se trabalhar com a produgdo de varios formatos
radiofénicos, desenvolve-se, o sentido da audicdo, fazendo com o que 0s estudantes
ampliem seu repertorio e agucem a capacidade de escutar. O acesso ao universo dos sons é
observado como dispositivo pedagogico, que ao mesmo tempo enriquece a aprendizagem e

abre novas perspectivas comunicacionais:

é possivel que o aperfeicoamento do tratamento do som, ao lado de
exercicios concretos do ouvir no sentido mais estrito da palavra - ouvir as
coisas e ouvir o outro -, nos possibilitem transitos também sonoros nos
intersticios da vida cotidiana e dos diferentes artefatos ou meios de
comunicacdo” (MENEZES, 2012,pp.27,28).

A pratica do ouvir desencadeia a experiéncia criativa em audio, caracterizada pelo

exercicio do saber entremeado pelo fazer a partir do empreendimento intelectual e
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cognitivo, critico e reflexivo, o que sugere a aplicacdo de um conhecimento especifico. De

acordo com o que pensam Leal e Guimaraes (2008):

a experiéncia exige a mobilizacdo sensorial e fisiolégica do corpo
humano; ela é uma atividade pratica, intelectual e emocional; é um ato de
percepcdo (...) e, portanto, envolve interpretacdo, repertorio, padrdes;
existe sempre em funcdo de um objeto, cuja materialidade,condi¢cdes de
aparicao e de circunscricao historica e social ndo séo indiferentes (p.5).

No caso do radio, a experiéncia também esta relacionada ao uso da linguagem. E
neste aspecto que a nocao de géneros vém a tona. Sua compreensdo passa pelas ideias de
Bakhtin (2003), para quem o género € uma forga aglutinadora e estabilizadora dentro de
uma determinada linguagem, correspondendo a um modo de organizar ideias, meios e
recursos expressivos, presentes numa cultura, de modo a garantir a interrelacdo entre os
objetos e a comunicabilidade social. Para Bakhtin (2003), as rela¢bes entre linguagem e
sociedade sdo indissocidveis. Segundo o autor, as diferentes esferas da atividade humana,
entendidas como dominios ideoldgicos (juridico, religioso, educacional, jornalistico),
dialogam entre si e produzem, em cada esfera, formas relativamente estaveis de enunciados,
denominados géneros discursivos. Nessa perspectiva, a linguagem possibilita a construgédo
social da realidade e a interagéo entre sujeitos.

E a linguagem que configura o mundo real. Conforme lembra Flusser (2004), a
compreensdo da realidade s6 existe para quem compreende a lingua. Dessa forma, entendo
0s géneros radiofénicos como uma possibilidade de expressdo e compreensdo da linguagem
do radio, "um género é constituido pelo conjunto das caracteristicas de um objeto e
constitui uma classe a qual o objeto pertence. Qualquer objeto tendo essas mesmas
caracteristicas integrard a mesma classe” (CHARAUDEAU, 2006, p.206). O género
informativo midiatico ou jornalistico, por exemplo, apresenta caracteristicas bastante
peculiares, embora essas mesmas caracteristicas aparecam também em outros géneros como
o dramatico ou ficcional, tornando dificil sua classificacdo, em virtude do hibridismo que
apresenta. A tipologia ou enunciado que integra o género jornalistico é a informacé&o.
Estruturada na premissa de que esta é a transmissdo de um saber por alguém que o possui a
alguém que se presume nado possui-lo, a informacao parece ocupar o dominio exclusivo das
midias.

Na estrutura midiatica, a qual se inclui o radio, varios objetos possuem

caracteristicas semelhantes. Esses objetos sdo os formatos e se situam no interior de um
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género, ou classe. O formato é, portanto, uma tematizacdo especifica e € o modo pelo qual o
género se apresenta. Dessa forma radionovelas, seriados, poemas dramatizados,

possuem as caracteristicas do género dramatico ou ficcional; assim como programas
temaéticos e audiobiografias sdo 0s modelos mais comuns do género educativo-cultural.
Programas esportivos,  debates, talk show, radiojornal, radiodocumentario, revista
eletronica, entrevista, nota, boletim e reportagem tém como base a informacdo e séo 0s
modelos pelos quais o género jornalistico se apresenta. Neste caso, a reportagem é a

esséncia que perfuma o género jornalistico, proporcionando-lhe, sabor e autenticidade.

Reportagem: relato ou narrativa?

No radio, a voz instaura uma relacdo muito particular entre a midia — lugar de
producdo da informacdo — e o ouvinte, receptor. Essa relacdo se aproxima da intimidade, a
medida que a voz proporciona a audiéncia, atenta ou inconsciente, movimentos de
afetividade, frieza ou paixdes, vibragbes do espirito, sinceridade ou mentira. Essa
singularidade inscreve o radio numa tradicdo oral, que propicia trocas simbdlicas,

suscitando dialogos, conversacao:

Ao jogar com as caracteristicas proprias a oralidade, a sonoridade e
a transmissdo direta, cria duas cenas de fala: uma de descricdo e de
explicacdo dos acontecimentos do mundo, outra de troca de intervengdes,
de opinides, de pontos de vista. No que concerne a descricdo dos
acontecimentos, o ouvinte, que ndo dispbe de imagens, as reconstitui
gracas a seu poder de sugestdo, de evocagdo, favorecendo uma
reconstrucao imaginada livre (...) (CHARAUDEAU, 2006, p.108).

No radio, o enunciado que melhor abarca a descricdo e explicacdo dos
acontecimentos do mundo é a reportagem. Trata-se do formato do género informativo
midiatico que melhor se relaciona a narrativa. E onde o fato aparece mais explicitamente,
apresentando o contetido mais amplo da noticia, com a presenca de um repérter no local do
acontecimento e com vozes de testemunhas implicadas no evento, “E por isso que recorre a
diversos tipos de roteirizagdes (...) para por um lado satisfazer as condic6es de credibilidade
da finalidade de informacéo, por outro, satisfazer as condi¢cdes de seducéo da finalidade de
captacdo” (CHARAUDEAU, 2006, pp221-222). Eis, portanto, o desafio da reportagem:
informar e a0 mesmo tempo, entreter.

O desafio da qualidade da reportagem no radio passa por questdes de linguagem que

dizem respeito a simplicidade, coloquialidade, frases curtas, voz ativa e direta (sujeito +
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verbo + predicado), e também pela nossa capacidade de apreender e compreender o fato,
com habilidade para contar uma histéria a0 mesmo tempo convincente e atraente.

Para Adelmo Genro Filho (1996), “Jornalismo ¢ uma forma social de conhecimento
que se cristaliza no singular” (p. 75). Isso quer dizer que sua configuragdo vai além da
objetividade e passa pela por¢do magica do particular, por nosso préprio olhar, modos de
ver e pelas relacBes que mantemos com o mundo. Nesse aspecto ao trazer a tona entrevistas
sobre um fato o que demarca coeréncia e coesdo € uma conversa, a interpretacdo daquilo
que revela o personagem, buscando uma verdade até entdo, oculta, afinal: “O jornalista é
um contador de histérias reais” (TRAQUINA, 2005, p.38). Logo, o uso do gancho
proporciona sentido a narrativa ¢ estabelece o significado do fato ao funcionar como “link”
e com o objetivo de eliminar a dissonancia entre a voz do reporter e a voz dos entrevistados.

Ao invés de dizer simplesmente que fulano de tal comentou o assunto, ou falou
sobre 0 assunto pode ser mais interessante decodificar a fala, interpreta-la como quem
constroi uma narrativa “ao escrever para o radio vocé deve sentir que estd contando uma
historia e nao fazendo um pronunciamento” ( CHANTLER ¢ HARRIS, 2001, p.50). A ideia
¢ a de que o contar histéria vai além de um relato do acontecimento. Para tentar
compreendé-lo uma pergunta faz toda a diferenca: “Essa noticia ¢ sobre o que mesmo”?
Esse qué é o que nos ajuda a levar em conta, principalmente, o interesse do ouvinte. Em que
esse fato modifica a estrutura de conhecimento do ouvinte? Sobre o0 qué o ouvinte passara, a
saber. Isso implica em perceber que ao construir uma reportagem sobre um seminario, o
que interessa ndo € o0 evento em si, mas o que ele proporciona; as discussdes levantadas e as
ideias propostas. A percepcdo desse critério de noticia pode nos ajudar a identificar que o
pronunciamento de uma ministra ao anunciar uma linha de crédito para mulheres, ou, que
Goias ocupa o sexto lugar do Pais, no “ranking” da violéncia contra as mulheres ¢ o que
salta aos olhos, durante a visita dela ao Estado: “Nao ha razdo para reduzir as noticias a um
simples relato dos acontecimentos” (CHANTLER E HARRIS, 2001, p.50). Perceber os
detalhes que d&o vida a historia é compreender-se como parte da propria historia.

Como a linguagem radiofonica aproxima-se de uma conversa, no dia-a-dia do
radiojornalismo ndo ha lugar para divagacdes; clareza e objetividade caminham juntas e de
méos dadas com a coloquialidade, que esta situada entre os pdlos da linguagem culta e da
vulgar, " a geografia do radio ndo alcanca as montanhas elevadas da cultura. Fica-se pelos
vales, pelos platds largos e pelos litorais" (ANDRADE, 2005, p.117). O modelo da
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piramide invertida sugerido por Ferrareto (2001) oferece indicios para a construcdo da

narrativa no radio, a partir da reportagem:

cabeca
llustracao

encerramento

assinatura

A primeira linha da noticia é uma frase curta, forte para prender a atencdo do
ouvinte fazendo-o aumentar o volume do radio. Mantém-se assim, uma dose de suspense e
expectativa, sendo ao mesmo tempo atraente e convincente “Conduza o ouvinte através da
noticia, passo a passo, de pensamento em pensamento, encadeando os paragrafos”
(CHANTLER e HARRIS, 2001, p.51).

As sonoras — entrevistas — devem ser apenas complementares a informacgédo do
gancho e o encerramento, em geral, é acompanhado da identificacdo do entrevistado:
“Conseguir um bom encerramento ¢ mais dificil que uma boa entrada, j& que ndo dispomos
do interesse pelo desconhecido” (PRADO, 1989, p.63). O encerramento € um rabicho, um
arremate, um acabamento, sobretudo, para orientar o ouvinte, por exemplo, sobre prazo de
inscricdo em concurso, telefone para mais informagfes, onde o seminéario é realizado e
quem pode participar do evento.

Mais do que relatar, a reportagem radiofénica procura explicar um acontecimento
social “Toda reportagem ¢, em definitivo, uma agrupacdo de representagdes fragmentadas
da realidade que em conjunto ddo uma ideia global de um tema” (PRADO, 1989, p.85). A
ideia de agrupacdo de fragmentos da realidade permeia grande parte dos processos
comunicativos das midias. Cabe-nos organizar esse aparente caos utilizando para isso, a

narrativa.

Praticas do ouvir e experiéncia sonora
Divididos em grupos de quatro pessoas, os estudantes discutem a elaboracdo de
pautas, quem norteiam as reportagens, tendo em vista o formato de programa a ser

produzido. Independente do formato, o exercicio da reportagem € obrigatério. Utilizando-
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se de gravadores digitais ou mesmo de celulares, os estudantes de quinto periodo do curso
de Jornalismo da Faculdade Araguaia, em Goiania, saem as ruas para captar sonoras.

A experiéncia sonora levou o grupo de estudantes liderados por Diego Joaquim e
Adriane Goncgalves a pensar num formato do género educativo-cultural. Tendo como
publico alvo professores de ensino fundamental , o programa Ciranda de Letras, demonstra
como 0 ensino e a aprendizagem podem ser divertidos, utilizando-se a musica. O grupo
desenvolveu uma vasta pesquisa, recorrendo a uma rica trilha sonora para demonstrar como
a musica pode enriquecer os contetidos das varias disciplinas, de matematica a geografia.

A musica foi o principal dispositivo enunciativo de um outro grupo. Os estudantes
Weber Oliveira e Norma Bispo, encabecaram a producdo do programa especial Coleténea,
que abarca a musica, como uma forma de compreender a historia, a sociedade brasileira e
os fendmenos socio-culturais.

A apropriacdo simbdlica de modelos canfnicos e a possibilidade de releituras
levaram as estudantes Dayane Rodrigues e Randila de Paula a produzirem um debate sobre
a reducdo da maioridade penal, no programa Diversidade em Foco. Situar histérica e
socialmente o tema através de uma reportagem que ouviu promotor de justica, psicélogo,
populacéo, policia, OAB foi o ponto de partida para o programa. A recorréncia a modelos
presentes no cotidiano das emissoras de radio demarca a apropriacdo de repertdrios
apreendidos no radio, mas traz a marca dos modos préprios e singulares de contar historias
e com elas interagir.

Explorar o hibridismo dos géneros e formatos foi o principal exercicio do grupo
representado pelos estudantes Thiago Santé e Luciana Romano na producdo e veiculagao
"ao vivo" da revista eletr6bnica Sala de Noticias. Uma reportagem especial sobre a
perspectiva do cendrio politico para as eleicdes de 2014, em Goias e, inclusive, um
documentério radiofénico sobre a poetisa goiana Cora Coralina - natural da Cidade de

Goias e falecida, em 1989 - comp&em o programa.

Consideracoes finais

O acesso a formas de expressdo possibilitadas pelo radio demonstrado nos quatro
exemplos de programas radiofonicos aflora uma necessidade politica e social; desejos de se
comunicar, de interagir, de ouvir e também de ser ouvido. Tal perspectiva caracteriza uma
intertextualidade reflexiva ao incorporar elementos da vida cotidiana, promovendo trocas de

contextos e sentidos e criando, mesmo que inadvertidamente processos cognitivos de
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aprendizagem demarcados por uma pedagogia que pode ir além do uso das midias. Esse
posicionamento é reforcado por Shusterman (1998) ao explicar que “Ainda, que nossa
imaginacdo teorica seja amplamente compelida pela pratica existente, ela ndo se contenta
com a conformidade servil ¢ a repeticdo reativa” (p. 57). Mais do que a experiéncia,
conectados ao radio os estudantes vivenciam a experiéncia sonora que lhes permite ao
mesmo tempo apropriar-se tanto de modos de construcdo estabelecidos pela linguagem do
radio quanto de modelos préprios, manifestando visdes e versdes sobre a cultura do ouvir, a
partir de sua prépria alegoria. Dai que a experiéncia sonora pode transformar o simples ato
de ouvir, constituindo importante instrumento pedagégico.

No campo do saber e da aprendizagem, a transformacdo do ato de ouvir em
linguagem propria, leva-me a identificar, pelo menos trés funcBes dos géneros e dos
formatos radiofénicos no ambito da producdo académica: experiéncia criativa em audio,
ruptura com modelos hegemdnicos e novos modos de saber. Associadas umas as outras,
essas fungdes estdo interligadas e conectadas, como uma espécie de rede. A experiéncia
criativa resiste aos modelos candnicos e tradicionais buscando novas formas e
possibilidades de se comunicar, promovendo saberes e descobertas sobre a expressividade
do réadio. Dessa forma, entendo o0s géneros como uma possibilidade de expressdo e
compreensdo da linguagem do radio. Costumo dizer aos estudantes que além de classificar
a programacdo radiofénica em varias categorias, ainda que elas ndo sejam uniformes, nem
homogéneas, ao contrario, possuem uma dinamica bastante hibrida, quanto mais

compreendemos o0s géneros, mais podemos explorar a potencialidade do veiculo.
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