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Resumo

O trabalho faz uma analise semidtica do filme A Pele, que apresenta uma biografia ficticia
da fotografa Diane Arbus, considerada um dos principais expoentes da fotografia
estadunidense. S&o apresentados dados biograficos de Arbus e a proposta de produgdo
cinematogréafica. Desenvolve-se neste estudo especialmente 0 conceito de icone, que tem
especial relevancia na anélise de imagens do ponto de vista estético.

Palavras-chave
Diane Arbus; Semidtica; Cinema; Icones; Estética.

A obra cinematografica A Pele (Fur: An Imaginary Portrait of Diane Arbus), que
conta a biografia ficticia da fotografa estadunidense Diane Arbus (1923-1971), explora a
iconicidade propria do cinema de uma forma muito particular. Exercita especialmente a
metalinguagem pelo fato de ser um filme que trata da arte fotografica. Nesta producéao
podemos observar e problematizar aspectos conceituais e relevantes dos pontos de vista
estético e semiotico, inerentes ao cinema, a fotografia e a arte.

Com direcdo de Steven Shainberg, esta pelicula do género dramatico teve seu
lancamento em 2006, contando no elenco com Nicole Kidman (Diane Arbus), Robert
Downey Jr. (Lionel Sweeney) e Ty Burrell (Allan Arbus). Destas trés personagens
principais, duas sdo inspiradas em seres humanos reais (Diane e Allan), e uma (Lionel)
personifica de maneira fantasiosa a estética e a producdo artistica da fotografa.

Na concepcdo triadica de Charles Sanders Peirce, o signo é constituido por trés
aspectos, o representamen, o0 objeto e o interpretante. O representamen € como 0 signo se
manifesta sensivelmente de forma a estabelecer uma relacdo com um objeto, de maneira a
produzir sentido para uma determinada mente. Quanto ao objeto, ha duas manifestagdes, o
objeto dindmico e o objeto imediato. Sendo que o signo esta para o objeto sob algum
aspecto, € justamente esse aspecto que fundamenta o signo que se trata do objeto imediato,
enquanto o objeto dindmico consiste no fenémeno do mundo real ou imaginario que a acdo

signica tenta alcancar, produzindo sentido. Peirce escreveu o seguinte:

! Trabalho apresentado no GP Semidtica da Comunicac&o, no X111 Encontro dos Grupos de Pesquisas em
Comunicacdo, evento componente do XXXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagéo.
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Devemos distinguir entre o Objeto Imediato, isto é, o Objeto como representado no
signo — e 0 Real (ndo, porque talvez o Objeto seja também ficticio, eu devo escolher
um termo diferente, portanto), digamos o Objeto Dinadmico, que, pela propria
natureza das coisas, 0 signo ndo consegue expressar, podendo apenas indicar,
cabendo ao intérprete descobri-lo por experiéncia colateral. (PEIRCE in
SANTAELLA, 2000, p.39)

O filme A Pele, visto como um signo audiovisual, toma como objeto a vida da
fotografa, mediado por outro signo, o livro Diane Arbus: A Biography, escrito por Patricia
Bosworth (New York: Avon Books, 1984). Como pode ser lido no verbete da jornalista e
biografa, na Wikipédia (BOSWORTH, 2013), a publicacdo foi considerada controversa e
ndo obteve aprovacdo formal dos herdeiros da familia. Boa parte das criticas argumenta
sobre a falta de evidéncias biograficas sobre Diane, o foco sensacionalista sobre a sua
suposta vida sexual. Desta forma podemos ter uma ideia de qual € o objeto imediato que
constitui o signo filmico, norteando semioses sobre a subjetividade da fotdgrafa. Pode-se
tratar semioticamente o filme, por exemplo, como um hipoicone do tipo met&fora ou um
interpretante dindmico l6gico da vida de Diane Arbus, tomada como o objeto dindmico de
uma semiose, mas mediada pela obra literaria. Os criadores do filme assumem de fato uma
postura ndo compromissada com o objeto dindmico tomado como a vida real da fotdgrafa.
Isto foi evidenciado no titulo em inglés com os termos “an imaginary portrait”.

Os relacionamentos afetivos da personagem principal ddo fundamentacdo a boa
parte da histéria. Conforme a reportagem jornalistica de Rebecca Trounson (2013), o
marido de Diane, Allan Arbus (1918-2013), morreu aos 95 anos de idade no dia 19 de abril
de 2013. Essa noticia relata que Allan passou a atuar como ator profissional aos 40 anos,
depois de uma carreira de sucesso com fotografia de moda ao lado de sua primeira esposa,
Diane. Trounson descreve que, embora mantivessem a proximidade, eles encerraram a sua
parceria profissional em 1956 e ela tornou-se conhecida por sua producdo de retratos. O
casal divorciou-se em 1969 e a fotografa cometeu suicidio em 1971.

O artigo da jornalista Trounson (2013) descreve que Allan, aos 18 anos de idade,
veio a conhecer Diane, com 13 anos, quando passou a trabalhar na loja Russek’s, na cidade
de Nova York, especializada em roupas femininas. Com o nome de solteira Diane
Nemerov, ela era filha do coproprietario da empresa. Depois de servir em Myanmar, na
Segunda Guerra Mundial, como fotografo, Allan foi encorajado pelo pai de Diane a abrir
seu proprio estadio, fazendo fotos de anlincios do estabelecimento comercial e
eventualmente para revistas como a Glamour e Vogue. Depois que a sua mulher deixou o

negocio, Allan comecou a estudar artes cénicas, quando conheceu a atriz Mariclare
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Costello, com quem casou em 1976. Alem das duas filhas que teve com Diane, Doon e
Amy, gerou neste segundo casamento mais uma descendente, Arin. Em 1969, Allan Arbus
mudou-se para a Califérnia, fazendo varios filmes, entre os quais Putney Swope, dirigido
por Robert John Downey, pai de Robert Downey Jr, que interpreta Lionel, em A Pele. Allan
participou regularmente em series de TV, destacando-se MASH, em que fazia o papel de um
psiquiatra.

Ao desenvolver a sua série de retratos, independente do marido, Diane deixou um
legado fotografico que hoje é constantemente citado e faz parte do acervo de importantes
instituicbes museoldgicas do campo artistico. Conforme Lisa Phillips (2000), o trabalho de
Diane Arbus associa-se ao grupo de fotografos chamado de “New York School of
photography”, com uma visdo ndo romantica da vida e buscando a América real nas ruas.
“Individualmente e juntos, seus trabalhos retratam a diversidade da vida urbana, do alto
estilo ao s6rdido™® (PHILLIPS, 2000, p.78). “Diane Arbus lanca um olhar honesto para o
vulgar e 0 exdtico nos seus retratos memoraveis de andes, socialites, travestis e
adolescentes. Suas fotos eram imensamente poderosas na sua analise desapaixonada das
vidas e mundos que os outros ndo notaram™* (PHILLIPS, 2000, p.81). Conforme a autora, o
trabalho de Diane constituiu uma tradicdo de mulheres fotdgrafas, influenciando outras
artistas, a exemplo da artista conceitual Barbara Kruger, nascida em 1945, que estudou
fotografia com a nova-iorquina (PHILLIPS, 2000, p.284).

Susan Sontag (1981), em seu livro Ensaios sobre a Fotografia, lembra que a
retrospectiva com 112 fotos de Diane Arbus atraiu multiddes ao Museu de Arte Moderna de
Nova York em 1972. Apesar de seus juizos questionaveis em relacdo as diferencas
humanas, Sontag ressalta sobretudo o olhar de constatacdo da fotdgrafa, indiferente aos
padrdes estéticos tradicionais:

Em vez de pessoas cuja aparéncia nos agrada, gente comum ocupada em Seus
afazeres diérios, a exposi¢cdo de Arbus exibia monstros variados ou casos extremos
— quase todos feios; usando roupas grotescas e que em nada os favoreciam; em
ambientes desinteressantes e sombrios — que se detiveram para posar e, muitas
vezes, para encarar diretamente e confidencialmente o espectador. A obra de Arbus
ndo convida o espectador a identificar-se com o0s parias e seres de aparéncia
miseravel que ela fotografou. A humanidade ndo ¢ ‘uma s6’. (SONTAG, 1981,
p.33.)

¥ Tradugdo livre do original: “Individually and together, their works portray the diversity of urban life, from
high style to squalor.” (PHILLIPS, 2000, p.78)

* Tradugdo livre do original: “Diane Arbus cast an honest eye toward the ordinary and exotic in her
memorable portraits of midgets, socialites, transvestites, and adolescents. Her pictures were immensely
powerful in their dispassionate examination of lives and worlds that others overlooked.” (PHILLIPS, 2000,
p.81)
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A autora descreve os icones produzidos por Arbus ao longo de seu processo
produtivo, que serviram como inspiracdo para a produgao do filme:

O outro mundo h& de encontrar-se, como de habito, dentro do nosso proprio.
Declaradamente interessada em fotografar apenas pessoas ‘estranhas’, Arbus
encontrou farto material sem ter de ir muito longe. Nova lorque, com seus bailes de
travestis e hotéis baratos, era rica em gente esquisita. Ademais, havia um carnaval
em Maryland, onde Arbus encontrou uma alfineteira humana, um hermafrodita com
um cachorro, um homem tatuado, uma mulher albina que equilibrava espadas
dentro da boca; campos de nudismo em Nova Jérsei e na Pensilvania;, a
Disneylandia e a fachada-cenario de uma casa em Hollywood, com suas paisagens
mortas ou pré-fabricadas, vazias de gente; e o hospicio ndo-identificado onde ela
tirou algumas de suas Ultimas e mais inquietantes fotografias. (SONTAG, 1981,
p.34.)

A traducdo do nome do filme para a lingua portuguesa como simplesmente e apenas
A Pele é muito feliz, embora o que espectador vera ao longo de toda a historia serdo muitos
pelos, que sdo os apéndices filamentosos da pele. A percepcdo do espectador em relacdo a
camada externa do corpo € provocada desde o inicio, com a apresentacdo dos créditos
iniciais sobre os pelos que constituiram a principal caracteristica do personagem Lionel e
em Vvarias outras cenas carregadas de sensualidade. Ele sofre de hipertricose, que, no caso,
trata-se de um excesso extraordinario de pelos, que o leva a ser tratado ao longo de sua vida
como uma atracdo de circo. No tempo da acdo filmica, Lionel esta plenamente estabelecido
com um estadio no apartamento que fica acima do de Diane, trabalhando como fabricante
de perucas, mas sofre de problemas respiratérios que o levardo a morte.

Apesar de sabermos que a personagem real morreu tragicamente com um suicidio, o
filme ndo toca em nenhum momento no fato, somente fazendo alusées metafdricas, com o
mergulho e o desaparecimento de Lionel no mar. Diane ndo aceita acompanha-lo, mas
também ndo volta para o convivio de sua familia, optando pelo universo de suas fotografias,
ao ser recebida em uma festa no apartamento que Lionel habitava. Confraterniza-se, no
encontro animado pelo som jazzistico, com as figuras humanas que foram alvo dos seus
retratos.

A narrativa filmica opta por um esquema circular. O inicio e o final do filme tém o
mesmo cendrio, um campo de nudismo, onde Diane propde-se a fotografar. J& nas primeiras
cenas vemos imagens grotescas, que nos causam estranhamento, como a de um homem nu,
usando somente sandalias e meias, cortando a grama com uma maquina. Aqui ja podemos
fazer uso do conceito de hipoicone, que neste texto tera um papel central.

Conforme a autora Lucia Santaella (2000),
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A triade icone, indice e simbolo diz respeito propriamente a distingdo entre trés
espécies de identidades semidticas que um signo pode ter em razdo de trés espécies
de relagbes em que o signo pode estar para com o objeto, como signo do objeto.
(SANTAELLA, 2000, p.109.)

Se 0 signo tem propriedades que remetem para as caracteristicas qualitativas
préprias do objeto, trata-se de um icone. “Uma vez que a propriedade monadica é nao-
relacional, a Unica relacdo possivel que o icone pode ter com seu objeto, em virtude de tal
propriedade, ¢ aquela de ser idéntico a seu objeto,...” (SANTAELLA, 2000, p.109). Torna-
se importante considerar, no entanto, que tal identidade da-se somente por um aspecto, e
ndo por identidade total, como pressupbe o conceito de objeto imediato descrita
anteriormente, ou seja, a faceta do objeto que se manifesta no signo.

Os conceitos peirceanos ndo podem ser tomados como rétulos que sirvam para o
mesmo signo em todas as situacdes. A apreensao de um signo como icone depende da
perspectiva e do interesse que se tenha na producdo ou na analise da acdo signica. Na
classificacdo dos signos quanto a eles préprios, ou seja 0 aspecto do representamen, 0s
sinsignos ocorrem vinculados a experiéncia singular dos objetos, enquanto os legissignos
correspondem as generalizacGes logicas que buscam dar conta do sentido que se produz em
um conjunto de experiéncia semelhantes. Os qualissignos, que caracterizam 0s signos
marcados pela categoria fenomenoldgica da primeiridade quanto a si mesmos, s6 passam a
se revelar semioticamente quando se manifestam como outros tipos de signos, embora a sua
existéncia constitua a caracteristica marcante dos icones. Conforme Santaella, deve-se levar
em conta:

1) A qualidade deve ser considerada como tal, isto &, mera possibilidade abstraida
de sua ocorréncia atual no tempo e no espago.

2) Quali-signo é um signo cujo objeto e interpretante sdo apenas virtuais potenciais
ou meramente possiveis e nao atuais.

[...] A ocorréncia de uma qualidade no tempo e espaco torna a qualidade, em grande

medida, um sin-signo. Se qualquer exemplo de qualidade j& é um sin-signo (sin-

signo iconico), entdo o quali-signo icénico ndo passa de um possivel ainda n&o-

realizado. E em razdo disso que Peirce estabeleceu as diferencas entre sin-signos

icnicos (ou hipoicones) e icone proprio até o limite do icone puro. (SANTAELLA,

2000, p.110.)

Santaella (2000) percebe que a iconicidade passa pelo icone puro e o icone atual, até
0 signo iconico.

O icone puro diz respeito ao icone como monada indivisivel e sem partes e, como
tal, trata-se de algo mental. O icone puro € uma cosa mentale, meramente possivel,
imaginante, indiscernivel sentimento da forma ou forma de sentimento, ainda ndo
relativa a nenhum objeto e, consequentemente, anterior a geracdo de qualquer
interpretante. O icone atual diz respeito a funcdo desempenhada pelo icone nos



?/Q 5% Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
INTERGOM  XXXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — Manaus, AM —4 a 7/9/2013

processos perceptivos e, como tal, é relativo ao aspecto obsistencial (diadico) do
icone, tendo, por isso mesmo, duas faces:

1) Qualidade de sentimento, na identidade formal e material entre signo e objeto.
2) Possiveis associa¢Oes de semelhanca.

O signo iconico, por sua vez, ja mais sistematizado por Peirce, diz respeito a algo
gue ja se apresenta como signo, representando alguma coisa e, como tal,
intrinsecamente triadico, apesar de se tratar de uma triade ndo genuina, visto que
regida por relagdes de comparacao e cuja referéncia ao objeto se d& por semelhanca.
Sendo triadico, o signo icdnico ou hipoicone tera faces ou graus que correspondem:
1) aimagem;

2) ao diagrama; e

3) ametéafora. (SANTAELLA, 2000, p.110-111.)

Os filmes, assim como as fotografias, podem ser tratados primeiramente como
hipoicones do tipo imagem, nos quais contam primeiramente suas qualidades como cor,
textura e forma, que estabelecem relacéo de similaridade na aparéncia. As imagens podem
ser vistas também como indices, especialmente as fotografias, quando de fato hd uma
relacdo fisica com objeto dindmico através da captacdo em presenca dos reflexos luminosos
pelo aparelho. No entanto, hd neles também um carater metaférico. No filme A Pele, ha
personagens e situacdes que remetem a outras em um sentido analogo.

As metaforas fazem um paralelo entre o carater representativo do signo com o
carater representativo de um possivel objeto. Ou melhor, e o0 que é mais engenhoso
na definicdo de Peirce, elas representam o carater representativo de um signo e
tracam um paralelismo com algo diverso. Carater representativo refere-se aquilo que
da ao signo poder para representar algo diverso dele. [...] [As metaforas extraem]
tdo somente o carater, o potencial representativo em nivel de qualidade de algo e
fazem o paralelo com alguma coisa diversa. H4 sempre uma forte dose de
mentalizacdo e acionamento de significados nas metaforas, dai elas serem
hipoicones de terceiridade. (SANTAELLA, 2000, p.120)

Grande parte dos filmes pode ser imediatamente tratada como signos que tém
historias ficticias como objetos dindmicos. Mesmo nas historias ficticias, no entanto, as
semioses filmicas dependem do reconhecimento de icones que tenham como objeto
elementos do mundo real, para que se tornem compreensiveis. Trata-se de uma realidade
possivel, materializada pelas representacdes iconicas.

Quando se trata de uma producdo como o filme A Pele, muitos signos que
constituem a obra cinematografica tem como objeto dindmico os signos que tiveram um
carater altamente indicial, por estarem vinculados a vida real das personagens, em muitos
aspectos conhecida publicamente através de imagens, por serem personalidades ligadas as
artes e as midias. O carater de hipoicone imagem constitui todo o filme pela sua
constituicdo bésica de imagens e sons articulados. Ao estabelecer relagdo com fotos

produzidas por Arbus, hd uma conexdo com os indices produzidos pela fotdgrafa ao longo
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de sua vida. Quando o possivel interpretante das situacfes encenadas trata-se da morte de
Diane é quando a semiose de ordem metaforica estd mais presente, assim como o sentido
que o personagem Lionel tem ao longo da narrativa.

No filme, ha um didlogo constante entre aspectos estéticos ligados as noc¢des de belo
e feio. Pelo fato de nossa sensibilidade estética estar permeada sobretudo pela nocdo da
beleza, que marca as representacdes artisticas do mundo ocidental desde a Antiguidade
Grega, 0s hipoicones do tipo imagem que aparecem no filme A Pele sdo na sua maioria
manipulados dentro de padrdes que perpassam as artes e tém continuidade nas expressdes
midiaticas. Sobre a persisténcia do valor do “belo”, como uma das maiores motivagdes para
a sensibilidade, o autor Adolfo Sanchez Vazquez afirma no seu livro Convite a estética
(1999) que:

A teoria do belo como o belo classico, com seus principios de harmonia, proporcéo,
simetria e medida, dominou na histéria do pensamento estético [...] durante 22
séculos. Seu eclipse na pratica, e com maior resisténcia na teoria, comeca no século
XIX. [...] Podemos dizer, sem rodeios, que apesar dos ataques de que foi vitima o
belo ndo desapareceu do cenério estético e que inclusive subsiste — embora nao
reconhecido explicitamente — com certo pano de fundo classico ou classicista.
(VAZQUEZ, 1999, p.198.)

A producédo de A Pele, no entanto, por lidar com a obra de uma fotdgrafa voltada
para aspectos que a principio causavam estranhamento no imaginario fotogréafico, traz
muitas cenas que se aproximam da estética grotesca e ndo necessariamente somente quando
se refere diretamente as imagens produzidas por Arbus. Como o autor Vazquez (1999)
sugere, o filme também tem como fonte as contradi¢cdes do “belo” produzidas no campo da
arte a partir do século XIX.

Com relagdo aos padrdes visuais classicos ligados a nogdo de belo, a autora Donis
Dondis (2000) chama atencdo para aspectos que influenciam a fotografia e o cinema e que
estdo ligados a nogdo gestaltista da pregnancia da forma, que favorece a resolugédo visual
em termos “de regularidade, simetria e simplicidade” (DONDIS, 2000, p.113). Dondis
reforca a importancia de concepgbes basicas de enquadramento, como a regra dos trés
tercos, em que o quadro fotografico é dividido em trés partes com relacdes proporcdes, de
forma a identificar os pontos ideais para o enquadramento da figura de maior interesse na
imagem. Os pontos de maior atragdo visual sdo um legissigno iconico remaético, que
corporifica uma qualidade definida como um tipo ou lei geral, muito usado na técnica de
fotografia e constantemente presente no filme em questdo. Também podem ser tratados

como um hipoicone diagramatico das composicdes fotograficas, justamente por serem um
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esquema de relacBes frequente em diversos filmes, videos e fotografias. Dondis (2000)
explica que esta regra consiste na chamada aplicacao da lei de proporc¢oes:

Os gregos demonstram a busca absoluta e logica de resultados harmoniosos nha
concepgdo de templos como o Partenon. N&o so se utiliza ali a formula da secéo
durea, a propor¢do matematicamente determinada, como ha também o mais
completo uso do equilibrio axial ou simétrico. (DONDIS, 2000, p.114.)

Como a maioria das producdes audiovisuais, este filme conduz a nossa percepgéo
em sua maior parte por este principio de enquadramento a que estamos habituados. Trata-se
de um hipoicone diagramatico que rege esteticamente a producdo de imagens, vinculado a
nogdo cléssica de beleza, a qual poderiamos observar também em outros signos encenados.

A primeira parte do filme é especialmente interessante para pensar a iconicidade,
além de revelar a proposta retrica da producdo. E um verdadeiro festival de signos
iconicos que nos convidam a saborear a sua propria materialidade visual e as vezes sonora.
As primeiras cenas, em que sdo apresentados as personagens, sao um deleite visual para o
espectador.

Quanto a elaboracdo visual do filme de uma maneira geral, a jornalista Jessica
Reaves (2013), no seu texto publicado originalmente em 2006, logo apds o lancamento de A
Pele, confirma a importancia da elaboracao iconica.

[O] diretor de fotografia Bill Pope faz um uso maravilhoso da cor, justapondo o
apartamento cinza e marrom de Arbus com os salpicos ousados de vermelho, verde
e azul do sétdo em que Lionel estd retirado. O guarda-roupa [da atriz Nicole]
Kidman evolui acompanhando a sua personagem, mudando de cinzas e cremes
despretensiosos para uma paleta mais ousada e energética. (REAVES, 2013)°

Aqui serdo analisadas as cenas que véo do inicio do filme até o momento em que
Diane tem o primeiro contato visual com o personagem Lionel. O primeiro dialogo entre a
personagem real e a fantasiosa — ao final deste periodo analisado - se d& unicamente através
do olhar, sendo assim, expresso apenas por sinsignos icénicos.

H& uma profusdo de signos ao longo de todo o filme, sendo dificil fazer a sua
decupagem e analise plenas, dando-se aqui maior importancia para 0s signos iconicos
visuais e sua possivel forma de elaboracdo. Ao analisar o filme, vendo trecho a trecho com
paradas, percebe-se a multiplicidade de sinsignos icénicos que constituem a sua produg&o.

Possivelmente muitos destes signos séo apreendidos imperceptivelmente pelo espectador no

® Tradugdo livre do original: “...cinematographer Bill Pope makes wonderful use of color, juxtaposing Arbu's
gray and brown apartment with the bold splashes of red, green and blue in Lionel's attic retreat. Kidman's
wardrobe evolves alongside her character, moving from unassuming creams and grays into a bolder, more
energetic palette.” (REAVES, 2013)
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decorrer do filme e sua dimenséo signica sé pode ser capturada em uma analise que se faz
num tipo de “recep¢do anormal”, ou seja, com paradas, e observando lentamente e de forma
estatica fotogramas que transitam rapidamente diante dos olhos do espectador na sala do
cinema.

Nos créditos iniciais, fica claro que ndo se trata de uma biografia histérica. Define-
se a proposta como um tributo a Diane, “um filme que inventa personagens e situagdes que
vao para além da realidade, para expressar o que talvez tenha sido a maior experiéncia
interior de Arbus em seu extraordindrio caminho”.

A palavra caminho é apenas uma das manifesta¢cdes do signo “caminho de Diane
Arbus” que sera materializado no decorrer do filme em diferentes signos, especialmente os
iconicos. Nos créditos na lingua inglesa esta escrito “path”, cuja tradugdo pode ser “trilha,
senda, caminho, trajetoria”.

Apesar dos qualissignos serem inapreensiveis, eles passam a ser icones ao
reconhecermos algum tipo de ser ou manifestacdo que tenha tal qualidade. O fascinio que as
obras de arte dominam em grande parte é fazer que o imperceptivel torne-se notavel. Da
mesma forma, o fascinio dos qualissignos é sua mera possibilidade, que s6 pode fazer
sentido ao adquirir a forma signica genuina, quando deixam de ser qualissignos. Quando
séo percebidos como algo existente sdo sinsignos iconicos. Quando passam a fazer parte de
uma classe logica de fenbmenos que compartilham das mesmas caracteristicas, passam a ser
legissignos iconicos.

Os qualissignos produzem interpretantes tal como estivéssemos apreendendo algo a
nivel de secundidade, enquanto produzem somente a relagdo de semelhanca de algo
possivelmente existente. A medida em que alcangam a ordem da terceiridade, sdo sobretudo
hipoicones. No caso do cinema, especialmente imagens. Alids, a primeira imagem do filme
resulta de um movimento de cdmera sobre cabelos como se fosse o sobrevoo em uma
paisagem. Algumas meadas refletem mais luz, outras, menos luz. O olhar do espectador
acompanha o movimento que penetra em meio aos cabelos, percorre caminhos entre as
meadas, até que aparece a palavra “FUR” (“pele”) em uma logotipia coberta de pelos. E a
primeira semiose gerada através da iconizacdo da palavra “path” (“‘caminho”), que t€ém a
possibilidade de produzir interpretantes imediatos conduzindo-nos a trajetdria entre algo
que pode ser tdo aprazivel como repugnante.

Walter Benjamin, em seu texto a A Obra de Arte na Era de Sua Reprodutibilidade

Técnica, argumentou que a estética propria do cinema leva a um outro tipo relacdo do
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espectador com a realidade, ao contrario do que acontece com a pintura tradicional. “O
pintor observa em seu trabalho uma distancia natural entre a realidade dada a ele proprio, ao
passo que o cinegrafista penetra profundamente as visceras dessa realidade.” (BENJAMIN,
1994, p.187.) Este autor fala também de uma forma de percepcéo especifica do cinema que
vem a ser a relativa ao tato, em que o espectador relaciona-se com a obra mais pelo uso
habitual do que por uma atitude contemplativa (BENJAMIN, 1994, p.192-194). Dessa
forma, Benjamin indica que os sinsignos iconicos, proprios das relacdes existenciais, seriam
préprios desta arte reprodutivel, ao contrario dos legissignos icénicos, proprios das artes
tradicionais.

O hipoicone imagem que segue, dando continuidade a semiose do signo “caminho
de Diane Arbus” (path) — desta forma sendo um hipoicone metaférico - € uma estrada
plana, cinza, demarcada com linhas retas, que causam o efeito de perspectiva, cercada de
arvores. As linhas retas da via de transporte causam o efeito de perspectiva, em um formato
geométrico, cercado pelas formas irregulares das arvores, que sdo, enfim, manifestacdes da
natureza, e ndo da engenharia e racionalidade humanas como é o caso do asfalto.

Os hipoicones imagens de carros antigos em transito dao a dimensao da época em
que a historia se desenrola. As poltronas do 6nibus s&o azuis, depois de vermos alguns
passageiros, a camera repousa sobre Diane, com os cabelos soltos, com um vestido azul e
um casaco de pele, que mais tarde saberemos que se trata de uma vestimenta feita com
pelos. A representacdo de Diane — que vem a ser 0 objeto imediato de Diane Arbus ao
longo do filme - faz uma lista, que inclui as palavras “matadouros”, “albinos”, temas que
fizeram parte da producdo fotografica da Diane real, que de alguma forma é o objeto
dindmico, embora ndo haja um compromisso da producdo cinematografica com isso.
“Diane” pode ser fic¢do em grande parte das semioses produzidas. Por fora o Onibus é
vermelho. O motorista do dnibus € gordo e de cabelos grisalhos. Da visdo externa do
onibus, o quadro do filme passa a fazer um close-up® do rosto da fotografa. O rosto e 0s
olhos da fotdgrafa, assim como os de Lionel, serdo icones imagens ou metaféricos
frequentemente alvos da edicdo de imagens do filme. No caso de Diane, o sentido esta no
fato de que a marca principal de sua vida foi justamente como ela observou o mundo

enquanto viveu.

® Também é chamado de primeiro plano. Trata-se de uma “cena que mostra a cabega inteira da pessoa, do
colarinho ou gola para cima. Cena fechada de um objeto. (WATTS, 1990, p.268.)
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Diane desce do 6nibus e seus cabelos voam ao vento. A cdmera posiciona-se acima
de forma a percebermos a sua saida do asfalto, caminhando em direcdo ao espaco verde
constituido por arvores. A luz reflete sobre elas e sobre as arvores, estabelecendo uma
unificacdo compositiva através do brilho. A seguir, hd um close em seus pés, calcados com
sapatos leves, percorrendo a estrada com algumas folhas de arvores caidas. Ocorre um novo
close na sua cdmera que ostenta um flash enorme, hipoicone imagem que enfatiza o fato de
que a fotografa fazia uso de flash mesmo durante o dia em seus retratos.

Quando Diane chega ao portdo, seu rosto é enquadrado em um circulo de ferro,
parte do que constitui de forma decorativa as grades e a demarcagdo de um limite a ser
ultrapassado. Depois de vermos em um plano geral’ o hipoicone imagem de um homem nu,
magro e grisalho cortando a grama com um aparelho, apenas usando meias e sandalias, a
camera volta a fazer um close-up nos olhos de Diane. Um homem nu vem abrir o portdo. A
seguir a imagem nos mostra um homem e uma mulher de meia-idade nus sentados em
cadeiras de palha, um ao lado do outro, mediados por uma forma retangular que parece uma
moldura de um quadro. A semiose produz um sentido metaforico pois é como fosse um
tipico casal estadunidense em sua sala de estar. A imagem apresenta os dois perfeitamente
enquadrados, e a forma retangular com a linha horizontal predominante acentua isto. Tudo
na cena é tratado com a maxima naturalidade. A imagem que segue mostra Diane sorrindo,
com um leve efeito de luz e sombra que apenas enfatiza a volumetria do seu rosto sem
efeitos acentuados de contraste. No entanto, ha um certo incbmodo por ser a primeira vez a
entrar sozinha em um campo de nudismo, enfatizado pelo hipoicone imagem do seu rosto.

Antes da saida do casal do vestiario, onde Diane deveria abdicar de suas roupas, a
mulher observa uma medalha contendo pelos, que fotografa leva ao pescoco. Trata-se de
um icone desconhecido do puablico, que apresenta sinsignos iconicos, mas que
provavelmente tem um sentido maior para a personagem. “Pertenceu a um amigo”, diz
Diane Arbus, referindo-se a Lionel, que sera apresentado ao espectador mais adiante. Logo
apos vermos o casal nu em plano geral despedindo-se, Diane leva a medalha a boca,
sentindo-a entre os labios.

Logo apos um fade, quando toda a tela fica escura, aparece a paisagem urbana de
Nova York, repleta de edificios de apartamentos, no inicio da noite, com a torre iluminada

do edificio Chrysler ao fundo, legissigno icénico da cidade e da época em que se passa 0

" Plano geral ¢é o “enquadramento feito com a cAmera distante mostrando a pessoa por inteiro ou um local por
completo”. (WATTS, 1990, p.273.)
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filme. A legenda indica a regressdo cronoldgica da narrativa e nos localiza no tempo e no
espaco: “Cidade de Nova York — 1958”.

Um 6nibus estaciona defronte a um prédio com janelas ornamentadas. A seguir,
camera faz um movimento lateral em dire¢cdo a uma mulher sentada de costas com a cabeca
coberta por um secador de cabelos, que parece um capacete. A partir deste quadro comega a
construir-se diante do espectador um icone de Diane oposto ao que foi visto no inicio do
filme. Ouvimos o som do aparelho de secar. A seguir vemos o rosto de Diane de olhos
fechados. Ha um novo corte na sequéncia, mudando para uma cena de depilacdo com a pele
da perna de Diane coberta de creme. No proximo quadro, vemos seu rosto, ela aplicando
batom, com sua imagem fora de foco no primeiro plano, mas projetada nitidamente no
espelho redondo.

No fotograma seguinte, aparece o corpo inteiro de frente no espelho retangular
vertical. A parede ao fundo cinza é decorada com flores de cores rosa, branco e preto,
porém com tons mais para a coloracdo fria. Diane usa um vestido de uma Unica cor,
decorado com circulos metalicos. H& um contraste entre o reflexo de luz sobre a sua pele e
a superficie artificial do vestido. Seu rosto, ao contrario do inicio do filme com o cabelo
preso e arrumado, € bem enquadrado nos pontos de atracdo visual do retangulo da imagem.
No entanto, seu olhar é angustiado.

Sua filha aparece no proximo plano, exatamente no mesmo enquadramento,
avisando que seu avo e avo chegaram. “Obrigada Gracie”, diz Diane, como Se estivesse
sendo pressionada a viver naquela situacéo. Retira o pelo de uma sobrancelha com a pinga e
olha fixamente para o objeto. A seguir, temos um close sobre um objeto metalico com um
pelo sobre a sua superficie, um sinsigno icénico ou um legissigno, icdnico, rematico; que
nos leva a perceber por alguns segundos uma parte mindscula e muito intima do corpo
humano. Um detalhe antes imperceptivel ganha monumentalidade. H4 um contraste entre a
linha orgéanica do pelo e a superficie prateada e metalica do objeto com linhas curvas que
ndo se manifesta plenamente de forma a percebé-lo como um legissigno. Trata-se sobretudo
de um sinsigno iconico, experimentado numa dimensdo muito préxima a da virtualidade
dos qualissignos, de algo ainda impalpavel, ainda indefinivel. Com o fotograma paralisado,
sem o movimento do filme, o pelo se manifesta plenamente como um legissigno iconico na
ordem da terceiridade, como a imagem de um elemento infimo da estrutura humana, que

pode causar repugnancia.
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O fotograma seguinte passa para a imagem do pai de Diane dando boas-vindas aos
convidados, enquadrado no ponto de ouro da imagem. A seguir, a imagem passa a ser a
filha mais jovem do casal fantasiada de coelho, andando de bicicleta e tilintando a
campainha do guidom. Aparece centralizada, com a luz difusa e o branco da roupa é
predominante. O hipoicone metaférico do coelho fara parte ao longo do filme de vérias
remissdes a obra Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll.

Ao colocar os brincos, Diane se depara com a mée de corpo inteiro, em plano geral,
usando um casaco de peles ostensivo, no ponto de atracdo visual oposto ao de Diane. A
personalidade da mae é revelada no xingamento que faz a vestimenta de Diane, enquanto
ouve-se 0s barulhos da mudanga no andar de cima, cujo novo morador é Lionel.

Mulheres chegam carregando buqués de flores na porta do apartamento e Diane
verifica a disposicdo dos ramalhetes. Sua atencdo é desviada por homens carregando uma
estante com objetos estranhos. O fotograma que segue mostra os olhos de Diane no ponto
de ouro do enquadramento. As coisas que causam o interesse para a fotdgrafa ficam bem
evidentes para o espectador do filme. Sdo os icones de um enorme 0sso, gaiolas e uma
mascara entre outros objetos irreconheciveis. A camera movimenta-se em direcdo a
mascara, satisfazendo a curiosidade do espectador e o olhar de Diane.

A fotdgrafa vai com as flores para o interior do apartamento e a masica tematica do
filme é substituida por sons de violinos. Aparece a orquestra com 0s musicos vestidos a
rigor. O pai de Diane anuncia suas boas-vindas aos “grandes compradores de peles dos
Estados Unidos”. “A loja Russek’s € 0 maior comprador de couro e produtor de peles do
mundo”. Diane organiza as modelos para o desfile e Allan tira fotos com disparos brilhantes
e ruidosos do flash. O pai aparece no angulo de ouro do quadro de filme cinematografico
enguadrado com mais dois homens de gravata. Comeca o desfile com um imenso casaco de
pele. A conotacdo negativa do desfile provavelmente é acentuada pela experiéncia
colateral® hoje, nos anos 2000, ao contrario da década dos anos 1950, decorrente dos
problemas ecoldgicos evidentes e da extin¢do das espécies de vida animal. Em um dos
fotogramas aparece uma mulher com casacos de pele, trazendo um felino a coleira como se
fosse um cachorro. Dessa forma, o que poderia ser visto nos anos 1950 como um icone que
produzisse sentido de beleza e poder, hoje € uma imagem que produz uma agédo signica

ligada ao grotesco, tal como as fotos de Diane foram vistas especialmente na época de sua

# Uma mente pode produzir outras semioses, outros interpretantes em torno do mesmo objeto. As experiéncias
colaterais ndo se reduzem ao signo que esta dando acessibilidade, mas consideram outras vivéncias
semidticas (intelectuais ou praticas) em relagdo ao objeto dindmico.
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producdo. H& muitos sentidos a desvendar nesta imagem, que também pode ser vista como
um hipoicone metaforico da selvageria que ha por tras de uma sociedade tao sofisticada.

Ao longo do desfile — em que predomina o som da mausica erudita da orquestra -
aparecem closes em espectadores idosos com a pele do rosto marcada, em sinsignos
iconicos de alto teor qualitativo. As mulheres usam adornos ostensivos especialmente no
pescoco. A camera percorre varios rostos até chegar a um homem mordendo um petisco
como se 0 estivesse devorando. Ouve-se o barulho da mordida, um indice auditivo, da
torrada se esfacelando.

Diane observa tudo por trds de uma cortina azul. O hipoicone cor azul estabelece ao
longo do filme um elemento semi6tico de ligagdo entre as vérias facetas da personagem, em
diferentes manifestacfes. Na sequéncia, um homem fuma e a fumaca aparece entre 0s
labios. A textura da sua pele reflete com a luminosidade. Outro homem passa um pedaco de
uma pele sobre o brago da mulher sentada ao lado, na qual evidenciam-se os labios
coloridos de batom vermelho. H& sorrisos e trocas de olhares entre os dois, enquanto ouve-
se o pai da fotografa falar: “Prestem atencdo para a irresistivel atracdo da chinchila.” Vé-se
a cabeca de uma mulher ruiva cercada pelo locutor e outros homens engravatados. Ele diz:
“A pele mais macia e sedosa que o dinheiro pode comprar.”

Ao ser solicitada pelo marido, Diane vai buscar uma outra camera para a cobertura
fotografica, mas lhe chama atencdo o homem mascarado no lado de fora da janela, na
calcada em frente ao prédio. Lionel esta usando uma roupa azul marinho com uma mascara
em forma de larga faixa vermelha cobrindo o seu rosto.

Na sequéncia, a montagem cinematografica como produtora de sentido torna-se
evidente. Um fotograma mostra Diane observando cercada de objetos que funcionam como
hipoicones que metaforizam um status social e com um pedaco de pele animal sobre o seu
ombro, aspecto que pode ser visto como um luxo ou grotesco. A luz se torna menos difusa e
mais contrastante com as sombras sobre o rosto da fotografa, o que é intensificado a medida
em que ela se aproxima da janela. Lionel aparece claramente na calgada com a mascara
vermelha.

Diane € enquadrada por trés da janela no canto superior esquerdo da imagem por
entre as cortinas como se estivesse sendo observada por Lionel. Ele, por sua vez, no
proximo fotograma aparece claramente no ponto de maior atragdo visual. Os labios e os
olhos sdo evidenciados pela méscara vermelha. Em um close, a textura da peca que

resguarda a face aparece claramente em contraste com a touca e 0 casaco. Ele usa uma

14



?/Q 5% Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
INTERGOM  XXXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — Manaus, AM —4 a 7/9/2013

bomba de ar para amenizar seus problemas respiratorios. Esta perfeitamente enquadrado no
canto direito da imagem que é o ponto de maior tensdo visual, como explica a autora Donis
A. Dondis (2000).

O primeiro contato mais proximo entre os dois € expresso pela aparicdo dos
personagens na sequéncia de fotogramas em que eles aparecem nos pontos de ouro opostos.
Lionel aparece a direita, Diane a esquerda. Seus olhares estdo nos pontos de maior atragéo
visual. Lionel olha objetivamente para cima. H4 um corte para Diane e a cAmera comeca a
se aproximar. H& um close no rosto de Diane e um primeirissimo plano® nos olhos de
Lionel. No quadro seguinte, o didlogo de olhares termina com a movimentacdo de Lionel
para fora da calgada.

Em sintese, pode-se dizer que a iconicidade manifesta-se sobretudo em sinsignos
iconicos que dao um carater existencial a possibilidade dos qualissignos, a medida em que
nossos sentidos sdo motivados e damos atencdo para 0s aspectos mais qualitativos dos
signos. O caréter iconico aumenta em uma producdo cinematografica na medida em que as
imagens aparecem sobretudo como uma experiéncia perceptiva, como no filme A Pele,
mais do que o apelo aos legissignos simbolicos ou o discurso verbal. Os icones também
podem ter um carater metaférico, como ocorre nas alusbes a obra de Lewis Carroll;
diagramatico, quando certos esquemas de composicao formal sdo observados. No entanto, €
a intencdo e a proposta de andlise que vao nortear o0 modo de observar 0s signos, mais do
gue um ajustamento necessario a uma das classes signicas. Neste texto, particularmente, o
objetivo foi ressaltar a importancia que a elaboragdo icénica — especialmente quanto aos
sinsignos iconicos - teve na producdo do filme A Pele, visto como um interpretante
materializado em novo signos de forma livre, tendo a vida e obra da fotdgrafa Diane Arbus

como objeto dindmico, mediado por outros signos.
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