?/Q 5% Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
INTERGOM  XXXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢ido — Manaus, AM —4 a 7/9/2013

The Blood is the Life

Sensacdo e materialidade na mitologia vampl’rical
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Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, RJ

RESUMO

O vampiro é uma entidade mitica que habita o imaginario coletivo com uma interessante
mutabilidade e adaptabilidade ao longo dos anos. Em suas diversas formas, conseguimos
sempre trazer sua figura arquetipica como uma metéfora para diversas questfes humanas.
Embora o campo hermenéutico seja o local onde a imagem vampirica se fixa com mais
intensidade, é através de uma dimensdo mais voltada para os estudos da materialidade que
conseguimos compreender a corporeidade, afetacdes e sensorialidades. Sua relacdo de
dependéncia com o sangue revela uma vulnerabilidade que é acentuada quando lembramos
as diversas formas existentes de matar um vampiro. Tal fragilidade nos faz pensar sua
imortalidade como ser e como personagem mitico.

PALAVRAS-CHAVE: vampiro; materialidade; personagem; comunicagao.

INTRODUCAO

A tecnologia é uma dimenséo vital e intrinseca da existéncia humana. A partir do
momento em gue nos recusamos a aceitar as estruturas elementares do que nos é dado pela
natureza, estamos desenvolvendo uma nova forma de fazer as coisas. O primeiro 0sso ou
pedra utilizado como ferramenta iniciaram uma nova forma de operar construida a partir de
uma invencdo tecnoldgica humana. McLuhan utiliza o conceito de artefato para refletir
acerca das inovacdes tecnoldgicas do homem. De acordo com tal ideia, um computador é
uma tecnologia assim como uma colher. E expandindo mais tal percepgéo, conseguimos ver
que leis, a linguagem e qualquer invencdo cultural para a modificacdo do estado natural é
um artefato.

Autores como McLuhan foram acusados de determinismo tecnoldgico® e

desprivilegiados pela comunidade cientifica durante anos. Tal fato comprova que 0s estudos

! Trabalho apresentado no DT 8 — Estudos Interdisciplinares no GP de Teoria da Comunicagdo no XXXVI Congresso
Brasileiro de Ciéncias da Comunicacéo realizado em Manaus de 04 a 07 de Setembro de 2013.

2 Mestrando em comunicacdo pelo PPGCom da Universidade do Estado do Rio de Janeiro — UERJ. Email:
yurigpk@hotmail.com

% Para mais detalhes, ver PEREIRA, 2006.
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sobre as materialidades da comunicagédo se encontram em uma posi¢éo de desvantagem em
relacdo a uma longa tradicdo dominante da hermenéutica nas Ciéncias Humanas. Nos anos
80, podemos encontrar alguns estudos retomando a questdo da materialidade para nos trazer
um novo paradigma acerca das possibilidades investigativas com nomes como Hans Ulrich
Gumbrecht e Karl Ludwig Pfeiffer tentando organizar uma sistematizacdo de tal
pensamento (Cf. FELINTO; ANDRADE, 2005).

Diante de um contexto trazido por novas tecnologias que nos fazem questionar o
papel do individuo e dos meios, McLuhan é retomado nos Gltimos anos gracas a seu
interesse pela dimensdo material dos fins comunicacionais. Em sua teoria, o alfabeto é
apontado como fator determinante de uma cultura visual com um alto grau de abstracéo e
arbitrariedade simbélica (Cf. McLUHAN, 1992, c. 1). O pensamento tradicional* comeca a
ser insuficiente diante de novos meios que ameacam o dominio da visdo como principal
sentido na sociedade escrita. Uma nova ciéncia é proposta, analisando as emocdes, 0s
meios, 0s corpos; procurando pensar tudo que a velha ciéncia havia descartado e/ou
identificado como menos importante®.

Um conjunto de pensadores vem sendo comumente etiquetados como representantes
de uma “teoria da midia alemd”, problematizando as midias e implementando uma
necessidade metodoldgica de estudo das materialidades. Contudo, é necessario aprender
com os erros do passado, evitando sair de um dominio do campo hermenéutico para ir
direto a um dominio da materialidade. A idéia de tal estudo é apresentar uma op¢do, uma
outra perspectiva e nao se oferecer como um substituto. “Mais que isso, ele permite
perceber que ndo se trata de sugerir uma epistemologia absolutamente nova, mas antes de
encarar de maneira renovada uma nocdo bastante tradicional” (FELINTO, 2001). Em
“Material Cultures, Material Minds”, a arqueologa e antropologa, Nicole Boivin, expde as
dicotomias passadas que ndo reconheciam, ou apenas aceitavam o “material” como um
mero agente passivo, em um processo de compreensdo baseado em interpretacdo e
representacdo. E enquanto destaca a necessidade de um olhar mais atento aos sentidos,
sensacOes, experiéncias e subjetividade, ressalta que “entretanto, isso ndo € para substituir
um polo da dicotomia por outro®” (BOIVIN, 2008, p.92).

* Termo utilizado por Nicole Boivin para determinar o dominio hermenéutico no pensamento ocidental.
¥ McLuhan explicita a diferenca entra Nova Ciéncia e Velha Ciéncia em seu livro “Laws of Media”.

® Tradugio nossa de “ However, this is not to replace one pole of dichotomy with another.”
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Ou seja, os estudos sobre a materialidade surgem ndo como a nova aplicagédo
metodologica capaz de resolver a complexidade, mas como uma renovada proposta que,
junto com os tradicionais métodos existentes, possa procurar esclarecer alguns pontos
através de novas perspectivas e ampliar o conhecimento das ciéncias humanas. Embora
reconhecidamente seja ainda considerada muito nova e ndo possua uma metodologia muito
bem delineada, possui a vantagem de ndo se ater a um objeto definido ou recortado,
podendo ser explorada e aplicada em uma gama de diferentes estudos possuindo um campo
extremamente transdisciplinar.

Nesse contexto, vale analisarmos os conteldos da criacdo mitoldgica, literéaria e
cultural do homem e sua relagdo com seu criador. Alguns personagens folcléricos, literarios
e/ou filmicos podem desvelar interessantes articulacdes que revelem questdes para estudo.
Destacamos 0 vampiro por ser uma entidade que transita nas narrativas destacadas acima
com um carater extremamente mutavel. Sua origem pode ser tracada até alguns mitos da
antiguidade, alcangando, a partir da idade média, uma imagem do terror que habita com
mais persisténcia nosso imaginario. Entre os seres sobrenaturais que se tornaram famosos
por flertar com sua condicdo pds-morte, esse seria 0 que mais se aproxima de noés em seu
aspecto, inten¢des e materialidade.

Os fantasmas, baseados em inspiragdes religiosas e filosoficas sobre a continuidade
do espirito, atuam como herdis ou vildes em diversos contos, porém sempre trazendo a
recordacdo de sua humanidade em uma figura que possui uma corporeidade espectral. O
personagem do morto-vivo (que de certa forma se assimila muito a um fantasma) nao
possui tamanha facilidade de transi¢cdo nas tramas, contudo traz uma ligagdo maior conosco
no aspecto do corpo fisico. Entre eles, 0os zumbis com seu corpo putrefato sdo movidos
instintivamente sem nenhum raciocinio aparente. O fato do ser humano possuir uma
capacidade de pensamento mais complexa cria uma lacuna com a figura do zumbi que se
mostra como um ser desprovido, inicialmente, de qualquer capacidade de pensamento mais
abstrato. Por outro lado, o vampiro é um ser demoniaco e potente que calcula seus
movimentos e espera 0 momento exato de atacar. Seu pensamento € similar ao nosso e suas
motivacdes sdo diferentes. Mas seriam suas motivacoes tao diferentes mesmo?

Esse estudo tenta aproximar a figura do vampiro da figura do homem,
contextualizando seu desenvolvimento como imagem arquetipica moderna. Uma andlise a
partir do campo das materialidades pode revelar interessantes articulagbes sobre sua

corporeidade.
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Com um melhor entendimento da corporeidade do vampiro, podemos pensar sua
relacdo tanto com o sangue, que se mostra como um componente vital de sua sobrevivéncia,
como com as ferramentas utilizadas para combaté-lo. Tais utensilios usados contra o
vampiro também destacam uma importante caracteristica atribuida a essa entidade: a
imortalidade. Pois se é possivel matar um vampiro e a ideia da durabilidade de sua
existéncia esta diretamente ligada a uma dependéncia de sangue como nutriente necessario
a sua sobrevivéncia, ha uma fragilidade em sua condicao imortal.

O relacionamento com o sangue também se mostra como uma vulnerabilidade. A
frase “The blood is the life”” pode desvelar diversas caracteristicas desse personagem.
Devemos questionar essa durabilidade e permanéncia do vampiro como ser imortal. Com
uma analise de suas sensagoes, afetividades e materialidade, buscamos compreender como
essa imortalidade se da. Pois, se existem formas de matar um vampiro como esse vampiro

pode ser imortal?

VAMPIROS
“No pescoco e no peito tinha manchas de sangue,
e na garganta as marcas dos dentes cruéis que haviam aberto as suas veias.”
John William Polidori
O Vampiro

A origem da crenca no vampiro como entidade é nebulosa. Embora seja possivel
encontrar semelhancas com tal representacdo entre as lendas mais antigas da mitologia
babil6nica (Lilith), greco-romana (Lamia) ou hinda (Kali), tal ligacdo se faz mais baseada
em uma aproximacao devido a nossa criatividade do que em dados concretos. Uma possivel
leitura freudiana do mito nos diria que na realidade, o vampiro encena o retorno do
reprimido. Mesmo com uma grande simplificacdo contida nessa perspectiva, algo
interessante se destaca a ser analisado. A figura vampirica revela muito mais sobre nos do

que pode parecer a primeira vista. Segundo Nina Auerbach, “[...] o que os vampiros sdo em

" STOKER, 2005, p.169
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qualquer dada geragdo é uma parte do que eu sou e do que meus tempos se tornaram.®”
(AUERBACH, 1995, p.1)

A humanidade se coloca questdes sobre a durabilidade da vida, o0 medo de seu
término e o que seria a morte. As tentativas de explicar tais davidas circulam por diversos
ramos como filosofia, teologia e biologia. A criatividade humana, enquanto impotente sobre
sua data de validade e uma resposta definitiva sobre a possibilidade de uma continuacéo
pos-vida, cria personagens e historias que permitam imaginar a eternidade e, segundo Peter
Weibel, se recriar como um fantasma, monstro ou vampiro®.

A data e lugar onde a figura do vampiro surge sdo desconhecidos ou estabelecidos
baseados em diferentes leituras sobre sua origem, mas podemos afirmar que na Europa,
durante a ldade Média, tal ideia ganha grande repercussdao. Uma das caracteristicas desse
periodo é a falta de iluminacdo em localidades como pracgas, campos e ambientes abertos
em geral. Com uma dependéncia da luz de fogueiras, lareiras e velas, ndo havia postes para
iluminar as ruas durante a noite e avistar alguém andando sozinho em tal escuriddo era algo
estranho. Entretanto era algo que por diversos motivos comuns podia acontecer, porém
sempre sendo possivel que causasse medo entre os desavisados. As questdes médicas da
época surgem também como um importante fator causador de desconfiancas. Doencas
como porfiria, raiva, peste e colera, e patologias como a esquizofrenia traziam sintomas e
comportamentos que podem ser similares aos imputados aos vampiros da idade média.
Assim como o desconhecimento de infeccBes, bactérias e virus causavam mortes que eram
atribuidas a entidades miticas por uma falta de explicacdo concreta. Outro ponto importante
a ser analisado € a religiosidade e o alto grau de supersticdes dominantes na Europa da
idade média.

A emergéncia do vampirismo coincide exatamente com o fim da caca as bruxas na
Europa e tomou o seu lugar, como se as pessoas daquele tempo tivessem a
necessidade de exorcizar seus temores, necessidade de uma explicacdo para oS
males que as atingiam, aquelas epidemias repetidas de peste ou de cdlera.
(LECOUTEUX, 2005, p.159)

A religiosidade e a supersticao tém importante papel na criacdo de mitos ao longo da
histéria. Na antiguidade, templos dedicados a Plutdo (Hades), chamados Ploutonion, eram
construidos perto de cavernas tdxicas, pois se acreditava que na realidade tal lugar era a

entrada para os mundos dos mortos, ou a porta do inferno. O mito do vampiro acaba

® Nossa tradugdo de “[...] what vampires are in any given generation is a part of what | am and what my times have
become.” (AUERBACH, 1995, p.1)

% “So Man invents stories in which he recreates himself as a ghost, vampire, machine monster or phantom.” (WEIBEL,
1996, p.51-52)
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surgindo devido a diversos fatores que transparecem nossos medos, crengas, vontades e 0s
atos (por nos praticados) condenados pela sociedade. Os dois ultimos fatores citados acima
s80 0s mais interessantes em nosso estudo por serem 0s que mais aproximam a mitologia da
nossa esséncia como seres humanos.

A dificuldade do homem em lidar com sua natureza violenta faz com que criemos
personagens que assumam esse lado. O vampiro é o nosso Mr. Hyde, nosso Doppelgénger
(duplo), serve como um bode expiatério para nossas pulsdes. NOs vemos nossa imagem
refletida nele. Possuimos uma relacdo de atracéo e repulsdo. O predador que se alimenta de
vidas humanas na literatura pode ser aproximado aos primeiros colonos dos E.U.A. que
praticavam canibalismo ou de tribos africanas que possuem a mesma dieta. Se pensarmos a
mitologia como uma criacdo do homem ou como sugere McLuhan, um artefato humano, o
vampiro também seria uma extensdo do homem: “Todos os artefatos humanos — sejam eles
linguagens, ou leis, ou ideias e hipoteses, ou ferramentas, ou roupas, ou computadores — sao
extensées do corpo humano fisico ou da mente.”*°*(McLUHAN, 1992, p.93)

Através dessa leitura, o vampiro surgiria como protese do ser humano. Seria a
ampliacdo de alguma caracteristica especifica de nossa espécie, ou alguma caracteristica
gue temos em comum com as demais espécies. Assim, torna-se interessante investigar esse
ser e sua ligacdo com o homem. Seu corpo é um hibrido de nds com alguns animais e
crencas espectrais. Sua atuacdo predatoria remete aos nossos instintos mais primarios de
alimentacdo, caca e sobrevivéncia do mais forte. Sua mente e forma de pensar ndo €
totalmente contréria a nossa. Na realidade, podemos aproximar seu pensamento ao nosso ao
abordarmos a vontade que o move, a pulséo do vampiro.

Seriam as nossas pulsdes tdo diferentes das dos vampiros? Para chegarmos a uma
resposta para tal pergunta, podemos pensar na figura retratada pela literatura, que é até hoje
a que perdura. Dito isso, possuimos trés pontos de partida: “O Vampiro” (1819) de John
Williams Polidori; “Carmilla” (1872) de Joseph Sheridan Le Fanu e Drécula (1897) de
Bram Stoker. As trés histdria possuem inicialmente um ponto em comum que se destaca. A
representacdo do mal oriundo de figuras aristocréaticas. Tal leitura é altamente sintomatica
da época em que as obras foram criadas e por isso se tornam restritas a um contexto que néo
é 0 atual e ndo nos interessam tanto. E interessante ressaltar nessas producdes a questio da

sexualidade retratada de trés formas distintas. Lorde Ruthwen, de Polidori € um ser

10 Nossa tradugdo de “All of man's artefacts - whether language, or laws, or ideas and hypotheses, or tools, or clothing, or
computers - are extensions of the physical human body or the mind.” (McLUHAN, 1992, p.93)
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altamente lascivo que se atrai pela possibilidade de corromper suas presas antes de mata-
las. O romance destaca sua falta de interesse por mulheres faceis e sua atracdo pela
inocéncia. Carmilla, por sua vez é uma vampira que se atrai pelo mesmo sexo. A ideia da
homossexualidade nessa obra fica mais aparente. Drécula, no entanto, € um predador
masculo, um guerreiro que atrai suas presas com hipnose e morde seus pesco¢os em
circunstancias que se assemelham a um estupro com uso de forga ou de substancias que
deixem a vitima inconsciente. Podemos destacar, que mesmo o0s dois personagens
masculinos, que possuem uma postura altamente heterossexual, deixam uma leve sugestao
homossexual em suas relagdes com suas vitimas homens. Lorde Ruthwen e Aubrey séo
sutilmente complexos em seus fascinios de um com o outro. Drécula, por outro lado,
mesmo sendo o vardo que rouba as mulheres dos ingleses, clama apenas para si a posse de
Jonathan Harker como seu prisioneiro, se recusando a dividi-lo com suas noivas.

O mito do vampiro literario se estabelece de forma dubia em relacdo a sua
sexualidade. Enquanto ele € macho, ao penetrar seus dentes em sua vitima, torna-se fémea
ao sugar seu liquido vital e ao ser penetrado por uma estaca (uma forma de matar/anular o
vampiro). O ato de sugar o sangue também possui uma relacdo sexual estabelecida entre
dois corpos se pensarmos na acoplagem, dois corpos se tornando um. Contudo, a
sexualidade do vampiro se estabelece de forma mais marginalizada:

Da forma que a vitima fica “suja” por uma mordida de vampiro envolve uma
intimidade ilicita, e essas figuras percorrem uma gama de atos sexuais
marginalizados contidos em uma inconsciéncia politica: encontros pré-
matrimoniais, relacionamentos gays e bissexuais, adultério, traicdo, poligamia,
sadomasoquismo, a sexualidade de criancas, e 0 espectro adejado do quase desejo
de violéncia sexual.* (TYREE, 2009, p.31)

O vampiro representa sexualidades reprimidas do humano, seria um ser mais
instintivo e menos racional. Sua postura predatoria e sexual remete diretamente a
animalidade do homem. De fato, a relacdo entre o vampiro e 0s animais é extremamente
explicita. Ja em sua aparéncia podemos ver caninos pontiagudos tipicos de predadores
carnivoros. Em algumas versdes ele conversa e controla diversos animais e em outras
possui a habilidade até de se transformar neles.

Tais caracteristicas destacam o vampiro como um monstro. A palavra vem do latim

“monstrum” que seria algo como ‘“aberracdo”. Todavia, investigando mais a fundo

! Tradugdio nossa de “The way a victim gets ‘unclean’ from a vampire bite involves illicit intimacy, and these pictures run
the gamut of marginalized sex acts contained in the political unconscious: premarital hook-ups, gay and bisexual
relationships, adultery, cheating, polygamy, S&M, the sexuality of children, and the hovering specter of quasi-willing
sexual violence.” (TYREE, 2009, p. 31)
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encontramos o verbo “monstrare” que significaria “indicar”, “apontar”, ou procurando uma
palavra mais simples, cotidiana e similar, “mostrar”. Entdo, o monstro seria o “que se
mostra”, ou, “aberragdo que se mostra” talvez seja mais proximo de um sentido mais
especifico. Mas h& uma necessidade de ser perceptivel, uma relagdo com o corpo e a
materialidade. Mesmo sendo similar a um ser humano, sua denti¢do, palidez morbida e
instintos animais o qualificariam. Sua “monstruosidade” ¢ disfargada em uma aparéncia
quase humana, entretanto ¢ ressaltada em algumas circunstancias, como cita Felinto em “A
Imagem Espectral”:

A condicdo sobrenatural de Drécula é denunciada pela auséncia de sua reflexdo no
espelho, como sucede na novela de Bram Stoker (1897) e numa miriade de filmes
de vampiros, do classico Dracula (1931) de Tod Browning, a The Addiction (1995),
de Abel Ferrara. (FELINTO, 2008, p.41)

Sua relacdo com o espelho incita uma importante caracteristica. Uma corporeidade
incorpdrea destaca uma disposicdo paradoxal de seu aspecto fisico. O vampiro se apresenta
como um desafio a razio com sua condigdo de morto-vivo. E o inconcebivel, o inaceitavel
do ponto de vista cientifico. O espelho é um reflexo de uma realidade, ndo a realidade em
si. Sua imagem possui um corpo representado e ndo o corpo em si. Uma nova perspectiva
que proponha uma analise mais material, sensorial e afetiva do vampiro pode complementar
e enriquecer o estudo acerca dessa figura.

O vampiro é ume entidade ligada ao plano carnal, as sensa¢fes, a materialidade do
corpo. Por essa razdo, ele é, em certa medida, alheio a dimensdo da hermenéutica, da
interpretacdo, ao campo dos significados, do espiritual, do imaterial. No dominio literario, o
vampiro encarna uma entidade “desespiritualizada”, pura sensa¢do, pura carnalidade. Se
literatura foi encarada tradicionalmente como aquilo que tem no sentido e na interpretacdo o
seu nucleo vital, o vampiro talvez possa figurar as forcas que resistem a hermenéutica, uma
materialidade selvagem que ndo se deixa capturar por qualquer razdo interpretativa. Seu
corpo hibrido de humano, lobo, morcego, rato (sempre dependendo da histéria ou
adaptacdo) ndo é um problema, mas uma vantagem que ele explora. Beber sangue lhe
satisfaz, alimenta, fortalece, da vida. “The blood is the life” é uma das mais famosas frases
do romance “Dracula” de Bram Stoker. Além de estar presente no livro, surge em diversas
de suas adaptacOes e nos oferece um importante ponto de analise sobre a perspectiva do
vampiro. Sua compreensdo € diferente da nossa que é marcada por um tradicionalismo
ocidental. O raciocinio por trds do personagem vampirico se aproxima mais de uma

abordagem mais oriental com uma visao da relacdo com o mundo mais direta, em que as
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coisas “sd0” e nao “representam” ou “significam”. Podemos ver uma situa¢do similar na
introducdo da obra de Nicole Boivin com a narracdo de uma experiéncia que a fez comecar
a questionar os tradicionais modelos de investigacdo do ocidente ao se deparar com
dificuldades para conseguir compreender uma pequena tribo na India e sua forma de
explicar a relacdo existente entre um material (pili mitti) e uma deusa (Laksmi).

[...] Eu questiono, por exemplo, minha interpretagdo de pili mitti como um simbolo
de Laksmi. Em minhas anotagdes, eu recordo claramente de muitas pessoas
declarando que pili mitti era considerado ser Laksmi, ainda assim eu precedi com
minha analise como se pili mitti representasse Laksmi*?. (BOIVIN, 2008, p.8, grifo
do autor)

O vampiro possui a mesma relacdo com o sangue, ele ndo representa vida, ele é a
vida. A sua necessidade de sobrevivéncia esta diretamente ligada ao seu carater predatorio,
onde a energia de sua vitima é a sua fonte de alimento. A simplicidade da afirmacéo por
tras da frase “The blood is the life” mostra o relacionamento direto entre a existéncia do
vampiro e sua nutricao.

Sua relagdo com o alho funciona como uma reacédo alérgica. O corpo do vampiro é
afetado diretamente pela combinacdo de propriedades existentes na planta. Suas aversdes as
ferramentas do cristianismo como o crucifixo ou a agua benta afetam-no também, no plano
da materialidade. Embora representem uma religido e possuam um carater altamente
simbdlico, seu impacto se dad em um dimensdo totalmente carnal. Uma cruz ndo traz
lembrancas dolorosas ao vampiro e sim 0 incomoda, porque seu corpo (de alguma maneira)
possui uma materialidade vulnerdvel a um simples objeto de representacdo da religido
catdlica. Para ele, € um incomodo fisico, uma agressdo sentida na carne, uma violacédo de
sua aparente imortalidade.

A palavra aparente na frase acima surge como um detalhe de interesse na mitologia
do vampiro. Qual a verdadeira dimensdo da palavra imortalidade em um ser que apresenta
um série de vulnerabilidades? Sabemos que a estaca ndo é o Unico recurso utilizado para
matar um vampiro. Para numerar algumas surgidas ao longo do tempo, encontramos:
decapitacdo, cremacao, exposi¢do ao sol e a agua corrente, alergia a agua benta, hostias,
crucifixos e alho, vulnerabilidade a prata, entre outras. Ha diversas formas que variam de
acordo com o vampiro e sua histéria, sendo que sempre com algo em comum (além da

estaca, que aparentemente é universal em todas as versdes): a possibilidade de mata-lo

12 Tradugdio nossa de “I question, for example, my interpretation of pili mitti as a symbol of Laksmi. In my notes, | clearly
record many people stating that pili mitti was considered to be Laksmi, and yet | preceded with my analysis as though pili
mitti represented Laksmi.”
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existe. Segundo o autor Matthew Beresford (2008, p.195): “O engodo do vampiro é
frequentemente que ele ndo pode morrer (enquanto se alimentar da forca-vital do sangue,
energia, etc) e a tentativa da sociedade de emular isso é frequentemente aparente.”™ Se
pode ser morto, uma série de conclusdes podem surgir.

A primeira conclusdo € a de que had um corpo. Se uma estaca pode atravessar é
porque h& algo a ser atravessado. O espelho seria, na verdade uma ilusdo ou uma
representacdo de sua condicdo sobrenatural. O corpo do vampiro vira algo monstruoso,
diferente, desafiador cientificamente, no entanto, real e material.

A segunda conclusdo nos levaria a questionar a significacdo do termo morto-vivo e
seus desencadeamentos. A palavra morto-vivo apresenta uma dicotomia interessante de
duas condicdes que ndo se misturam. A morte é a anulacdo da vida, a falta de vida e por sua
vez, a vida é a resisténcia a morte. Ndo ha uma possibilidade de um morto-vivo. Seria, na
realidade, um re-vivo. Alguém que voltou a vida apés ter morrido, alguém que reviveu. O
morto era o estado da matéria antes de ser vampirizada. O nascimento de um vampiro o traz
de volta a vida. O vampiro é um ser vivo (ou re-vivo).

Sua condicdo de ser vivo nos faz voltar a célebre frase do romance de Stoker. O
vampiro possui sangue e se nutre de sangue. Seu corpo parece funcionar como um
receptaculo que apenas se move quando cheio. O esvaziamento seria a morte, pois se 0
sangue é a vida, esse se torna essencial para um ser que se mostra tdo dependente dele.

“A grande inovacdo do mito moderno foi a de subordinar a vida do vampiro a sua
alimentacdo sanguinea, a fazer crer que ele se nutre daquilo que durante muito tempo foi
considerado a prépria esséncia da vida”. (LECOUTEUX, 2005, p.175)

IMORTALIDADE

“Os tutores voaram em socorro da irma de Aubrey,

mas era demasiado tarde. Lorde Ruthwen tinha desaparecido,

e o sangue da sua infeliz companheira suavizara a sede de um vampiro.”
John Williams Polidori

O Vampiro

1% Tradugio nossa de “The lure of the vampire is often that he cannot die (so long as he feeds on the life-force of blood,
energy, etc) and society’s attempt to emulate this is often apparent.” (BERESFORD, 2008, p.195)
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Na realidade, o vampiro nem sempre foi condicionado a succ¢do do sangue humano.
Sua proximidade com fantasmas, bruxas e lobisomens o fazia ser apenas um ser
sobrenatural que perturbava os vivos. Esse padrdo comecga a se estabelecer com o Dr.
Polidori, Joseph Sheridan Le Fanu e Bram Stoker. O casamento entre vampiro e sangue
acaba sendo uma colaboracdo da literatura que se cristaliza no arquétipo moderno do
vampiro. O sucesso de tal ideia € comprovado por sua repercussdao. O mito do vampiro é
totalmente associado ao sangue atualmente.

E interessante perceber que os meios que imortalizam o vampiro como imagem s&o
0s mesmos que trazem vulnerabilidade para o seu ser. Enquanto a literatura condiciona a
existéncia do vampiro a uma dieta rigida de sangue humano, o cinema é o responsavel por
sua primeira morte por exposicao ao sol. Em “Nosferatu”, filme de F.W. Murnau de 1922, o
conde Orlock é morto quando o dia amanhece. O sol faz seu corpo desaparecer como se
fosse um fantasma. Ja em “O Vampiro da Noite” (Terence Fisher) de 1958 o conde Dracula
tem sua pele queimada pela primeira vez pelo sol. H4 uma relacdo interessante entre
fragilizar como entidade e imortalizar como imagem.

Vampiros como individuos podem morrer; ap6s quase um século, até o Dracula
pode estar sentindo sua mortalidade; mas como espécie, vampiros tém sido nossos
companheiros por tanto tempo que é dificil imaginar viver sem eles. Eles prometem
uma fuga de nossas vidas macantes e da pressdo dos nossos tempos, mas eles
importam porque quando compreendidos apropriadamente, eles nos fazem ver que
nossas vidas sdo implicadas nas deles e que nossos tempos sdo inescapaveis.™
(AUERBACH, 1995, p.8-9)

A figura do vampiro, embora suscetivel a morte como ser-vivo, acaba sendo
imortalizada pelos meios de comunicacdo. Sua imagem permanece no imagindrio coletivo
devido a sua continuidade como personagem de diversos contetdos midiaticos. Esta
presente em livros, filmes, séries, desenhos animados, jogos e outros produtos da nossa
cultura. E representado por uma série de caracteristicas que compdem seu arquétipo,
fugindo, porém de uma estagnacao e possuindo uma descricdo altamente variada.

Ao se tornar uma figura arquetipica da cultura, o vampiro deixa de ser uma imagem
propriamente construida e passa a ser uma série de caracteristicas € modelos para a
formacao de uma nova imagem que se adeque ao “padrdo vampirico”. Podemos chamar de

“padrdo vampirico” o conjunto de idéias que sdo atribuidas ao modelo necessario para

% Tradugdo nossa de “Individual vampires may die; after almost a century, even Dracula may be feeling his mortality; but
as a species vampires have been our companions for so long that it is hard to imagine living without them. They promise
escape from our dull lives and the pressure of our times, but they matter because when properly understood, they make us
see that our lives are implicated in theirs and our times are inescapable.” (AUERBACH, 1995, p.8-9)
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caracterizar este ser. Podemos destacar, a palidez, sensualidade, dentes brancos e afiados,
beleza, feidra, similaridade com animais, coloracdo diferente nos olhos como alguns dos
aspectos fisicos que promovem essa gama de imagens.

Entre outras conhecidas caracteristicas vampiricas estdo os poderes sobre-humanos
como: forca descomunal, velocidade, agilidade, poder de hipnose, poder de voar,
transformacdo em névoa e animais diversos, controle dos animais selvagens e outras.

O vampiro depende da utilizacdo de algumas dessas caracteristicas (fisicas, super-
poderes e outras mais) para formar uma imagem. Sua imortalidade como entidade da
comunicag¢do “cultural” reside em parte na possibilidade de adequagdo a diversas realidades
diferentes. O vampiro possui uma capacidade de mutabilidade que o permite ser o Edward
dos livros ¢ filmes da séric “Creptsculo” e o abominavel conde Orlock do filme

“Nosferatu” de 1922.

CONSIDERACOES FINAIS

A origem do vampiro como folclore ou mito revela muito sobre nossos temores,
supersticoes e desconhecimentos de alguns fendmenos. Enquanto isso, a literatura utiliza
alguns dos conceitos desenvolvidos ao longo da historia sobre essa entidade para criar o
mito moderno do vampiro.

Passando por Polidori, Sheridan Le Fanu e atingindo seu apice com Bram Stoker, o
vampiro constréi uma imagem em nossa sociedade que assusta por sua proximidade com
nossa realidade. Além de sua aparéncia possuir uma grande similaridade com a nossa,
escondido em seus atos e puls@es, encontramos um reflexo de nossa humanidade.

As pulsbes dos vampiros sdo metaforas para nossos instintos e vontades mais
primarias. E se analisarmos seu desenvolvimento através uma perspectiva McLuhaniana
perceberemos que como uma prétese do homem, sua fungdo é ampliar nossa natureza. Por
outro lado, o vampiro também serve como um bode expiatorio para nossas pulsées mais
reprimidas. Sua sexualidade é latente, dubia e marginal, representando o que a humanidade
esconde em sua privacidade.

Sua ligacdo com o mundo animal reflete um vinculo que possuimos com a natureza
e cada vez mais mascaramos com nossas nocoes de civilidade. Sua monstruosidade remete
algo que possuimos dificuldade de relacionar: as aberragdes, as deformidades e tudo aquilo

que foge a um padrao de “normalidade”. O corpo do vampiro ¢ um hibrido entre humano,
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animal e sobrenatural e sua relacdo com o espelho que ndo mostra seu reflexo pode ser uma
indicacdo de um pensamento de representacdo e simbolismo das sociedades ocidentais.

Sua relacdo com as dimensdes que a hermenéutica ignora revela uma perspectiva
sobre seu pensamento, seu corpo e suas afetacfes carnais que pode ser estudada através de
uma abordagem que privilegie a materialidade. Através de uma anélise de sua corporeidade
e sua necessidade de se alimentar de sangue, destacamos uma vulnerabilidade existente no
vampiro.

A existéncia do vampiro passa a ser condicionada ao sangue e a evitar um série de
situacBes e utensilios que podem o matar. Essa questdo mostra que a imortalidade do
vampiro € na verdade uma compreensdo equivocada sobre sua condicdo. Por poder ser
morto, 0 vampiro € um ser mortal. O morto-vivo ndo pode estar morto pelo carater
totalmente dicotdmico que essas duas palavras exprimem. O vampiro € uma ex-morto ou
um re-vivo.

Sua sobrevivéncia, porém, € garantida através de necessidade de sangue. Servindo
como principal (na maioria dos casos, unica) fonte de nutri¢cdo, possui uma relacao direta
com a vida do vampiro. Mas isso ndo quer dizer que a imortalidade do vampiro é uma ideia
que deva ser descartada. Na realidade, tal ideia deve ser apenas adaptada. Ela surge através
de sua utilizacdo como figura arquetipica do nosso inconsciente, propagado pelos meios de
comunicacdo. A literatura e o cinema sdo 0s maiores responsaveis pela continuidade do
vampiro, conferindo-lhe um carater mutavel para se adaptar a diversos contextos e

realidades de diferentes épocas e locais.
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