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Resumo

Em 1982 a cineasta vietnaminta, radicada nos Estldados, Trinh T. Minh-ha, lancou
seu filmeReassemblage — from the firelight to the screenle refletiu sobre a dificuldade
em se construir discursos objetivos sobre mangéstaculturais. Buscamos realizar aqui
uma andlise do filme em questado, apresentandodsyagbes sobre sua construcédo filmica,
relacionando-a as criticas direcionadas a etnogia cinema documentario.
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Em 1982 a cineasta Trinh T Minh-ha lancou seu priondilme, intitulado
Reassemblage — from the firelight to the scremsm parte resultado de trabalho de campo
desenvolvido em areas rurais do Senegal entre os da 1977 e 1981 (periodo que
também incluiu trabalho de campo no Mali e em Buaktaso, regides que foram objeto de
filmagens incluidas em seu filme seguimigked Spaces — living is roundncado em
1985Y. No pais ela também atuou como professora dediimglesa ndAmerican Cultural
Centere noCentre de Perfectionnement de Langue Anglaleel979 a 1980, e de musica
no National Conservatory of Music and Drange 1977 a 1980.

O filme tem carater auto-reflexivo, onde, segundachbls (2005,163),
“consideramoscomo representamos o mundo histérico e tambéngue esta sendo
representado. Em lugar de ver o mundo potermédio dos documentérios, 0s
documentarios reflexivos pedem-nos para véocumentarigoelo que ele €: um construto
ou representacédd.Reassemblagapresenta criticas severas acerca das estratifmiass
tipicas dos canones da tradicdo do cinema docunwntassico, em especial do cinema de

cunho etnogréfico, consideradas pela diretora chendeiras de uma postura colonialista,

! Trabalho apresentado no GP Cinema, XIIl Encont® @nipos de Pesquisa em Comunicagiiento componente do
XXXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagéo.

2 Doutorando no Programa de Pés-Graduacdo em Midsmeo Instituto de Artes da Unicamp. Bolsista @apdam, e-
mail: soranz@yahoo.com

3 Informag6es presentes no curriculum vitae de TTitMinh-ha

4 Grifos do autor
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machista, enviesada, etnocéntrica. No campo doslestde cinema, ainda hoje, o filme

segue sendo um exemplo destacado de trabalhospqatam na reflexdo critica sobre a

representacédo cultural no audiovisual, ou mesmdifirildade desta representacdo se dar
de modo objetivo ou valisado por critérios de dfeadade, como os desejados por certas
vertentes do campo do cinema etnografico, desejdeague as praticas filmicas de

representacdo cultural respondam a critérios pd@o campo da antropologia escrita mais
tradicional.

Foi justamente no campo da antropologia feassemblagparece ter recebido
maior atencao e critica, uma espécie de reacaatagses proferidos no filme a disciplina,
considerada pela diretora como ciéncia de carasscuatino, que promove uma busca de
sentido totalizante em seu afa descritivo, que popsetensdo de objetividade em
detrimento do reconhecimento do aspecto subjetveeds relatos etnograficos. Cabe aqui
dizer que a obra da diretora, composta de cincardentarios e mais dois filmes de fic¢éo
experimentais, se estende para além do campo dilrmendo ela também uma destacada
tedrica feminista e pos-colonial, e que essa sstupcritica em relacado aos discursos de

representacao cultural esta presente também enfi\gesstextos e entrevistas publicadas.

Dirigido, fotografado, escrito e editado por TrinhT. Minh-ha

Os créditos deReassemblagsdo sumarios, tanto na apresentacdo inicial, onde
lemos somente a menc¢&o “um filme de Trinh T. Miahhcomo nos créditos finais, onde
constam apenas os agradecimentos a Debbie MeehlaBné&ck, Ned Hockman e Jean-
Paul Bourdier. Nado ha qualquer referéncia aos ltnabatécnicos desenvolvidos. Pelos
créditos ndo sabemos quem foi 0 responsavel petnatografia ou pela montagem do
filme, por exemplo.

Trechos do roteiro do filme foram publicados nadi¥ramer Framed que relune
também roteiros de outros filmes da cineasta, @érfotogramassketchesstoryboardse
algumas entrevistas, publicadas anteriormente emstas académicas ou realizadas por
ocasido de exibicdes de seus filmes em festivaimieersidades. Na ficha técnica de
Reassemblagdisponivel no livro temos a informacgéo de queapcéo € co-assinada por

Jean-Paul Bordieur e pela diretora, que, por smaassina sozinha a direcdo, a fotografia,

® No original: a film by Trinh T. minh-ha
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o roteiro e a montagem. O co-produtor, Jean-PaulliBar, € um parceiro frequente em
outras obras da cineasta. Ele assina a producdodds os seus filmes, sendo que em
Surname Viet given name N&#®89),Shoot for the conten{d991) eA tale of lovg(1995)
assina também o desenho de luz. A parceria aindatex® em livros, fotografias e
instalagdes.

Este foi o primeiro flme em 16 mm realizado poinkr T. Minh-ha, que havia
produzido alguns curtas-metragens em 8 mm antegitien De certo modo, o filme
inaugura uma obra que vai se pautar em discutioklgmatizar o lugar de discursos de
autoridade e de poder, com criticas a diferentssiglinas e formas de representacao
cultural. Partindo da realizacdo cinematografiean dilmes que desafiam as convencdes
narrativas hegemonicas das tradicbes com as quaisgal (documentario, filme
etnografico, experimental), em direcdo aos tex¢0sdos, sua obra vai manter um dialogo
permanente entre essas manifestagcdes, entre kees & textos, entre @axis e a teoria.
Seu trabalho vai consolidar uma perspectiva aliatemfeminismo e ao pds-colonialismo,
campos em que vai se destacar como tedrica paiiéicte engajada com seus temas e areas
de interesse.

Reassemblagé um filme que provoca o espectador a sair decsudicdo de
passividade. Utiliza de maneira nao-convencionalo$o os recursos da linguagem
audiovisual. Inova na utilizacdo da imagem, na amsigéio dos planos, na montagem, nos
movimentos de camera, evocando experiéncias gertdragsociadas ao campo do cinema
experimental. Inova no uso do som, explorando asen$des ritmicas das manifestacdes
musicais e dos cantos e falas, elabordadanotivssonoros que pontuam o filme em uma
estrutura construida por repeticdes, evitando aramiicidade entre imagens e sons e
negando a ilustracdo da locucéo por imagens.

O filme é construido com o0 uso extensivo de locugi@ovozover, cujo texto foi
escrito e lido pela propria cineasta. Ndo ha nagac uma unica descricdo das imagens que
acompanhamos em tela. A locucdo é construida cdenedies estratégias, por vezes
assertiva, por vezes evasiva, questionadora ouahtsi A locucdo tem uma inflexdo
bastante introspectiva e como resultado final teamoa narracdo que convoca o espectador
a reflex&o e evoca certa poesia em sua constringio f

Com uma formacdo académica multidisciplinar e rouitiral, vinda da teoria
literaria, com estudos em literatura comparadaeeatura francesa, passando pela musica,

com estudos de composi¢cdo, piano e etnomusicoldgralo estudado em diferentes
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localidades do mundo, Trinh T. Minh-ha chega aemia aberta a descoberta de um novo
meio de expressdo, onde a experiéncia esta colomama condicdo do processo de
realizacdo. Neste processo, sujeito e objeto esiBoo escrutinio da cineasta. Ou seja,
realizar o filme serve a um s6 tempo a um processceflexdo sobre a representacédo de
uma cultura, de uma alteridade, assim como a ucepso de reflexdo sobre o sujeito deste
discurso e sua materialidade, sobre a proépria siaea seu filme. Dito de outro modo, a
cineasta lanca sua reflexdo sobre as disciplinascqnformam tais praticas e discursos,
quais sejam, a antropologia e o cinema, ao passquenproblematiza o lugar de onde

emanam os discursos, sem deixar de consideraiaesta implicada neste lugar.

Um filme sobre o Senegal. Mas o qué no Senegal?

Apés as telas iniciais com o titulo do filme e on@oda diretora, surgem os créditos
“Senegal 1981”, momento em que passamos a ouvinigto de sons de tambores, outros
instrumentos e falas ou cantos, que vao alternandmo, saindo de uma batida intensa de
tambores para uma cadéncia mais calma, voltandmardar a intensidade para novamente
diminui-la, com a marcacao de outros instrumentde eonversacgdes. Este trecho dura 43
segundos de tela preta. Corte no som e na imagem. & banda sonora silenciosa,
passamos a ver um homem sentado afiando uma namalhpedra. A camera esta
posicionada ao seu lado e o enquadramento cotesmhy seu corpo. Nao conseguimos ver
com clareza o seu rosto ou outro aspecto que nositpeidentificA-lo em sua
particularidade. Cortes secos para uma série dghdstde seu corpo e do ato de afiar a
navalha. Em uma sequéncia genp cuts passamos a ver algumas criancas, o0 mesmo
homem, que agora afia um grande facdo e um vellhm@moque fuma um cachimbo. Nao
h& raccord entre as imagens. As expectativas realistas s&trddas, traidas. Toda esta
sequéncia inicial de imagens é silenciosa, atéoguanos a voz da diretora, sem nenhum
som em B.G., que diz: (TRINH, 1992, 96) “Menos detes anos foram suficientes para
fazer com que vinte bilhdes de pessoas se definamo csubdesenvolvidas. Eu né&o
pretendo falar sobre, apenas falar ao l&ddurante esta fala vemos a primeira imagem de

fogo na mata (imagens semelhantes de fogo apacedeérsas vezes ao longo do filme).

®No original: Scarcely twenty years were enough to make two bjflemple define themselves as underdeveloped. | do
not intend to speak about. Just speak neabgducdo nossa.



?/Q 5% Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
INTERGOM  XXXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — Manaus, AM — 4 a 7/9/2013

Ao fim da fala voltam os mesmos sons de tambotas fda tela preta incial, que seguem
com a mesma variacdo de cadéncia de antes, danteiso para o mais calmo e de volta
ao mais intenso, porém, agora, com imagens dawidéd. Cortes secos nos conduzem por
detalhes das moradias. Temos uma reunido de pesseasnulher caminha com um jarro
sobre a cabeca, um homem, que olha diretamente maaera, corta um tronco de arvore.
As imagens sdo muito curtas, fragmentadasju®® cutscausam saltos nas imagens. Os
movimentos de camera sdo oscilantes e interrompildsanda sonora continua com a
variacdo dos tambores. Vemos um homem que entathpedlaco de madeira com uma
machadinha. A camera registra esta acdo com diésreacortes, mais préximos ou mais
afastados, sempre variando os planos. Saimos detaie da acdo sobre a madeira para
um close do homem e entdo para um plano de conjdefmis para um plano geral e
voltamos para um plano mais proximo, para outraldete de volta ao plano geral. Nao ha
a continuidade visual na acédo, nem a descrica@ edaatempo e do progresso dessa acao.
Corte na banda sonora. Novamente ouvimos a diretoraozover, sem B.G. ao fundo:
“Um filme sobre o qué? Um filme sobre o SenegalsMajué no Senegal?Panoramica
horizontal mostra um caminho entre as arvores, rsgoem a vista. Aqui chegamos aos

dois minutos e trinta e cinco segundos de filme.

A poética da repeticao

Nosso intuito aqui nesta analise do filme néo sede descrevé-lo a exaustéao,
porém, consideramos que o esforco em descrevetrest® inicial nos permite identificar
e ilustrar, sendo todas, as principais estratéfjiagcas utilizadas pela diretora para sua
construgao.

Em relacdo a banda sonora, vamos destacar trésesatentrais: a utilizagdo dos
sons de tambores, conversacoes, gritos e assbhiaas no pildo e sons de cigarras, como
elementos de paisagem sonora, que se repetem elurdiline, sendo responsaveis por
conferir certa estrutura ritmica ao resultado fikallocucdo em voover, realizada pela
propria cineasta, que coloca indagacbes, faz assertdescreve situacbes por ela

acompanhadas (mas nao visualizadas no filme), elspeandaga. Em terceiro, o uso de

” No original:A film about what? A film on Senegal. But whatén&jaldraducédo nossa.
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siléncios, que marcam todo o trabalho, também ibomtido para o dispositivo ritmico da
estrutura do filme.

O uso de sons captados no ambiente como recurso go@laboracdo de uma
paisagem sonora que dialoga com as imagens aparede/ersas situacdes no decorrer do
filme. Contribuem para a estrutura narrativa riamgue a diretora busca imprimir ao
trabalho e marcam certas passagens entre as tefem@aboracdes da locugéo, passagens
que se dao do tom de reflexdo para o tom de questiento, assim como, de algum modo,
marcam a passagem pelas diferentes regides do @&eanego filme registra, onde estao
diferentes povos citados em certos momentos dgdocyManding, Peul, Sereer, Bamun,
Bassari, Bobo). Apesar de negarem a sincronicidase as imagens, oS sons acabam
trazendo a sonoridade das linguas faladas em aaddidade, assim como 0s sons
encontrados em cada regido. (insetos, aves, sartsati@lhos com o pilédo).

Sobre o0 uso da repeticdo como estratégia narratigmbre o trabalho com a
sonoridade do Senegal, a diretora relatou em astaes Scott Macdonald,

Eu ainda penso que a repeticdoReassemblaginciona de modo muito
diferente do que em muitos dos filmes que eu teidto. Para mim, ndo é
apenas uma técnica que alguém introduz para ef##tdsagmentacéo ou
de énfase. Muito frequentemente pessoas tendepetr rmecanicamente
trés ou quatro vezes algo dito na banda sonora. tBshica ddooping

ndo tem nenhum interesse particular para mim. Ongeienteressa € o
modo como certos ritmos voltavam a mim enquantestava viajando e
filmando pelo Senegal, e como a entonacdo e xédlde cada uma das
diversas linguas locais me informavam de onde ¢avas (TRINH,

1992, p.114)

Além das repeti¢ces de estratégias sonoras querteniuncao ritmica estrutural no
filme, algumas frases e proposicdes proclamadasdiedtora na locucdover se repetem
em diferentes trechos dReassemblagendo de modo apenas reiterado ou cumulativo, mas
de modo a provocar no espectador um novo nivedftexéo sobre a questdo, uma espécie
de releitura. Refletem a postura da diretora entaevas descricdes que definem
significados Unicos para o0s aspectos culturais @aiso Na impossibilidade de um

significado Unico, fechado, as repeticbes colocaprablematizam os temas de forma

8 No original: | still think that repetition in Reassilage functions very differently than in manyhef films | have seen.
For me, it's not just a technique that one introdsidor fragmenting or emphasizing effects. Vergrofieople tend to
repeat mechanically three or four times somethaid sn the soundtrack. This technique of loopingl$® very common
in experimental music. But looping is not of anytigalar interest to me. What interests me is they wartain rhythms
came back to me while | was traveling and filmingoasrSenegal, and how the intonation and inflectioeagh of the
diverse local languages inform me of where | ilaadug&o nossa.
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complexa e diversificada. Por exemplo, proximoiaalfdo filme, temos o retorno de duas
assertivas que estavam presentes na sequénca quei descrevemos anteriormente neste
artigo. A primeira delas é: “Menos de vinte anasifio suficientes para fazer com que vinte
bilhdes de pessoas se definam como subdesenvdlvipesretorna sobre imagens de um
garoto negro, que esta nu, vestindo apenas d@esesalle micangas bastante grandes para o
seu tamanho e estd encostado nas pernas de unex amllita, chorando e carregando uma
boneca branca sem pernas e bracos. Apés a locag@amesons da acédo dos pildes sendo
batidos, momento em que o garoto é mostrado chor@ndequéncia de imagens apresenta
diferentes planos do garoto, que ora focam a boescauas maos, ora focam o rosto de
choro do garoto, séo editadas emmp cutf enfatizando o distanciamento do espectador em
relacdo a cena. Aqui essa locucdo ndo € mais dacebimo foi no inicio do filme, quando
naquele momento teve a funcéo de introduzir gesr@ente o tema do filme como sendo o
de critica a objetivacdo dos discursos sobre aiddtie. Aqui a critica se assevera e, na
associacdo com a imagem do garoto, reflete ndoaapeoebre a dificuldade na
representacao cultural, mas faz uma critica aogsdamesquicios do colonialismo. Imagem
e som associados constroem uma critica ao empneentdi colonial branco e ocidental do
qual os paises africanos foram vitimas.

A segunda assertiva a que nos referimos é: “Eupnétendo falar sobre. Apenas
falar ao lado”, praticamente uma afirmacao de fpios da diretora no inicio do filme, que
evita uma posicdo de poder tipica de document&@iassicos, que se pretendem a falar
sobreseu tema. Do mesmo modo, ela também néo pretesdma a possibilidade de falar
por esse Outro, nem mesmo sugere que o filme possavttd a esse outro, postura
considerada paternalista pela diretora (Trinh, 1994nh T Minh-ha busca se colocar em
posicao similar a daqueles que sao objeto de swajium lugar que, manifestamente nao
seria um lugar de poder ou de autoridade, queusatipna severamente, mas um lugar de
relacdo aproximada, de uma relacdo percebida,fgteeapercepcédo de quem relata e afeta
a postura de quem é representado nos discursas.aBssrtiva retorna mais ao final do
filme, apds algumas sentencas nas quais a dirgt@stiona 0s anseios por objetividade,
guestiona os discursos que buscam copiar meticokrga a realidade e ainda as
polaridades construidas em torno do que seriadisaldade em conciliar criatividade e
objetividade. Essa sequéncia desenvolve e amadureeedas questdes centrais para a
diretora, que € problematizar as polarizacdes eap®nes tipicos das representacdes

culturais mais tradicionais, ao passo em que paepaspectador para receber a assertiva
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“Apenas fale ao lado”, que agora ja € recebida om@is densidade pelo publico, que, nesta
altura, ja recebeu uma série de imagens e reflesidse os efeitos danosos do
colonialismo na Africa, sobre os problemas da aateacio e dos preconceitos, além de
criticas sobre a etnologia e o documentario com@sneeconhecidos e autorizados a
apresentar o Outro.

Em termos de imagem, o filme é todo marcado pejmg@d da continuidade, que
ensejaria uma representacdo realista caso addtadeontrario, bastante fragmentado, o
filme investe na descontinuidade e na opacidadmal@agem, com planos curtgamp
cuts pontas pretas, enquadramentos parciais e oblidRaeriamos dizer que hd uma
recusa deliberada em seguir os ditames e os cam@nesoducdo de um documentario
classico, sendo o resultado final marcado pela@tgqgdo da postura ética da diretora, que
questiona os discurso elaborados para marcar reciafdugares de autoridade e poder. A
opgéao por planos e recortes obtusos, movimentasuchera interrompidos e trepidantes e
pela fragmentacdo na montagem, contribuem parafaseérde que o filme é uma
construcdo, uma elaboracdo de discurso. Nao hadedatural no flme que assistimos,
tudo aparece como resultado de uma opcao, de wsndeéum ponto de vista, explicitado
pela critica as convencfes, que se da tanto naafastética, quanto no contetdo da
locucéo.

Ha imagens que sao recorrentes ReassemblageNao sao a repeticio da mesma
imagem, como erntooping mas sdo imagens semelhantes que vao aparecernbcaroer
do filme. As encontramos nas diferentes regidesSeonegal filmadas pela diretora. Em
especial podemos destacar as imagens de animaizsneoas imagens de fogo. Em relagao
ao fogo, podemos destacar a mencao a esse elenzeltoucdo sempre o referenciando a
mulher, como na passagem: “Em diversas historiasilaer é descrita como aquela que
possui 0 fogo. Apenas ela sabia como fazer foga.oEjuarda em diversos lugares. No
final de uma vara que ela usa para cavar o chacexmsmplo. Nas suas unhas ou em seus
dedos”

A imagem do fogo evoca diferentes significados. éPdd estar relacionado a
aspectos negativos, como destruicdo, ou a aspgmsgivos, como iluminacdo e
transformacdo. Para Khadidiatou Guéye, que estoedfilme Reassemblage partir da

° No original: In numerous tales woman is depictedhesane who possessed the fire. Only she knew hoakie fire.
She kept it in diverse places. At the end of fick she used to dig the ground with, for exampldennails or in her
fingers Traducédo nossa.
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perspectiva de uma estética africana, a premissiéiyaoprevalece nas representagcfes do

fogo no filme.

O meu argumento € que o fogo € pré-condicdo pgemeeacdo. Em “A
psicandlise do fogo” (1964), Gaston Bachelertuncia a funcdo de
purificacdo do fogo: “o fogo separa as substaneiadestroi as
impurezas materiais” (103). ErReassemblageeu gostaria de
sugerir que o fogo no qual a mulher rural colocpaaela para
cozinhar, simbolicamente destréi os clichés de maligade que a
audiéncia poderia ligar a ela. As mulheres de Tnab podem ser
entendidas através das interpretacbes faceis dpipmdas do
publico. Tampouco a complexidade da mulher podecapturada
pelo visual. Trinh especifica no filme que “a nud&mo revela o
escondido. Ela é sua auséncia.” A nudez é encapeldavazio dos
significantes visuais. Trinhotna a mulher invisivel e inapreensivel
elevando-a a um nivel mais alto do que o dos seremnos ordindrios,
dai a transcendéncia do significante do fogo. Endédforma da
estéria que é pontuada por repeticdes ndo estéticapnteldo que
repudia interpretacbes monoliticas, enfatizam aticidade de
Trinh. Essa criatividade ndo é confinada ao usoindiggantes
repeticdes disjuntivas. No seu esfor¢o incansaeeh pevitar a
fossilizacéo e irrevocabilidade dos significadokueais, Trinh usa
siléncios através de todo o filffe(GUEYE, 2008, p.22)

Outro aspecto importante presente nesta citacdKlualidiatou Gueye, € a
referéncia a mulher. Trinh T. Minh-ha inidReassemblageom a imagem de um homem
adulto trabalhando, porém, ao avancar do filmemakheres e criangcas tomam conta da
tela. Ha diversas passagens em que nao vemos candosiio as mulheres que estdo
trabalhando pilando o milho, cuidando das moradiagas criancas. Ha uma evidente
valorizacéo da presenca feminina no filme e tamb#éma valorizacdo dos espacos de vida
ordinérios nas vilas rurais do Senegal. Nao tem@géns de espagos sagrados ou acdes
voltadas a rituais, por exemplo, topicos titpices fiimes etnogréficos tradicionais. Os
espacos que demarcariam certo estranhamento es@tiomo, ndo sao o foco das lentes de

Trinh T. Minh-ha. A valorizacdo da mulher e dosaegs cotidianos ordinarios contribui

10 No original: It is my contention that fire is thpeecondition for regeneration. In The PsychoanalysiFire (1964),
Gaston Bachelard spells out the function of purifiga of fire: "fire sepa rates substances andrdgs material
impurities” (103). In Reassemblage, | would sugdiest the fire the rural woman standing by ploé and cooking
possesses symbolically destroys the cliches of imality that the viewers might attach to her. Ttinlwoman cannot be
understood via the hasty and facile interpretetiof viewers. The complexity of the woman anibe captured in
the visual either. Trinh specifies in the film tHaudity does not reveal the hidden. It is itssetice.” Nudity is embodied
by the emptiness of visual signifiers. Trinh makes woman invisible and ungraspable by elevatiergth a plane higher
than that of ordinary human beings, hence the ¢emdence of the signifier of fire. So the form loé tstory which is
punctuated by non static repetition and the amintwhich repudiates monolithic interpretatiomphasizes Trinh's
creativity. This creativity is not confined to thise of disjointed yet intriguing repetitions. Inrhielentless endeavor to
eschew the fossilization and irrevocability aftaral meanings, Trinh uses silences throughwoaifitm.
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para desbancar as expectativas tradicionais sobmepeesentacdo de uma cultura
desconhecida, que seriam tipicas das instanciasdwaocidentais e masculinas de poder.

Outra recorréncia no filme sdo as imagens de $emminos desnudos. Novamente
jogando com as expectativas em relacdo ao quetfgsca na seara dos filmes etnogréficos
tradicionais,Reassemblagesiste em um desmonte dos clichés, partindo tlatégias
tipicas dos discursos hegemonicos para destituildosentido e significado, ou melhor,
para denunciar que sempre foram imbuidos de sgdih, ainda que quisessem fazer
parecer que seriam descricdes objetivas, ciergifi€omo observado por Khadidiatou
Gueye na citacdo incluida logo acima, a imagem déen com os seios desnudos,
associada a passagens da locucdo como, por exefapteglidade é delicada. Minha
irrealidade e imaginacao séo de outra forma magafitehabito de impor um significado
para cada sigrtd acabam por destituir a imagem da mulher dessefisigdo previamente
imposto por olhares denunciados como masculinas giettora, para coloca-la em outro
patamar de interpretacdo, que considere a compldxida vida e das relagbes culturais
onde a mulher exerce o protagonismo.

Em Reassemblaga relacdo do som com a imagem nunca € de deswicate
ilustracdo. Sua construcéo filmica é disjuntivae galoca em dialogo as imagens e 0s sons
em uma estrutura ritmica que exalta a opacidadmgl@agem cinematografica, negando o
ilusionismo, a linearidade, a continuidade visdakse modo, favorece o distanciamento da
audiéncia. As repeticdes permitem que o filme caastima tecitura complexa e densa de
significados, permitindo que cada espectador tias proprias conclusées e impressoes,

uma vez que ndo ha um unico significado fechadmstap

O que podemos esperar da etnologia ?

Ha uma passagem no filme em que temos closes deasajue sorriem. Passamos
para imagens de varias criancas reunidas posamdoapsémera. Elas olham diretamente
para a lente. A locucéo pergunta: “O que podempsrasda etnologia? Passamos para a
imagem de fogo. S&o coqueiros em chamas. Imagenctsika. Depois, temos imagens das

moradias sob o ponto de vista de dentro de umaakes olhando para fora. Corte seco e

1 No original:Reallity is delicate. My irreality and imaginationeaotherwise dull. The habit of impose a meaningvery
single sign Tradug&o nossa.
12 No original:What can we expect from ethnologjradugéio nossa.
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vamos para a tela preta. Ouvimos falas, provavdbknea lingua falada naquela regido. Ao
que tudo indica é uma conversacao. Nao temos lagestd relacdo a conversa. Aqui Trinh
T. Minh-ha constréi uma passagem que ilustra aideique qualquer tentativa de traducéo
seria parcial, uma vez que ndo poderia dar contaodaplexidade da vida. Enquanto
olhamos para a tela preta e ouvimos a conversagaong lingua que ndo conhecemos,
passamos a nos questionar sobre a dificuldadeddeeaualquer traducdo, pois, ndo héa
traducdo sem uma recontextualizacdo, sobretudorsgderarmos a traducao de culturas
fortemente centradas na oralidade, com nuancevd@muea conversacao para 0s cantos e
assobios até chegar aos gritos. Aqui, as vozessdnsgaleses deixam de trazer um
significado, deixam de relatar algo, que teria srdoortado e selecionado (por um
antropologo ou cineasta) e passam apenas a figorao sonoridade, como ritmo e
entonacao. A possibilidade da interpretacéo estéadimda em favor de uma possibilidade
de experimentacdo da cultura do Outro. A experiagémt de padrées ritmicos, de
entonacgdes, de cores, de movimentos.

Reassemblagé o primeiro filme da diretora a circular e ganhatoriedade e seu
primeiro trabalho que coloca as criticas em relaggidormas de representacao cultural,
notadamente a antropologia e o cinema documentamioseus trabalhos subsequentes ela
desenvolverqd seus argumentos acerca das praticgsméeicas da tradicdo do
documentario e da descricao etnografica, em ummeno interessante de passagens entre
os filmes e os textos, que se reforcam e se congplieim. Seu trabalho também vai se
estender para o campo do feminismo e do pdos-ctiEmi@ colocando questdes intrigantes
para se pensar de forma original e instigante pisdé relacionados a essas areas, a partir
de uma perspectiva que considera a estética comendéo importante para entender as
relacdes de intersubjetividade, pautadas por uiba ébmprometida com o desvelamento

de discursos autoritarios e impositivos.
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