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RESUMO

O documentario tornou-se bastante prestigiado aicprde projetos experimentais para
televisdo. A escolha recorrente deste formato ddygéo como TCC nos cursos de Radio,
TV e Internet e Jornalismo, coloca em questdo eresse de jovens realizadores,
formandos em Comunicacdo Social, pela investigalzioealidade a partir de temas e
personagens. Neste artigo pretendo analisar taicgra partir da hipétese de que as
técnicas de entrevista engessam as possibilidagesmentais da producédo documental.

PALAVRAS-CHAVE: Documentéario; Projeto Experimental; Técnicas déreersta;

Radio, TV e Internet; Jornalismo.

[. Introducao

Diante de inumeras possibilidades que as midias bfgrecem, colocando a
disposicéo diversas oportunidades transmidiatieasedpensar a cultura, torna-se relevante
verificar o retorno de interesse de jovens reatiras pelas producdes convencionais. Isto
se evidencia com o aumento de projetos de docunmtgerado, talvez, pela facilidade
da pratica digital da producdo, ampla divulgacaqgodiéticas publicas de incentivos e a

forte presenca do formato em varios canais deisélev

O documentario é um formato de producéo audiovigualnasce com o cinema ao
buscar com a camera captar o réhstoricamente, o cinema comeca com uma filmagem
documental mostrando a saida dos operarios de @ébvicd, registrada pelos irmaos
Lumiére. A partir dai a historia do documentéariodesdobra por sua relagédo de registro,

documentacéo, narrativas e modos de represental gue podem revelar certo interesse

! Trabalho apresentado no GP Televisdo e video dloExicontro dos Grupos de Pesquisa em Comunicag@mtce
componente do XXXVI Congresso Brasileiro de Ciéncem€dmunicagdo.
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em investigar historias, paisagens, culturas, cotapmntos, crises, biografias, direitos

sociais e humanos, etc.

O documentéario contemporaneo ja foi analisado,diersos autores, como mais
criativo ao trabalhar uma nova maneira de enunciag@primeira pessoa e mais diverso ao
misturar suportes de captacdo de imagem e somjaaapldefinitivamente a producao de
documentario feito em video, em particular com anaégia digital, como ja mapearam

Consuelo Lins e Claudia Mesquita (2008).

Entretanto, observa-se que muitos documentariosaaibuao recurso das técnicas de
entrevista e da costura de relatos e depoimerddsppizando a producdo por meio de uma
abordagem jornalistica, consagrada pela reportagenque se expde um assunto ou fato
alternando sonoras e imagens ilustrativas na teatd¢ construgdo de um discurso neutro e
informativo, com producdes que nem sempre se eizain como documentario, mas que
assim séo batizadas de maneira equivocada, comaajésaram Brian Winston (2005) e
Guy Gauthier (2011). Alias, segundo Gauthier: “Ocuwloentario brasileiro, o mais
vigoroso da Ameérica Latina, tem dificuldades, efitdelore e desencanto, em reencontrar
seu vigor de outrora no desenvolvimento desiguaBr@dsil em explosao liberal” (2011, p.
109).

Hoje, com toda a apatia politica brasileira e stsececonémica moderada, o
documentéario oportuniza o “ouvir o outro”, dandozva pessoas simples ao invés de
importantes personagens, construindo uma valowzagstigante da historia oral que
perpassa uma discussdo importante sobre memdasaizagdo audiovisual. O depoimento
oral pontua e tangencia assuntos como indicesmestais dos envolvidos, construindo
mosaicos tematicos pelas vozes que falam, cantamam ou deixam escapar outras
qualidades e significados a partir de sua entodgatba-se da “voz do documentario”, para
utilizar a expressao de Bill Nichols (2005), quel@@presentar um argumento, transmitir
um ponto de vista, ressignificar o passado, exprgentimentos e interpretacdes, na
consolidacédo de diferentes modos de representae@ordagens a partir de varias vozes,

como ja analisou, para a pratica radiofonica, Carmeia José (2003; 2013).

Para a producdo de documentéarios para televisabalogo com a histéria do

cinema € mais estreito, mas nem sempre estimudgengolvimento de projetos de criacdo
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mais ousados. De maneira geral, os documentaraimac seguindo a mesma estrutura da
pratica da reportagem ou da formatacdo do documentadiofonico padrdo que se
desdobra da pratica jornalistica, principalmentddiea necessidade de se pensar em sua
insercdo e viabilidade comercial nas grades dassemais de televisdo, tanto de canal
aberto como de TV por assinatura. A etapa maisildifdb processo de orientacdo desta
producéo é justamente discutir a autoria na televesa construgcéo do estilo para diferentes
abordagens tematicas elaboradas em sintonia codirggdes artisticas das emissoras

escolhidas para a criacéo.

Outro dado interessante nesta pratica de produgéersitaria de documentarios é a
reflexdo sobre as relacbes entre documentario @djcna escolha de producdo de
encenacdo de situagcbes e experiéncias vividas (feit aqueles que os viveram ou por
atores que retomam seus relatos) e a inclusao ldgeficticios criados a partir de
depoimentos reais ou testemunhais, que sdo aagloteha estrutura do documentario para
dividi-lo em blocos, organizando sua abordagem mesamtacdo dos aspectos sobre o

tema/personagem.

O documentério utiliza-se de varios recursos eitasrdos filmes de ficcdo, como a
propria encenacao de personagens em cenariosgdéscas intervencdes da camera com o
uso de planos abertosloses, planos de detalhes, etc. Além disso, a inter&éaédo
entrevistador, do narrador ou do montador/ edinoodifica de maneira significativa o
principio do registro do real. Mas existe um eletodrasico que diferencia o documentario
da ficcdo, que é a abordagem do tema, a maneira aonmdocumentarista se aproxima de
seu objeto, mais sujeito ao imprevisto, aberto padescoberta que a realidade ou uma

conversa pode nos oferecer.

Ao mesmo tempo, € preciso reconhecer que hoje,aapbs fazermos varias
diferenciagbes entre 0os géneros documentais eti@s, suas fronteiras e linguagens se
misturam. Este debate sobre as fronteiras do dottdne e da fic¢do j& foi analisado por
diversos autores e diretores, como ja sintetizosaC&uimarées (2011), e também parece

ser bastante importante para a formatacao de pogpsstas de producéo.
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II. O projeto de criagao e suas etapas de producéo

O processo de produgédo de um documentario moliifeeentes capacidades e cria
uma relagéo participativa de estudantes e professtesde a escolha de temas, personagens
e abordagens. Cada escolha se define a partir siguipa, que trard informacdes ja
existentes sobre o assunto e o recorte pretendigogproducao. Assim, o documentario
pode se tornar uma realizacéo bastante interessami® Projeto Experimental ou Trabalho

de Concluséo do Curso (TCC) de Comunicacéo Social.

Antes de se almejar criatividade, originalidadevatéo tecnologica e qualidade
técnica, evidencia-se a necessidade de um estumte $mrmato e tema, investigando
referéncias estéticas da prépria histéria do doatémie, realizado no Brasil e no mundo,
para cinema, radio, televisdo e Internet. Alémdigstudar o formato € verificar seus
diferentes modos de representacdo, narrativadpsestoteiros, abordagens, técnicas e
resultados. Paralelamente ao estudo do documesétdundamental a pesquisa tematica e
como este tema ja foi abordado em outras produgdes,processo de busca pelo “estado
da arte” e de uma articulacédo do levantamentodgdifico sobre tema e formato.

Com as referéncias estéticas e tematicas € posséserever e justificar sua
proposta de producdo. Além da descricdo do tensagdslimitacdo e importancia, torna-se
fundamental apresentar a proposta formal do doctémenAo descrever a ideia declara-se
a autoria, a abordagem, intencdo e estilo da pémdulssim se inicia a escrita de um
projeto de producéo, capaz de articular forma detmo, formato e abordagem tematica.
Com esta articulagcéo, nascente do estudo e daipasga reflexdo e do conhecimento,
pode-se apresentar a busca por novas linguagerstéticas, diferentes processos de
criacdo, novos publicos e percepcgles. Trata-seargor da concepcgdo do processo de
construcdo e producdo do documentario, sustentadouma preparacao criativa, que

impulsiona uma série de escolhas que irdo nortezali@acdo em suas varias etapas.

Convém ainda, apdés a apresentacdo geral e suBicgista, expor quais Sao 0s
objetivos da producéo, as estratégias da abordagmmijura e estilo. Neste momento, se
inicia a definicdo das técnicas pertinentes conemteevista, a relagdo da cAmera com 0s
personagens, captacao de imagens e sons dos &amsbientes ou a construcdo de

paisagens sonoras e imagens subjetivas, modalidedesrracdo e locucao, tratamentos de
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diferentes materiais de arquivo sonoros, visuaigioxisuais (fotos, musicas, programas de

televisdo, videos, filmes, etc.), usos de encenagamacao, intertitulos, etc.

A escrita da proposta de producdo auxilia uma sdeedefinicbes para o
documentario e também inicia o seu planejamentorganzacdo, pois “que eu me
organizando posso desorganizar, que eu desorgdoniZansso me organizar”, ja cantava
Chico Science com sua Nac&o Zumbi. Por isso, éafuedtal descrever bem a proposta de
captacdo de imagens e sons, 0S recursos tecnad@lmemanos necessarios (equipamentos
e equipe), explicando o tratamento audiovisualsgué experimentado.

A proxima etapa € o desenho de producdo com cramagre orcamento bem
definidos. Nesta fase, é preciso organizar as $otepesquisa, da fundamentagéo teorica
de livros, artigos, ensaios e outras leituras atécalha de personagens e entrevistados. A
pesquisa prévia passa a ser colocada em prativea @aboracdo de pautas e agendamento
de captacao de entrevistas e depoimentos, os prsrentatos de pré-producao, definicdo

de locagBes de acordo com as estratégias de abardageserva de equipamentos.

Muitas vezes nado ha roteiro e sim uma hipoteseotdére, como num “cinema da
experiéncia”’, que deve ser distinguido do cinenf@esmental, como ja apontou Gauthier
(2011). O procedimento de roteirizacdo envolve ntesoe selecdes para a estrutura da
construgéo narrativa. Desse modo, mesmo sem uirorégehado, detalhado cena a cena, é
preciso desenhar o tratamento e a abordagem daséjagresentacdo de uma hipdtese de
trabalho e interpretacéo revela-se, portanto, besieportante para expor as expectativas
sobre o universo que o documentério pretende nmmpsttpondo seu argumento principal e

seu possivel dialogo com o publico.

O trabalho com um roteiro aberto, que se constmilamgo do processo de
producédo, faz com que as varias fungbes técnicesp adirecdo de fotografia, pesquisa
musical e edi¢cdo, participem de maneira criativaorastrucdo do documentario. Assim, a
pratica de técnicas e habilidades especificas dfzaedo audiovisual € valorizada
permitindo um amplo debate sobre a criacdo adistiondo somente do uso técnico e
corriqueiro de equipamentos (cameras, microfomesiimacdo, etc.). Afinal, sdo inUmeras
as possibilidades criativas e comunicacionais miguhgem audiovisual que se desdobram

na pratica do cinema, video e televisao.
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Na etapa de edicdo e poOs-producdo, é importantmhliecer que as diferentes
formas de montar/ editar o material gravado seggpansaveis pelas abordagens da
construcdo narrativa e de seus fios condutoregostura do estilo com os objetivos ja
tracados na proposta de producdo. Na edicdo, todixgnto ao editor pode subverter
nogoes e objetivos preliminares, criar novas p&@eg incorporar a experiéncia das etapas
de producdo anteriores, dar tratamento ao temppadativa e ao contetdo abordado,

definindo a relacdo do documentarista com seu quaibli

[ll. Quando a palavra é protagonista

Os usos do recurso da entrevista substituiramteg@dominante da narragdo como
fio condutor da estrutura discursiva do documentdti a palavra, principalmente através
da entrevista que apresenta um tema, ponto de @0, opinido, analise ou divagacao.
Desse modo, € predominante o uso do som diretpnario das entrevistas e depoimentos,
e do som de arquivo, de filmes, programas de w#evie musicas, para se construir

diferentes abordagens sobre assuntos e perfis.

Segundo Sérgio Puccini (2009) destacam-se cinceilplidades para o som no
documentario: som direto (na filmagem, em entrasistiepoimentos, dramatizacdes e em
tomadas em locagBes); o som de arquivo (filmesgeestas, programas de radio e TV,
discursos, entrevistas etc.); voz over (narrac@oeposta as imagens durante a montagem);
efeitos sonoros (sons criados na fase de edicaajgdam a criar ambientacdo para as

imagens) e a trilha musical ou sonora (compiladaptada ou original).

Antes, a narracdo e o comentario eram criticadogaohar importancia desmedida
na producdo documental, por sua capacidade de utanip sentido das imagens e da
edicdo da realidade registrada em video. Hoje r@\esta € um dos recursos primordiais
para ilustrar, fundamentar e legitimar a narrajamalistica. Seja na elaboragdo de um
minucioso perfil ou na agilidade da confeccdo de ‘povo fala”, € raro o produto
audiovisual que ndo lance mao da entrevista comemerito fundamental para
contextualizar e garantir status de verdade que caracteriza o género jornalistipore

contaminacgdo a pratica de producdo de documentarios
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Percebe-se uma énfase na palavra falada utilizagi® éinguagem das producgdes
que permitiram uma relacéo diferente daquela ésteida pela “vozover” (similar a voz
em off do telejornalismo), muito utilizada em producdestitncionais. Nessa nova relacéo
tem voz quem é documentado, e essa voz é captaalmgete através da entrevista, que
pode ser utilizada para construir e resgatar umandria coletiva, quando varios
personagens falam de suas experiéncias ou lemBraac@ambém como constru¢do da

historia de um personagem, através de relatodex@ek sobre uma vida.

A entrevista é uma forma distinta de encontro $odida difere da conversa
corrigueira e do processo mais coercitivo de ingacdo, quando cineastas, radialistas e
jornalistas usam suas técnicas para juntar retifesentes numa unica histéria. Assim, a
voz do diretor emerge da tecedura das vozes patitds e do material que trazem para

sustentar o que dizem.

Jean-Claude Bernardet foi uma dos primeiros peadoiss de cinema que
alertaram para alguns problemas advindos dessa ten@éncia do documentario.
Bernardet, no capitulo “A entrevista”, presentesegunda edicdo do livrGineastas e
imagens do povo (2003), comenta que esse meétodo de abordagempripikegia os
depoimentos, ndo significou um enriquecimento ddsatgias narrativas para a pratica
contemporéanea de documentarios, mas acabou viran® mania e um ato quase

automético e apelativo de repeticdo de um mesntegdimento.

Também Consuelo Lins e Claudia Mesquita ja apomisgatre as consequéncias
estéticas dessa técnica privilegiada, com a doria&@o “verbalizavel”, a fraca capacidade
de observagdo de situacbes reais em transformagdogpeticdo de uma mesma
configuracdo espacial (aquela tipica da entrevistag auséncia de relacdo entre os
personagens — em funcdo do enfoque centrado magéateentre cineasta e entrevistado.
(2008, p. 30).

Sabe-se que a gravacao de entrevistas em videese&twa muitas brechas para a
inventividade no que tange ao posicionamento e mewios da camera, captacdo do audio
e uso de microfones e escolha de enquadramentas résdricdo do plano médio, primeiro
plano eclose up, sempre atento a dire¢cdo do olhar do entrevistRdde-se, as vezes,

mostrar o corpo todo de quem fala, mas com iss@-gar 0 risco de reduzir o tamanho do
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entrevistado em relagdo ao quadro e ao espacocgpa.detalhes habituais também criam
ritmo para a fala, como as incansaveis maos qaagean conforme a entoacédo da voz. No
entanto, qualquer peripécia da camera sem tripé pedustar o entrevistado, deixando-o
desconfortavel ou desconcentrando-o de seu pengamenganizacao do discurso e relato,
além, é claro, de eventualmente transformar o jwégdeo em material de humor para

postar noyoutube.

De fato, qualquer entrevistado ja vai preparada pagncontro e para a ocasiao da
entrevista. Uma entrevista agendada permite aeesii@do ter tempo para aprontar-se para
a camera e delinear seu comportamento, por isgongldocumentaristas optam por uma
abordagem mais espontanea. Em entrevistas maisaslomgbe, muitas vezes, ao
entrevistador rever seu papel diante daquela pegso@sta prestes a dividir experiéncias
pessoais ou debater determinado assunto a pag@uwdgonto de vista.

Entretanto, o entrevistado pode ter reacfes ndratgs, divagar ou nao se sentir a
vontade para falar de certos assuntos, e diante,diaberd ao entrevistador uma postura
digna e ética. Assim, evidencia-se a tarefa maltigp entrevistador a colher dados e
informacdes, investigar o tema captando a voz ds fantes, utilizar-se de sua pesquisa
prévia, ficar atento a algum relato novo que possair e, além disso, envolver o

entrevistado e, talvez com isso, o (tele) espectado

No campo do audiovisual existe ainda uma relacdormae a do entrevistador, € o
papel do diretor responsavel pela dimensdo dadezli que a tomada tera para o
espectador, como ele podera percebé-la, compregmdago além da imagem. Nesse
sentido, nota-se que uma das concepg¢des mais egdaspara a pratica do documentario
€ justamente acreditar que esta producdo se rqukizas numa edicdo de entrevistas,
desdobrando-se da reportagem noticiosa para areg@stde mosaicos sem sentido,

justificativa, objetivos e ousadia.

Se por um lado, pode ser extremamente instigambeizex a memoria e a historia
oral de individuos singulares, por outro, corresisco de ndo se encontrar a histéria do
proprio documentario, transformando-o numa edig@ofalas soltas e desconexas, sem

publico ou relevancia, sem qualquer pesquisa irditisa, poética ou experimental.
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IV. Mas afinal...o que é mesmo Projeto Experimentaf

A recorrente pratica de captar varias entrevistaeaipar horas e horas de bate
papo evidencia a preguica dos estudantes na cdofede projetos de producdo e a
ingenuidade de ndo perceber o quanto se perde taonsagem reféns dos depoentes. Ligar
uma camera e depois verificar o que ela registn@o, mais garante a producao de um
documentario. Ainda mais hoje, quando a facilidddecesso a tecnologia digital permite
que qualquer pessoa, de todas as partes do mureka pegistrar momentos significativos

de sua vida, bairro, cidade, pais.

O “cacoete da entrevista”, expressao de Jean-ClBadsardet (2003), esconde o
“falar de” do documentario, ou seja, o fato qua @sbducado representa outras pessoas. Em
termos de linguagem, nada se experimenta ao encadbacas falantes num tedioso
processo de repeticdo e mesmice, sem novos dedafiescontro com o outro ou o de se
pensar e discutir, em imagens e sons, diferenygscts sobre temas e personagens. A
entrevista € uma forma possivel, mas ndo devertarsar modelo hegemoénico, mesmo
com sua simplicidade e baixo custo, ou sabenddar da uma boa conversa na apuragéo

de relatos, analises e opinides.

Além disso, nem tudo o que se mostra de um persomag reduz a sua fala, ao
narrar histérias verdadeiras nem sempre € possfis moldes pré-fabricados para a
realidade se encaixar. Um personagem apresentgolartia de regras de coeréncia e
verossimilhanca € um personagem criado pela naarel@ssica da ficcdo, mas improvavel
numa narrativa do real. O documentério, portanti@sg sempre possui um roteiro aberto
ao elaborar uma narrativa ancorada no real, senddas vezes, dificil estruturar uma
l6gica discursiva amarrada, sem qualquer incoesémgiambiguidade, sem abrir qualquer
brecha para novos modos de ver e ouvir 0 que éadelgpela memdria, mostrado na
expressdo de um rosto e de um sotaque, costurdako gezolhas de direcdo que revelam

um ponto de vista.

Desse modo, o documentarista se torna um pesquisaglpera-se de um projeto
experimental a habilidade de se colocar em prativa série de conceitos, teorias e
reflexdes sobre linguagem audiovisual, histéria db@umentério e seus processos de

% Referéncia zombeteira ao titulo do livro de Ferf&mos, Mas afinal...o que é mesmo documentario?
(2008).
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producdo. Ndo € nenhum bicho de sete cabecagarealna discussdo sobre linguagem,
estética e possibilidades comunicacionais destedimr na etapa de conclusédo do curso de
Comunicacdo Social. Também néo é preciso transfoontlbbcumentario numa instalacéo
de videoarte, mas sim explorar potencialidades atigaas audiovisuais, transgredir
convengOes, propor algo novo. Afinal, o que foiesbado ao longo do processo de
criacdo? O que foi descoberto diante de situagigEssoas, paisagens, pesquisas, leituras,

conversas?

As maneiras de se fazer um documentario sao foumeagpensamento, taticas
expressivas do discurso audiovisual. Um document#ip tem sentido se ndo despertar
curiosidades e novas percepcdes, revirar opinidtestemunhos, contextualizar historias,
revolver arquivos, questionar evidéncias, sacuelisibilidades, investigar o mundo e o
individuo, com toda a sua estranheza e opacidadalg@er documentario demonstra um
ponto de vista sobre a realidade, o que é resuligdoma responsabilidade politica e
artistica. E, por isso, todo documentario devefriizaa nossa percepcdo estética e

consciéncia social.

Embora haja excecdes, esta producdo parece buscacorte minimo ao abordar
historias de individuos determinados por localidaglédentidades. No entanto, o que mais
espanta € perceber que, muitas vezes, o objetidocaomentério é a sua propria producao,
num exercicio de técnica e uso das tecnologias, semada a dizer. Nota-se um
esvaziamento do interesse pela autoria e pelo @ebabre linguagens e formas
representativas, quando se busca abordar um assemt@ualquer engajamento politico,

visdo critica, ética, reflexdo poética ou experitagfio narrativa.

No esforco de retomar certas questdes importaota® | ideia do documentario
como um projeto experimental, ainda permanecenasgrérguntas fundamentais: o que
leva um jovem a querer realizar um documentarie’hQuem € o publico interessado nesta
producdo? Sera que os documentarios vao se travasfotal como as noticias e as
reportagens televisivas, em producdes efémeraansitiirias, ligeiras e obsoletas com a

passagem de um dia para o outro?

Ora, € preciso inventar processos, desafiar lingugge suportes, revitalizar

tratamentos e abordagens, inquietar o publico. Castrario, resta apenas a certeza de que
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guando nédo se discute o quanto é dificil contaibhiés verdadeiras, torna-se leviano o
gesto de escolha dos temas e do trato com os pgemw Quando um jovem realizador

afirma que seu documentario ndo € politico, seitnafuma opc¢ao pela indiferenca.
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