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RESUMO

Este estudo busca refletir sobre os processos de constru¢do do conhecimento a partir das
multiplas formas de conceber e definir a cultura a qual faz emergir diferentes formas de
mediacdo. Pelos direcionamentos educativos e comunicacionais que se referem a educacao
estética, podemos entender a cultura como a instdncia mutuamente constitutiva da
construcdo mesma de uma manifestacdo cultural e, das possibilidades de interpreta-la, e,
dessa forma, ser tomada como mediadora de processos educativos e de construcdo de
conhecimento. A educacao estética e o conhecimento popular propdem assim referendar
sobre esta relacdo partindo de possiveis articulacfes quanto a formagao deste individuo no
que se refere a sua cultura e ao seu desenvolvimento na relacdo consciéncia, pensamento e
linguagem.
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CONSCIENCIA, PENSAMENTO E LINGUAGEM

O conhecimento humano e o pensamento se estabelecem em unido com a
consciéncia social, sendo a consciéncia desenvolvida pelo sujeito a partir de habilidades
‘superiores’ do cérebro, como a linguagem e a memorizacdo das experiéncias vividas

registradas no pensamento do individuo. Leontiev discorre ser o reflexo consciente,

o reflexo da realidade concreta destacada das relagdes que existem entre ela
e 0 sujeito, ou seja, um reflexo que distingue as propriedades objetivas
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estaveis da realidade. Na consciéncia, a imagem da realidade ndo se
confunde com a do vivido do sujeito: o reflexo é como “presente” ao sujeito
(LEONTIEV, 1978, p.75).

Tal feito estabelece relagbes de convivio social, experiéncias entre os individuos
onde a consciéncia destaca-se como o inicio da etapa do desenvolvimento. Assim, a
consciéncia humana “distingue a realidade objetiva do reflexo, o que leva a distinguir o
mundo das impressdes interiores e torna possivel com isso o desenvolvimento da
observagao de si mesmo” (LEONTIEV, 1978, p.75).

A educacdo estética e o conhecimento popular, propde discutir sobre esta relacéo
partindo de possiveis articulacfes a serem referendadas quanto a formacao deste individuo
no que se refere a sua cultura e ao seu desenvolvimento inter-relacionando pensamento,
desenvolvimento e linguagem.

Com isso, pretendemos refletir sobre os processos de construcdo do conhecimento a
partir das maltiplas formas de conceber e definir a cultura a qual faz emergir diferentes
formas de mediagdo. A partir desta reflexdo, identificar seus significados e dinamicas
coletivas bem como as possiveis estratégias pelas quais o conhecimento popular é
construido, como objeto de estudo e de compreensdo dos fendmenos sociais vigentes 0s
quais materializa processos de construcdo de conhecimento. Para tal a categoria bakhtiniana
— formas do rito e espetaculos — formulada a partir da cultura medieval, embora distantes
no tempo em alguns séculos, € relacionada uma vez que estdo presentes e/ou representadas
neste, o Grotesco, especialmente a partir da analise da obra de Bakhtin “Cultura popular na
Idade Média e no Renascimento™.

O pensamento, em sentido proprio, visto como o “processo de reflexo consciente da
realidade, nas suas propriedades, ligacdes e relacGes objetivas, incluindo [...] objetos
inacessiveis, a percep¢do sensivel imediata” (LEONTIEV, 1978, p.90) ¢ estabelecido de
forma distinta a tomada de consciéncia das interacfes objetivas. Assim, € possivel refletir
quanto as relacdes estabelecidas a partir da comunicacao entre 0s membros do grupo num

carater individual e também coletivo onde o pensamento aparece e se desenvolve

em unido com o desenvolvimento da consciéncia social. Os fins da acéo
intelectual do homem ndo sdo apenas sociais por natureza, [...] os modos e
0s meios desta acdo sdo igualmente elaborados socialmente [...] ele ndo
pode efetuar-se a ndo ser pela aquisicdo pelo homem de generalizagdes
elaboradas socialmente (LEONTIEV, 1978, p.91).



?%5% Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao

ANOS

INTERCOM  XXXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — Manaus, AM — 4 a 7/9/2013

Do ponto de vista estético esta relacdo se estabelece como uma espécie de
exterioridade de configuracdo espacial entre o eu e 0 outro, descritos por Bakhtin como

percepcao interna e vida prépria as quais se inserem no

eu que imagina e vé, ndo no eu imaginado e visto; [...] reagdo emotivo-
evolutiva capaz de dar vida ao meu proprio aspecto externo e conté-lo [...]
Entre minha percepgéo interna — de onde procede minha visdo vazia — e
minha imagem externa, é absolutamente necessario introduzir, tal como um
filtro transparente, o filtro da reacdo emotiva-evolutiva — amor, espanto,
piedade, etc. — que um outro pode ter para comigo. E a visdo que obterei
através desse filtro interno de outra alma, reduzida a categoria de
instrumento, que dara vida a minha exterioridade e a fara participar do
mundo [...] (BAKHTIN, 2000, p.50).

Como categorizacOes vigentes de relacdes vividas e desenvolvidas, as relagcdes
sociais, interpessoais e culturais sdo estabelecidas por processos diferenciados e
diversificados, por um tipo de linguagem individual e coletiva, descrita e construida por

pensamentos e experiéncias. Assim,

0 homem néo se limita a impressdo imediata do que o circunda, esta em
condicdes de ultrapassar os limites da experiéncia sensivel, de penetrar mais
profundamente na esséncia das coisas. O homem pode abstrair
caracteristicas isoladas das coisas, captar os profundos enlaces e relacGes
em que se encontram. [...]. As coisas, entdo, ndo sdo captadas somente de
forma imediata, mas sim pelos reflexos de seus enlaces e relaces (LURIA,
1985, p.11).

A psicologia cultural é representada por sentimentos e acGes que correspondem a
questdes psiquicas do individuo relacionadas a processos intrinsecos (antropologia
cognitiva), fazendo parte da propria cognicdo. Assim, a cultura pode ser vista, segundo
Valsiner (2006) por categorizagdes diferenciadas:

- Pelo conhecimento existente: acumulo de informacéo, independentemente do grau
em que essa informacdo é compartilhada entre os individuos que pertencem ao grupo que
tem acesso a tal informacao.

- Como um conjunto de estruturas existentes num ndcleo conceitual: base para um
tipo de representacdo subjetiva a qual é compartilhada pelo meio em que os individuos se
inserem ndo enfatizando o momento de acumulacdo (de informacdo), mas sim o conjunto
de regras que torna possivel uma compreensdo partilhada (nocbes de representacfes

coletivas e sociais).
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- Como construgdo de estruturas conceituais: atividades as quais implicam olhar
para 0S mecanismos cognitivos.

Neste preceito a cultura se constitui ndo apenas pelo que o individuo faz, mas e
também pelo que ele observa nas atividades de outros individuos, assumindo diferentes
papéis, definidos e redefinidos também pelo entendimento das proprias herancas culturais
deste individuo. As praticas culturais por ele vividas, interdependentes, contribuem para
formar uma dindmica de relagdes, onde ndo é possivel explicar as diferencas entre as

comunidades por Unica (ou poucas) atribuices causais.

[...] o importante é que sou, para mim mesmo, 0 sujeito de qualquer
atividade, seja ela qual for — visdo, audicdo, percepgdo, pensamento,
sentimento, etc. —, e procedo, por assim dizer, de mim mesmo em minha
vivéncia que ¢ orientada para a frente de mim, para o mundo, [...] correlacdo
existente entre mim — que sou 0 Unico sujeito — e todo o resto do mundo
que, para mim, é ndao s6 objeto de conhecimento e de sentimento, mas
também objeto de vontade e emocdo (BAKHTIN, 2000, p.57).

A relagdo entre o individuo e o meio externo pode ser assim responsavel pela
formacdo e construcdo do conhecimento associados a fendmenos externos — imagens,
signos, etc. —, COmo processos perceptivos inerentes a comportamentos humanos.

Nessa perspectiva, Valsiner (1989) destaca, a partir das concepgdes vigotskianas, o
desenvolvimento psicologico do individuo sendo social em sua natureza, dependente das
interacdes sociais deste individuo durante o seu desenvolvimento. O desenvolvimento,
biologico e social, é a transformacdo da organizacdo do organismo em Seu Curso
irreversivel no tempo. Os processos bioldgicos principais do organismo humano séo
resultantes da integracdo destes com 0s processos psicoldgicos desenvolvidos socialmente
(VALSINER, 1989).

Ressaltamos que segundo o autor, a personalidade humana se constr6i como um
fendmeno social, ainda que muito dela possa estar ligado ao funcionamento bioldgico do
corpo. Assim, o processo de linguagem torna-se fator preponderante da cultura pela qual o
individuo acumula conhecimentos idealizando principios.

Valsiner (1989) considera que o pensamento humano estabelece categorias de
semelhancas em que o tempo — visto como fator primordial — se retirado, impossibilita
capturar o desenvolvimento humano. Em contraste faz-se necessario olhar o evento no
tempo em que se insere, preservando a organizacdo do fendmeno, tentando entender como

Nnovos eventos sdo descendentes de anteriores.
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Para melhor entender o desenvolvimento humano, deve-se considerar o tempo e a
acdo em que o tempo acontece, vistos entdo, segundo Valsiner (1989), como producdo de
novidades. Se tudo acontecesse da mesma forma, na mesma condi¢do (evento, acdo) o
fenbmeno do desenvolvimento humano ndo aconteceria. Sendo o tempo irreversivel, toda
mudanca (natural e/ou social) é e esta relacionada com o tempo. Sem o tempo, esta ndo
pode ser detectada (VALSINER, 1989). A organizacdo temporal do fenbmeno é uma
caracteristica definitiva, ou seja, o tempo esta relacionado com todos os fen6menos:
psicoldgicos, sociais, antropoldgicos e culturais. O tempo é Unico no momento vivido e
nunca se repete da mesma forma.

Como indicado acima, Valsiner (1989) salienta ainda ser inerentemente social a
natureza do desenvolvimento humano. Todo o processo de desenvolvimento psicolégico,
cognitivo e afetivo, se desenvolve conjuntamente com a interacdo social. A interacdo social
de um individuo em desenvolvimento é condicdo necessaria para o desenvolvimento da sua
personalidade. Neste contexto, as relacbes sociais vividas devem ser vistas como
facilitadoras do processo de desenvolvimento ou ainda como guias para o individuo em
determinadas direcGes (aspectos). Para entender a cultura, ela propria expressédo semiotica e
mediadora da relacdo do ser humano com o mundo, e como tal, cultura como forma de
organizacdo e constru¢do do conhecimento, nos referimos aqui a um tipo de cultura descrito
por Valsiner (2006), que se desenvolve a partir da interacdo entre 0 eu e 0 outro, uma
cultura configurada a partir do individuo cuja organizacdo ocorre por um processo cultural
organizado de forma a ‘viver o humano’, na necessaria relagdo com o outro, ou como quer
0 autor, cultura como substancia para a vivéncia humana (VALSINER, 2006).

Assim, a partir da psicologia cultural, ndo se tem um individuo integrando uma
cultura, mas sim, uma cultura que passa a ser entendida como parte integrante do individuo.
Na psicologia cultural, portanto, a cultura passa a ser considerada como parte do sistema
psicologico do individuo. E nesse sentido que uma mudanca cultural pode fazer com que o
individuo mude a si mesmo pelo aprendizado, fato que ndo necessariamente significa perder
valores proprios, mas transformar tais valores (VALSINER, 2006).

Segundo o autor, na perspectiva da psicologia cultural a cultura é vista como
mediacdo semidtica, a qual utiliza um sistema de funcdes psicologicas organizadas de duas
diferentes formas: a) forma intrapsiquica — e intrapessoal, por extensdo, as relacionadas a
forma de experimentar o mundo (sentir, pensar, memorizar), de regulacdo semiotica dos

sentimentos (que envolve dialogos internos); e b) interpsiquica — e interpessoal, por
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extensdo, as funcbes psicologicas em que estdo envolvidos diferentes individuos havendo
troca de informacgOes, ferramenta que orienta as ag0es sociais buscando regulamentar as
funcbes psicoldgicas destas relagbes definindo regras, controlando interagdes sociais.

As formas de mediacdo semidtica apresentam carater antropolégico e representacao
social: cultura e cognicdo. E a capacidade de utilizagio dos dispositvos semidticos que
permite ao individuo estar imerso e distante (dentro — fora) do cenario em que esté inserido.
Tal dualidade proporciona adaptacédo e desenvolvimento crescente, servindo inclusive como
orientagéo de conduta.

Assim a cultura pode ser observada como um sistema externo/formal inerente ao ser
humano. Entendemos a mediacdo cultural transmitida por gerac6es (familiares) e adaptavel
as novas circunstancias como um fato que contribui para a continuidade e construcdo da
sociedade, seja qual for o tipo de transferéncia cultural: a que se da entre geracdes; a
transferéncia unidirecional — restrita ao individuo em desenvolvimento; a transmissao
generalizada, permeada de significados comuns da linguagem; e a transferéncia
bidirecional, atuante no desenvolvimento de qualquer tipo e nivel bioldgico, psicolégico,
socioldgico, em constante processo de criacdo (VALSINER, 2006). Uma psicologia cultural
interessada na acdo e no seu carater situacional, assim como nas formas em que 0S
individuos produzem significados nos contextos culturais, resulta do processo de producéo
de significados, realizado com o auxilio dos sistemas simbdlicos da cultura.

Se na psicologia cultural (VALSINER, 2006) a cultura é tida como parte do sistema
psicolégico do individuo, Bruner (1990), por sua vez, descreve a psicologia pelo
significado, a partir do qual a psicologia se torna uma psicologia cultural.

O significado se desenvolve enquanto pensamento e linguagem, conservando
referéncia ao objeto e também adquirindo novas formas de linguagem, ocorrendo novos
sistemas de enlaces e generalizacGes, novas mudancas estruturais nestes significados. O
pensamento e a linguagem sdo contextualizados por uma construcdo de significados

estabelecidos e mediados culturalmente, sejam significados reais ou situacionais,

enlaces praticos imediatos ou as situacOes diretas; cada elemento destes
entra em enlace, [...] sobre bases distintas [...]. No estagio dos conceitos
concretos, o papel decisivo cabe aos enlaces situacionais diretos, reais dos
objetos e no estadgio dos conceitos abstratos, o papel decisivo cabe aos
enlaces ldgico-verbais, hierarquicamente constituidos. Portanto, o
significado muda ndo s6 em sua estrutura, mas também nos sistemas de
processos psiquicos que a realizam (LURIA, 1985, p.53-54).
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Para a psicologia cultural, segundo Bruner (1990) a criacdo de significado a partir da
natureza e a modelagem cultural levam em consideracéo a centralidade que o significado
ocupa na agdo humana. O significado ndo como informacdo — esta lhe é indiferente, mas

sim o significado como

0 conceito central da psicologia — ndo estimulos e respostas, ndo um
comportamento abertamente observavel, ndo impulsos bioldgicos e suas
transformacdes, mas [...] os significados que os seres humanos criam a
partir das suas relagdes com o mundo e, em seguida, propor hip6teses sobre
a intervencdo dos processos de criagdo do significado. [...] na criacdo e na
construcdo de sentido, ndo s6 a propésito do mundo, mas também de si
mesmos (BRUNER, 1990, p.16).

A criacdo de significados, uma vez estabelecida a partir das relacbes dos seres
humanos com o mundo, esta inescapavelmente mediada pelo processamento de informacao,

que

registra mensagens ou recolhe-as de um endereco de memdria segundo
instrugbes de uma unidade central de comando, ou entdo conserva-as
armazenadas temporariamente para, depois, as trabalhar de acordo com
certas prescricbes: lista, ordena, combina ou compara informacdo
precodificada. O sistema que faz todas estas coisas é cego relativamente ao
que estd armazenado (BRUNER, 1990, p.17).

E possivel dizer neste contexto que a cultura apresenta-se como fator primordial na
construcdo do conhecimento. Sem a cultura, somos inexequiveis, seres incompletos ou

inacabados que s6 se completam a si proprios através da cultura.

O nosso modo de vida, culturalmente adaptado, depende dos significados e
dos conceitos comparticipados, bem como dos modos de discurso
partilhados para negociar as diferengas no significado e na interpretacéo.
[...] neste processo, os significados ndo sdo para seu beneficio pessoal a ndo
ser gque ela obtenha partilnados por outros. [...] Vivemos publicamente
mediante significados publicos e procedimentos de interpretacdo e de
negociagdo partilhados (BRUNER, 1990, p.24).

Entendemos assim que 0s seres humanos sao resultantes do processo de producao de
significados a partir dos sistemas simbolicos da cultura na qual estdo inseridos. “O nosso
conhecimento torna-se, entdo, conhecimento enculturado, armazenamento indefinivel num
sistema culturalmente alicercado de notacao” (BRUNER, 1990, p.31). Mas, como bem nos

lembra o autor,
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0s sistemas simbolicos que os individuos usavam na construgdo de
significado eram sistemas ja implantados, ja estavam “ali”, profundamente
enraizados na cultura e na linguagem. Constituiam uma espécie muito
especial de estojo comunitario de ferramentas que, uma vez usado, fazia do
utilizador uma reflexo da comunidade (BRUNER, 1990, p.22-23).

Estando a psicologia comum na base da psicologia cultural e a linguagem sendo
entendida a partir da producdo de significados, € necessario entdo ressaltar os componentes
elementares das narrativas dos discursos estabelecidos, ou seja,

as crengcas ou suposices elementares que entram nas narrativas sobre
situacGes humanas em que consiste a psicologia comum [...] as pessoas tém
crencas e desejos: acreditamos que o0 mundo estd organizado de
determinadas maneiras, que queremos certas coisas, que algumas coisas
interessam mais que outras, e assim por diante. Acreditamos (ou
“sabemos™) que as pessoas tém crengas ndo apenas sobre o presente, mas
também sobre o passado e o futuro, crencas que nos relacionam com o
tempo concebido de uma maneira particular — a nossa maneira (BRUNER,
1990, p.47-48).

Podemos dizer assim que as narrativas se apresentam como propriedade impar a
partir do discurso estabelecido entre os seres. “O acto de compreender uma narrativa €,
pois, duplo: o intérprete deve compreender o enredo configurador da narrativa de maneira a
conferir sentido as suas constituintes, que tem a relacionar com a trama” (BRUNER, 1990,
p.51). Os diferentes tipos de narrativas, para serem compreendidos, dependem em larga
medida da linguagem e dos significados produzidos na cultura de uma determinada

comunidade.

A experiéncia no mundo social e a meméria que temos dele estdo
poderosamente estruturadas ndo s6 por concepgBes profundamente
interiorizadas e narrativizadas da psicologia comum, mas também, pelas
instituicGes historicamente enraizadas que uma cultura elabora para as
apoiar e reforcar (BRUNER, 1990, p.62).

A partir disso, destacamos que a construcdo do significado, tomado pela perspectiva
cultural, é interpretada e armazenada a partir dos recursos narrativos estabelecidos na e pela
comunidade. A questdo que se deve formular é como ¢ que os individuos, “os seres
humanos “ingressam no significado”, como ¢ que aprendem a fazer sentido, sobretudo

sentido narrativo, do mundo a sua volta” (BRUNER, 1990, p.76).



?%5% Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao

ANOS

INTERCOM  XXXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — Manaus, AM — 4 a 7/9/2013

A construcgdo e a apropriacdo do significado pela linguagem séo constituidas a partir
da narrativa. A linguagem oral, na perspectiva de contar histérias, € vista como recurso
essencial e mesmo condicionadora do processamento, desenvolvimento e da agdo humanos,
promovidos pela educacdo enviesada pelos processos culturais mediados em aprendizados.
Podemos, entdo, pensar a educagcdo como processo que insere o sujeito na cultura, a

educacdo enquanto pratica educacional apropriada a psicologia cultural.
CONCEPCOES DE CULTURA

As diferentes formas de conceber e definir cultura fazem emergir diferentes formas
de mediacdo; esta é a proposta de Darras (2009). O autor indica que “diferentes conceitos
de cultura coexistem e recortam o mundo cultural em diversas praticas mais ou menos
superpostas e justapostas” (DARRAS, 2009, p.25). Propondo-se a distinguir e evidenciar
uma tipologia de modelizagdo do mundo cultural, apresentando oito “principais maneiras de
conceber, recortar e organizar o universo da cultura” (DARRAS, 2009, p.26), para
posteriormente situd-las em relagdo a mediagdo, entendida como “uma operagdo semiotica
de traducdo” (DARRAS, 2009, p.35). A tipologia proposta por Darras (2009, p.26) esta

apresentada no diagrama abaixo:

—» Pelos valores do mercado

Graduados
Sistemas continuos L» Pelos valores da Cultura
Equéanimes
—» Autdnomos hermeticamente fechados
—» Autopoiéticos —» Autbnomos circunscritos
—»> Dialéticos
-» Heter6nomos
Sistemas divididos — Dialdgicos

Auto-ecoorganizados

> Alonomos °

Quadro 01: Tipologia proposta por Darras
Fonte: DARRAS, 2009, p.26

® Em nota a pagina 26, o tradutor do artigo chama a atencdo para o pouco uso desta expressao em portugués,
formada pelo sufixo allo, prefixo grego que significa “outro”. A expressdo é tomada como uma produgdo
cultural realizada sob a orientacdo de outros, o que a define como um sistema dependente (dos outros,
externos). Como se vera e considerando 0s tipos autopoiético e heterénomo a caracterizar o sistema cultural,
essa € a razdo pela qual ndo a discutimos aqui nesta revisao.
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O autor reconhece que, embora tal tentativa de classificacdo possa apresentar
dificuldades, possibilita, entretanto, distinguir e propor uma sintese das trés principais

concepces de cultura propostas pela Sociologia. A primeira € economista e
considera a cultura como um mercado. A segunda é fruto do trabalho de
Pierre Bourdieu em que o conceito de ‘campo’ se aplica de inicio ao
universo religioso antes de ser exportado para o vizinho dominio da arte. A
terceira, enfim, é a de cultura como ‘mundo’, cujo quadro conceitual foi
definido pelos trabalhos de Howard Becker (DARRAS, 2009, p.26-27).

Os sistemas culturais em continuum sao os que “concebem os espagos cultural e
social sob a forma de uma continuidade” (DARRAS, 2009, p.27). O autor propde um
enquadramento fundamentado nos estudos das relagdes que um sistema mantém com seu

meio, distinguindo trés grupos: autopoieticos, heteronomos e aldnomos (ver nota anterior).

O primeiro grupo é constituido de sistemas autdnomos autopoiéticos, que
decompomos em duas tendéncias: os sistemas autbnomos hermeticamente
fechados e os sistemas circunscritos. O segundo € constituido de sistemas
heterbnomos, que se subdividem em sistemas dialéticos de uma parte e
dial6gico auto-ecoorganizados de outra parte (DARRAS, 2009, p.30).

Segundo Darras os sistemas do primeiro grupo ‘“se autodefinem e recusam ou
minimizam as relacdes com o ambiente. Os do segundo grupo negociam de maneira
negativa ou positiva suas relagdes com seus meios” (DARRAS, 2009, p.31). Para descrever
o funcionamento dos sistemas autopoiéticos, o autor se utiliza da “concepgao de autopoiési

de Maturana e Varela (1980)”, expandindo-a metaforicamente

aos sistemas culturais. Segundo eles, um sistema autopoiético é sensivel a
seu meio, que ndo cessa de perturba-lo. No entanto, essas perturbacdes sdo
suportaveis pelo sistema, que as compensa de modo permanente e consegue
se manter operacionalmente circunscrito (DARRAS, 2009, p.32).

Tal descricdo permite distinguir os sistemas por seus graus de fechamento.

O sistema de cultura autdnomo e hermeticamente fechado é fechado sobre
si mesmo. E centrado sobre a criagéo, a obra, o artista, 0 meio artistico e a
autodefinicdo da arte. Exclui ou ignora o mundo a sua volta com gquem ndo
pretende ter nenhuma relacéo (...). Esses sistemas produzem sua identidade.
Por meio de suas transformagdes, eles distinguem a si proprios do seu meio
ambiente, pelas suas interagdes regeneram continuamente a rede que 0s
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produziu, e constituem um sistema como unidade concreta no espaco
(DARRAS, 2009, p.32-33).

Na autonomia fechada engendrada por esse sistema autopoiético, “cada grupo vigia
ciumentamente o fechamento de sua rede para manter sua identidade” (DARRAS, 2009,
p.33). Além do sistema autdbnomo hermeticamente fechado, Darras (2009) propde entre 0s
autopoiéticos também o sistema auténomo circunscrito, o qual mantém muita proximidade

com o primeiro:

Em geral, é qualificado de autbnomo no meio artistico e trabalha também
sua autonomia operacional, evitando as intera¢cfes com o meio ambiente.
Ele é centrado sobre a obra, a criacdo, o artista, 0 meio da arte e a
autodefinicdo da arte, mas ndo cultiva as logicas isolacionistas e o
hermetismo (DARRAS, 2009, p.33).

A proposta de classificagdo dos sistemas de cultura, tal como apresentada acima, se
relaciona com a mediagdo, tendo em vista que os produtos culturais engendrados nos
sistemas sO se configuram como tais nas mediagdes. Estas sdo “processos de
acompanhamento semidtico [...], constituindo-se como um campo da atividade de
acompanhamento cultural” (DARRAS, 2009, p.35) - tal como acontece, por exemplo, em
visitas a museus, prédios histéricos e exposicdes de artes plasticas mediadas, melhor
dizendo, conduzidas e orientadas por um guia — “e, mais raramente, uma ocasido de
reflexdo critica sobre as varias modalidades de constru¢do de fendmenos culturais”
(DARRAS, 2009, p.37), assim como neste estudo, no qual a educacdo estética e o
conhecimento popular referenciam os processos de producdo de significados da cultura
popular na construcdo do conhecimento.

Darras (2009) propde duas abordagens da mediacdo no ambito cultural e artistico: “a

primeira ¢ diretiva, e em sua forma mais pobre” (DARRAS, 2009, p.37), fornece apenas um

sistema interpretativo, ao impor uma Unica forma de compreender o objeto cultural.

Em sua forma mais rica, produz sistemas interpretativos que tentam se
articular, ou ndo, e trabalhar conjuntamente. A segunda abordagem de
mediacgdo é construtivista. Por diversos meios interrogativos, problematicos,
praticos, interativos, ela contribui para o surgimento da construgdo de um
ou de varios processos interpretativos pelos “destinatarios” da mediagdo
(DARRAS, 2009, p.37).

Assim, propomos pensar a educacdo estética como a que permeia esse processo de

mediacéo, pois
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as emocgdes da experiéncia estética ja estdo previstas na estrutura cognitiva,
pois tal experiéncia atualiza uma qualidade emocional que ndo pode ser
referida em outras situagdes existenciais. [...] As fungbes perceptivas,
cognitivas e emocionais envolvem a experiéncia estética e fundem-se com a
experiéncia de vida, ou seja, a experiéncia estética seria a atualizagdo
existencial de qualidade emocional e portanto, o carater individual do
trabalho de arte constrdi, por meio da experiéncia, as diferencas individuais
(MIR, 2009, p.92).

CULTURA POPULAR E CONSTRUCAO DO CONHECIMENTO

Sendo a cultura popular vista como mecanismo envolvido na transformagdo de
conhecimentos, assume-se como pressuposto essencial e indispensavel a cultura popular o
seu carater de processo social, conduzindo os aspectos culturais vigentes no meio em que se
insere, apresentando valores, costumes, habitos, ideologias, sendo — significativamente —
elemento de formacgéo do individuo.

A cultura popular esta associada as questfes de tradi¢do e das formas tradicionais de
vida de um grupo especifico. “A cultura popular ndo num sentido ‘puro’, nem nas tradi¢cdes
populares de resisténcia a esses processos, nem as formas que as sobrepdem. E o terreno
sobre o qual as transformagdes sdo operadas” (HALL, 2003, p.232), ¢ também onde a
construcdo do conhecimento é estabelecida e relacionada as formas de associacdo e
articulacdo. A cultura como formadora do ser humano, o qual existe pelas concepcbes de
cultura existentes e se desenvolve pela cultura em contato com o outro, em contato com o
grupo. E a adaptacdo da experiéncia hereditaria ao meio social elaborando segundo novas
habilidades do ponto de vista popular (VIGOTSKI, 2010). Assim, a cultura popular ndo

ocupa

uma posicdo fixa ou determinada, e certamente nenhum significado que
possa ser arrastado, por assim, dizer, no fluxo da tradigdo historica, de
forma inalterdvel. Os elementos da “tradicdo” ndo s6 podem ser
reorganizados para se articular a diferentes praticas e posi¢des e adquirir um
novo significado e relevancia (HALL, 2003, p.243).

As manifestacbes populares vistas como formas de representacdes culturais
transcendem a mera caracteristica da acdo, pois ao representarem o individuo, explicam as
relacBes e as formas vigentes numa determinada comunidade e num determinado contexto,

através dos processos comunicacionais e educativos. Para discutir a construcdo do
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conhecimento nos diferentes olhares, é necessario entendermos como estes operam ao
estabelecer diferentes formas imagéticas de aprender e comunicar sentidos; ou seja, por
operar como linguagem imagética, torna possivel descrever a emocdo perceptiva e sua
especificidade estética, sendo apresentada como construcdo ideolégica perpassada por
diferentes sentidos.

A partir das manifestacdes culturais analisadas por Bakhtin (1987) destaca a
sabedoria “na corrente popular dos antigos dialetos, dos refrdes, dos provérbios, das farsas
dos estudantes, na boca dos simples ¢ dos loucos” (BAKHTIN, 1987, p.01). Assim
referencia as formas do rito e espetaculos, forma de representacdo da cultura popular
validada pela prépria acdo manifestada, a qual estabelece relacGes de significados para o ato

apresentado. Tal visdo de mundo opde realidade e fantasia,

uma visdo do mundo, do homem e das relagbes humanas totalmente
diferentes, deliberadamente ndo oficial, exterior a Igreja e ao Estado;
pareciam ter construido, ao lado do mundo oficial, um segundo mundo e
uma segunda vida aos quais os homens da Idade Média pertenciam em
maior ou menor propor¢do, e nos quais eles viviam em ocasides
determinadas (BAKHTIN, 1987, p.01-05).

Na perspectiva de Bakhtin, realidade e fantasia operam num tempo—espaco
(cronotopo) determinando que o ato festivo configure uma espécie de liberdade temporaria,

onde utopia e realidade se entrelagam.

O ideal utopico e o real baseavam-se provisoriamente na percepcao
carnavalesca do mundo, Unica no género. Das relagdes hierarquicas entre os
individuos, criava na praca pablica um tipo particular de comunicacéo,
inconcebivel em situa¢bes normais (BAKHTIN, 1987, p.09).

Assim, nesse espaco-tempo ritualistico que cria outra forma de estar no mundo,

0 sujeito pode penetrar na profundidade das coisas, sair dos limites da
impressdo imediata, organizar seu comportamento dirigido a uma
finalidade, descobrir os enlaces e as relagdes complexas que sdo inatingiveis
para a percepcdo imediata, transmitir a informagéo [...] estimulo para o
desenvolvimento mental, pela transmissdo de informagdo acumulada [...]
(HALL, 2003, p.202).

Tem-se assim o contato popular, o contato com o outro, 0 contato com o0 grupo a
partir de um rito especifico, um vinculo pela e para o ato festivo, espaco-tempo onde é

estabelecida uma comunicacao afetiva sem restricdes, numa liberdade comica: “a aboli¢ao
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provisoria das diferencas e barreiras hierarquicas [...] a eliminagdo de certas regras e tabus
vigentes na vida cotidiana [...] impossivel de estabelecer na vida ordinaria” (BAKHTIN,
1987, p.14). Ou seja, espécie de realismo Grotesco elevado, espiritual e abstrato, um tipo de
qualidade realistica que se apresenta com valor imagético representado, quando das
manifestagdes folcloricas.

Em artigo que trata do erotismo nas imagens veiculadas pela midia, Custddio (2005)
evoca Bakhtin para, a luz deste, analisar a exposicdo do corpo e a sensualidade em anuncios
e novelas. A leitura que Custodio faz de Bakhtin é de especial interesse para este estudo,
uma vez que contribui para o entendimento e ampliacdo conceitual do termo Grotesco: “no
caso do rosto, as partes mais importantes sdo o nariz e a boca [...] os olhos sé tém sentido
Grotesco se forem arregalados, porque ai pareceriam querer ‘sair’ do rosto, como um
apéndice” (CUSTODIO, 2005, p.205).

Mas antes dessa importante contribuicdo, Custddio (2005) apresenta como 0 COrpo
humano vai mudando de estatuto conforme vao se modernizando as imagens do corpo, pela

dessacralizacdo ocorrida no Renascimento.

Como os prazeres do corpo eram suprimidos na Quaresma, 0 povo
aproveitava o carnaval para reinar absoluto sobre 0 mundo e transgredir sem
remorso ou punicdo todas as regras sociais impostas pelo modelo feudal e
pelo poder eclesiastico. Bakhtin (2002, p.8) assinala que “o carnaval era o
triunfo de uma espécie de liberagcdo temporaria da verdade dominante e do
regime vigente, de abolicdo proviséria de todas as relacdes hierarquicas,
privilégio, regras e tabus”. [...] Essa carnavalizagdo modernizou — através da
dessacralizacdo — as imagens materiais e corporais. O Renascimento trouxe
com ele um realismo Grotesco, cujo traco marcante é, para 0 pensamento
bakhtiniano, o rebaixamento, isto ¢, “a transferéncia ao plano material e
corporal, o da terra e do corpo na sua indissoltvel unidade, de tudo que é
elevado, espiritual, ideal e abstrato” (CUSTODIO, 2005, p.202).

Na imagem grotesca que constitui o principio material e corporal da literatura no
Renascimento, temos um estado de transformagao (incompleto): “No dominio literario, a
parodia medieval baseia-se completamente na concepgdo grotesca do corpo” (BAKHTIN,
1987, p.24) desempenhando assim a representacdo de um papel. Difuso quanto as imagens,
o Grotesco se caracteriza como “tipo especifico de imagens da cultura comica popular em
todas as suas manifestagoes” (BAKHTIN, 1987, p.27).

Ainda referenciando o Grotesco representativo da cultura popular, Bakhtin discorre
sobre sua ambivaléncia: no Grotesco romantico, “a ambivaléncia se transforma

habitualmente em um contraste estatico brutal ou em uma antitese petrificada” (BAKHTIN,
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1987, p.36); no Grotesco popular, a “luz é o elemento imprescindivel: o Grotesco popular é

primaveril, matinal e auroreal por exceléncia” (BAKHTIN, 1987, p.36).

Na realidade, a funcdo do Grotesco é liberar o homem das formas de
necessidade inumana em que se baseiam as idéias dominantes sobre o
mundo. O Grotesco derruba essa necessidade e descobre seu carater relativo
e limitado (BAKHTIN, 1987, p.43).

Pelas obras de Rabelais referenciamos a cultura cémica popular revelando, pelas
manifestacdes populares, especificidades de sentido, unidade e natureza ideolégica numa
concepcdo de mundo valorizado pela cultura a qual se apresenta a partir de possibilidades
de mundo e estruturas de vida diferenciadas. Nesta, 0 povo ndo se exclui do mundo em
evolugdo. Tambem ele se sente incompleto; também ele renasce e se renova.

Este estudo se inscreve nas investigacfes que propdem uma interlocucdo entre
saberes multidisciplinares e, por isso, sobrecruzados. No ambito das pesquisas educacionais
que relacionam comunicacdo e cultura atuando em processos educativos, se amparou,
portanto, no desenvolvimento humano pela perspectiva da psicologia social e cognitiva e a
cultura, em especial com o aporte de Bernard DARRAS, um sistema de cultura misto, que
transita entre 0os modos autopoiéticos e heteronomos do sistema cultural. Assim, foi
construido um aporte tedrico que relaciona educacdo e conhecimento, em especial no
campo da educacdo estética, com apelo de base semidtica, inscrito, entretanto, no escopo
dos estudos culturais que situam a cultura em relagdo ao meio social.

Levantar discussdes frente a possibilidade de compreensdo dos processos de
socializacdo a partir das diferentes formas de conceber a cultura torna-se, portanto,
significante uma vez que tal feito apresenta-se como mecanismo transformador de
comunicacdo relacionado a cultura; como forma de linguagens e enquanto fenémeno
educacional nos mais diversificados processos de producdo, armazenamento, distribuicdo e
consumo de conhecimento. A educacdo e a comunicagdo como experiéncia estética nos
processos de socializacdo, construcdo e manutencdo da identidade de um grupo social

apresentando-se como funcdo mediadora.

REFERENCIAS
BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto

de Francois Rabelais. Sdo Paulo: HUCITEC; [Brasilia]: Editora da Universidade de
Brasilia, 1987.

15



g 5% Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
INTERCOM  XXXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — Manaus, AM — 4 a 7/9/2013

. Estética da criacao verbal. 3.ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000.

BRUNER, Jerome. Actos de Significado para uma psicologia cultural. Lisboa, Portugal:
Edicoes 70, 1990.

CUSTODIO, J. A. C. O rebaixamento corporal das imagens midiaticas. In: Discursos
fotograficos. Revista do curso de especializacdo em fotografia: préxis e discurso
fotografico. Universidade Estadual de Londrina (PR). Londrina — PR, v.1, n.1, jan./dez.
(2005), p.195-212.

DARRAS, B. As vérias concepcfes de cultura e seus efeitos sobre os processos de
mediacéo cultural. In: BARBOSA, Ana Mae; COUTINHO, Rejane Galvao. Arte/educacao
como mediacéo cultural e social. S&o Paulo, Editora Unesp (colecdo Arte e Educagéo),
2009, p.23-52.

HALL, Stuart. Da diaspora. ldentidades e mediagBes culturais. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2003.

LEONTIEV, A. N. O desenvolvimento do psiquismo. Lisboa: Livros Horizonte, 1978.

LURIA, A. R. Pensamento e linguagem: as ultimas conferéncias de Luria. Porto Alegre:
Artes Médicas, 1985.

MIR, C. L. B. Educacdo como mediagdo em centros de arte contemporanea. In:
BARBOSA, Ana Mae; COUTINHO, Rejane Galvado. Arte/educacdo como mediacao
cultural e social. So Paulo, Editora Unesp (colecéo Arte e Educacdo), 2009, p.85-101.

VALSINER, Jaan. Culture in minds and societies: foundation of cultural psychology.
Nova Delhi: Sage, 2006.

. Human development and culture: the social nature of personality and its
study. Canada: Lexington Books, 1989.

VIGOTSKI, Lev Semenovitch. Psicologia Pedagogica. 3.ed. Sdo Paulo: Editora WMF,
Martins Fontes, 2010.

16



