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RESUMO

Pretendemos neste artigo, através de revisdo bibliografica, expor alguns conceitos que
permitam entender a intricada e complexa relagdo entre a obscenidade e a censura, 0 sexo e
o poder. Partindo da revolta de setores da populagdo a pornochanchada, percorremos um
caminho que, através de autores como Coetzee, Bataille e Foucault, procura problematizar
tanto o que vem a ser a censura, a pornografia e o erotismo, como os dispositivos por meio
dos quais o poder lidou com o sexo ao longo da histéria do Ocidente.
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Apresentaciao

Este trabalho tem o proposito de explicitar alguns conceitos que consideramos
necessarios para o estudo da Censura’ a Boca do Lixo, polo de producio cinematografica
localizado no bairro da luz, em Sdo Paulo, principal responsdvel pela produgdo das
pornochanchadas, especialmente a partir da segunda metade da década de 1970. Segundo
Abreu (2006), o termo comegou a circular pela imprensa em 1973 e agregava o prefixo
porno — sugerindo conter pornografia — ao vocdbulo chanchada, conceito que definia
produto de mal acabamento e alcance popular. Derivado de comédias eroticas ja em
produgd@o nos anos 1960, os filmes faziam referéncia direta a sexualidade, capaz de trazer
multiddes as salas de cinema®, tinham titulos de duplo sentido, situagdes com peripécias

amorosas, piadas cheias de malicia e gags atualizadas da tradicdo circense. Gradativamente,

! Trabalho apresentado no GP Comunicagdo, Midias e Liberdade de Expressdo do XII Encontro dos Grupos de Pesquisa
em Comunicagdo, evento componente do XXXV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao.

2 Mestrando em Ciéncias da Comunicagdo da ECA-USP, email: caiolamas(@usp.br
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Quando empregarmos o termo Censura com a inicial maitiscula, estaremos nos referindo ao orgéo federal, o DCDP.
Quando utilizarmos censura com a inicial minuscula, estaremos nos referindo a pratica ou ag¢do de proibig¢do e veto, bem
como outras formas de interdi¢do, que nem sempre partem do poder publico.

* No final de 1972, o jornal O Estado de Sdo Paulo publicou um artigo em que constava uma relagdo das 25 maiores
bilheterias do cinema brasileiro entre 1969 e 1972. Desse conjunto, observa o articulista C. M. Motta, “dezenove sdo
comédias erdticas e a maioria explora com abundancia o sexo e as situagdes eréticas.” (SIMOES, 1999, p. 165). A Boca
do Lixo produziu alguns sucessos de bilheteria na linha da pornochanchada, como A super fémea (estréia em 1973, com
1.252.431 de espectadores), Dezenove Mulheres e um Homem (1977, 1.018.727 de espectadores), A Noite das Taras
(1980, 2.107.829 de espectadores) e Coisas Eroticas (1982, 4.729.484 de espectadores). Dados de bilheterias retirados de
tabelas disponiveis em < http://www.ancine.gov.br/>. Acesso em 28/06/2012.
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as pornochanchadas foram explorando relagdes sexuais mais explicitas, a0 mesmo tempo
que adotando outros géneros, como dramas policiais e suspense. A designacao acaba, desse
modo, se remetendo muito menos a forma ou ao conteudo das obras do que a um rétulo de
qualidade, o que denuncia sua carga depreciativa e pejorativa. Pornochanchada logo se
tornou uma defini¢do genérica para filmes brasileiros que recorriam, em suas narrativas, ao
erotismo ou apelo sexual, “mesmo que fossem melodramas, dramas policiais, de suspense,
aventura, horror, etc” (ABREU, 2006, p. 140).

Em meio a resposta significativa de publico das pornochanchadas, tornam-se cada
vez mais recorrentes a revolta de setores da populagdo que, a despeito do sucesso
econdmico desses filmes, acusam-nos de ruir a moral e a familia brasileira, solapar as bases
da sociedade, incentivar o aumento da criminalidade e a disseminagao do 6dio generalizado
(SIMOES, 1999). Abaixo-assinados e até mesmo a ameaca de violéncia contra salas de
cinema que exibissem os filmes era um argumento ocasional’. De outro lado, a critica
cinematografica rejeitava as pornochanchadas e consideravam-nas um tipo de cinema a ser
progressivamente desestimulado pelo Estado (BERNARDET, 2009). A Censura, por sua
vez, liberava os filmes, a maior parte com alguns poucos cortes ¢ para maiores de 18 anos,

especialmente a partir da segunda metade da década de 1970.

A censura, o ofensivo e o indesejavel

Sabe-se como esse tipo de reivindicacao foi constante na historia do Brasil. Muitas
vezes partia de associagdes civis ligadas a setores da Igreja Catolica e da educagao, que se
arvoravam no direito de tentar impor seu ponto de vista sobre o tipo de produgao simbolica
que deveria ser liberada ao grande publico, perpetuando assim a participag¢do da sociedade
civil e a espécie de consenso a censura que ja existia desde os tempos do Brasil Colonia,
segundo Cristina Costa (2006). Indicios dessa participagdo estdo nos documentos oriundos
do Arquivo Miroel Silveira, sob a guarda da biblioteca da Escola de Comunicagdes e Artes
da Universidade de Sdo Paulo e cujo acervo conta com os processos censorios do Estado de

Sao Paulo ao teatro no periodo de 1930 a 1970. Nele é possivel encontrar abaixo-assinados

5 Como atesta por exemplo a seguinte noticia, encontrada na pasta P.1981-13/1-141 no acervo da Cinemateca Brasileira:
O HOMEM que quer queimar as bancas. Jornal da Tarde, S@o Paulo, 23 de julho de 1981, p. 16.
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de associagdes e instituicdes a favor da censura moral® a determinadas pecas: dessa
maneira, nomes como Federa¢do Mariana Feminina, Colégio Sdo Luiz, Associagdo
Cavaleiros Sdo Paulo, Colégio Sao José e Cruzada das Senhoras Catolicas, entre muitos
outros, apontam-nos para a contribuicdo da sociedade civil para o desenvolvimento da
pratica censoria no contexto brasileiro.

Isso acontecia também com o cinema, principal foco da Confederagdo das Familias
Catolicas (CFC), criada em 1950, associagdo particular que, por meio de comissdes €
subcomissoes, tinha grande influéncia no Juizado de Menores.

Em nome da defesa da moral e dos bons costumes, a CFC tentava manter uma
censura paralela, ameacando processar judicialmente os exibidores que comercializassem
obras nao adequadas ao grande publico segundo seus critérios, mesmo aquelas que fossem
liberadas pela Censura. Esse foi o caso do filme Os Amantes (Les amants), dirigido por
Louis Malle e ganhador do Prémio Especial do Juri do Festival de Veneza, em 1958. A
historia, que trata da busca de satisfagdo sexual e pessoal da protagonista Jeanne fora do
casamento, abordando de forma complexa a vacuidade das convengdes burguesas, causou
indignacdo nos membros da Confederacdo, que encaminharam na época ao Ministério
Publico uma representacao desencadeadora da abertura de um inquérito. Entre os motivos,
o principal deles foi a denuincia de uma cena de aberragdo sexual que, segundo o jornalista e
pesquisador Inima Simdes (1999), ndo existe no filme.

O fato ¢ que a censura nunca foi uma exclusividade estatal. Para além de seus
desdobramentos que atravessam a cultura e os individuos, no sentido apontado por Carlos
Ginzburg - “a cultura oferece ao individuo um horizonte de possibilidades latentes — uma
jaula flexivel e invisivel dentro da qual se exercita a liberdade condicionada de cada
um.”(GINZBURG, 1987, p.27) - a censura também ¢ resultado de profundos conflitos
oriundos de desigualdades sociais que permeiam toda a sociedade. E nesse sentido que
entra a ideologia, tal como proposta por Ricoeur (1977 apud BRANDAO, 2004), cuja
funcdo geral ¢ mediar a integracdo social, a coesdo de um grupo. Ao perpetuar um ato
fundador inicial, ligando-o a memoria social e conferindo ao grupo uma imagem de si
mesmo, a ideologia ¢ entendida como concepg¢do de mundo, como determinante das regras

do jogo em uma dada circunstancia histérica.

6 T . - . i

Quando falamos de censura moral, fazemos referéncia as praticas de censura e interdi¢do que se direcionam a habitos e
costumes da populagdo e suas respectivas representagdes, seja através de imagens, sons ou palavras. O sexo ¢ um
elemento recorrente de interdigdo nessa linha, como veremos adiante.
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Entretanto, na sua funcdo de demonstragdo das razdes de ser de um grupo como
justificaveis, a ideologia nos aponta também para os aspectos hierarquicos da organizagao
social e para a dominacao e disputa que ai se engendram. Dai pensar que, como concepcao
de mundo, exista uma ideologia(s) dominante(s), propria do exercicio de uma classe ou um
grupo no poder, e que um dos mecanismos de exercicio desse poder seja o ocultamento das
divergéncias e dos pontos de vistas discordantes. Nao ¢ a toa que, para Coetzee (2008), o
gesto punitivo da censura tem a sua origem no sentimento de se sentir ofendido. E a ofensa,
nos termos do autor, de um lado ¢ um estado mental que radica na incapacidade do auto-
questionamento; de outro, ¢ resultado direto da ameaga ao poder: ndo s6 se ofendem
aqueles que se encontram em situacdo de debilidade ou subordinagdo, mas sobretudo
aqueles que tem a premonig¢do ou a experiéncia de serem privados de poder.

Assim, uma outra dimensao da censura aparece, ndo mais a propriamente exercida
nas regras do jogo fornecidas pela jaula flexivel da cultura, mas aquela oriunda do cerne das
desigualdades sociais; ndo s6 aquela exercida pelo Estado, de forma centralizada, mas
também por outros setores da sociedade que, de alguma forma, fiquem ofendidos com
imagens, palavras ou algum outro tipo de representa¢io. E ai mesmo que se declara uma

guerra:

No concuerda en absoluto con el punto de vista de las ramas mas austeras del islam, el
judaismo y el cristianismo protestante, las cuales, como detectan en las raices de la
capacidad de representacion una fuerza tentadora y diabdlica y por lo tanto no tienen
ningina razoén para esperar que en una guerra de representaciones — una guerra sin
reglas — vayan a triunfar las buenas representaciones, prefieren prohibir los idolos.
(COETZEE, 2008, p. 27, italico nosso)

Dai pensar que, quando falamos de censura, referimo-nos a um mecanismo de poder
que se situa dentro de uma guerra de representagdes ideoldgicas. Segundo o autor, se uma
representacdo ¢ considerada perigosa ou ofensiva, portanto censuravel, uma
contrarepresentagdo se torna necessaria para ocultd-la. Nao basta assim pensarmos no
simples ato de proibicdo que a censura impde: temos que também refletir qual é a
contrarepresentacdo que estd oculta no ato da interdicdo completa ou parcial de uma
representacdo. Dessa maneira, se o Estado, Deus ou o amor casto sdo insultados através de
representacdes, ndo sO elas devem ser censuradas, mas um outro tipo incentivada como
contrapartida. Para o autor, muito mais do que categorias como censura moral e politica,
nessa guerra o que conta ¢ impedir ou limitar o indesejado, ou seja, aquilo que nao deveria

ser desejado por outros, mas o é.
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E importante salientar que toda essa ordem da mutilagdo, da negacio e do
impedimento pertence a uma concep¢do de poder denominada pelo filosofo Michel
Foucault (1988) de juridico-discursiva, baseada em um modelo essencialmente juridico,
centrado no enunciado da lei e no funcionamento da interdicao. A esse poder dividido entre
o licito e o ilicito, corresponderia um dispositivo de alianga, um sistema de matrimonio, de
fixacdo e desenvolvimento dos parentescos, de transmissdo dos bens e dos nomes, que teria
como simbolo o sangue, tanto no que representa para a hereditariedade e reproducao como
para a violéncia e a repressao.

Esse mesmo sangue, e a violéncia que representa, ¢ fundamental, segundo o escritor
Bataille (1987), para aproximar dois polos aparentemente antagénicos, mas ambos objetos
de interditos considerados fundamentais pelo autor: a morte, de um lado, e a reproducao, de
outro. Bataille argumenta que tanto a morte como o nascimento de um novo ser estdo
ligados ao mundo da natureza e a violéncia que lhe € inerente. A vida é sempre tributaria da
decomposi¢do de outra vida, da morte que desocupa lugar e que, através de sua propria
corrupgao, repde em circulacdo substancias necessdrias ao aparecimento continuo e
desgastante de novos seres. Nao ¢ sem motivo que um dos primeiros sinais da organizagao
de povos considerados arcaicos € o respeito aos mortos e seu sepultamento: a putrefacao da
carne, alimento dos vermes que habitam a terra, desenvolveu-se um sentimento de horror e
mesmo ojeriza. O momento de extrema angustia permanecia ligado a fase de decomposigao
dos corpos: 0s 0ssos ja limpos ndo t€ém mais o aspecto intoleravel da carne apodrecida. Essa

relagdo morte/vida

(...) pareceu tdo necessaria que Aristoteles ainda dizia que certos animais,
formados espontaneamente na terra ou na agua, nasciam da putrefagdo. O poder
de gerar a partir da podriddo é uma crenga ingénua que responde ao horror
misturado com a atracdo em nés despertados. Essa crenca esta na base de uma
idéia que herdamos da natureza, da natureza ruim, da natureza que envergonha: a
corrup¢do resumia esse mundo do qual nos originamos e ao qual retornamos:
nessa representacdo, o horror e a vergonha se ligavam ao mesmo tempo ao nosso
nascimento e a nossa morte. (BATAILLE, 1987, p. 53)

A essa natureza que nos envergonha, origina-se um profundo sentimento de ndusea,
aversdo, repugndncia ou, como queira Coetzee, ofensa. Formou-se, com o passar do tempo,
uma certa ligagdo entre a imundicie do corpo, de sua putrefacdo ligada a morte e,
posteriormente, do proprio sexo como manifestacio da violéncia elementar ligada a

natureza. O horror que temos aos mortos, para Bataille, ¢ muito proximo daquele que



§ 5% Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao

ANOS

INTERGOM XXXV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicag¢io — Fortaleza, CE—3 a 7/9/2012

acabamos desenvolvendo pela sensualidade que qualificamos de obscena, ligada ao
surgimento da vida. Ambas as manifestacdes de morte e de vida acabam, assim, sendo
objetos de interditos introduzidos pelo mundo da razdo e do trabalho, na tentativa de
afastamento da natureza. No tempo delimitado pelo trabalho, suspende-se temporariamente
e artificialmente essa violéncia elementar, através dos interditos e tabus.

E preciso deixar claro que, para Bataille, esse ndo veemente e remoto proferido pelo
ser humano, em que tentava se fechar ao movimento da natureza, tomou diferentes formas
de acordo com as sociedades e culturas. E em suas diferentes manifestacdes, o autor
salienta como os interditos ndo impedem suas transgressdes — frequentemente a
transgressdo ¢ admitida, até mesmo prescrita. Essa aparente ambiguidade ¢ resultante do
carater irracional dos interditos, mesmo que eles tenham sido fundados no mundo da razao

e do trabalho:

No comego, uma oposicao tranquila a violéncia ndo teria sido suficiente para opor
os dois mundos: se a oposi¢do ndo tivesse ela mesma de alguma forma
participado da violéncia, se algum sentimento violento negativo ndo tivesse
tornado a violéncia horrivel ao alcance de todos, a razdo sozinha ndo teria podido
definir com bastante autoridade os limites do deslizamento. (...) Tal ¢ a natureza
do tabu, que torna possivel um mundo de calma e da razdo, mas € ele proprio, em
seu principio, um terror que nao se impoe a inteligéncia, mas a sensibilidade,
como a propria violéncia o faz. (...) Devemos levar em consideragdo um aspecto
irracional dos interditos se quisermos compreender uma indiferenca a logica que
ndo deixa de lhes estar ligada. (BATAILLE, 1987, p. 60)

A “indiferenca a logica” do interdito fica patente, por exemplo, na existéncia da
guerra. Embora o tabu do homicidio seja, para Bataille, universal, isso nao impediu de
existirem inumeras guerras ao longo da historia das civilizagdes. Fica evidente também que
estamos falando novamente de uma violéncia. Entretanto, uma violéncia exercida por um
ser suscetivel de razdo. Em outras palavras, a guerra ¢ uma violéncia organizada: ela

responde ao projeto pensado dos que a dirigem. Esta sujeita, além disso, a regras:

Niao se trata de liberdade: em certo momento e bem nesse momento, isto é
possivel, tal é o sentido da transgressdo. Desde que se cria um primeiro limite,
pode-se deflagrar o impulso ilimitado a violéncia: as barreiras ndo sdo
simplesmente abertas, pode ser até necessario, no momento da transgressao,
afirmar a sua solidez. A preocupagdo com a regra ¢ as vezes maior na
transgressdo: pois ¢ mais dificil limitar um tumulto uma vez comegcado.
(BATAILLE, 1987, p. 61)

Restrita, controlada, mas também violenta e explosiva, a transgressdo organizada

forma com o interdito um conjunto que define a vida social. Sua frequéncia e regularidade
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ndo invalida a firmeza intangivel do interdito: ao contrario, ela ¢ seu complemente
esperado.

Tanto o erotismo, como a pornografia, em suas diferentes manifestagdes, sao formas
de transgressdo organizadas. Existem, portanto, apoiados por interditos e regras sociais
referentes a disciplina do sexo em diferentes sociedades. O obsceno ¢ uma chave
fundamental para sua compreensdo, cuja terminologia Abreu (1996) encontra na obra do
médico e psicologo Havelock Ellis: “obsceno ¢ uma corruptela do vocabulo scena, e seu
significado literal ¢ ‘fora de cena’, ou seja, aquilo que ndo se apresenta normalmente na
vida cotidiana. Aquilo que se esconde.” (HYDE, 1973 apud ABREU, 1996, p. 18).
Portanto, colocar em cena algo que deveria estar fora dela, através da transgressdo a regras
sociais, que passa a ser encarada, dessa forma, como elemento estrutural do obsceno.
Regras sociais que sé tem sentido de existirem na pornografia uma vez que podem ser
rompidas.

Transitando entre o permitido e o ndo-permitido, o tabu e a transgressdo, a
obscenidade, como salienta Coetzee (2008), ndo ¢ sindnimo de pornografico: cenas de
evisceragdo, por exemplo, podem ser consideradas obscenas, mas ndo pornograficas, por
ndo se referirem diretamente a sexualidade. O obsceno €, sobretudo, uma variedade do
ofensivo, gerando estados mentais desagradaveis: ndo ¢ possivel ter um inequivoco prazer

com a pornografia e, ao mesmo tempo, classifica-la de obscena.

La obscenidade tiene una clase particular de impacto en el sujeto ofendido:
produce repugnancia, escandalo o asco (aunque, como sefiala Feinberg,
paraddjicamente los materiales obscenos pueden ser al mismo tiempo atrayentes).
(...) Max Scheler sefiala que detras del acto obsceno hay un impulso constituyente
que busca el sentido de la vergiienza o el pudor de otras personas con el fin de
violarlo en beneficio de sus propios fines. (COETZEE, 2008, p. 37-38)

Dessa forma, a obscenidade traz consigo sempre um elemento de ofensa, de
escandalo, de rompimento com o pudor e a moralidade. De outro lado, ela fascina e seduz.
Essa relagdo ambigua ¢, para Bataille, constitutiva da oposi¢do entre o mundo profano — o
do trabalho e dos interditos — e 0 mundo sagrado — o do desejo e das transgressdes - do qual
fazem parte as festas, os deuses, as religides e o sexo. O interdito que designa
negativamente a coisa sagrada, no sentido apontado pelo autor, ndo tem s6 o poder de nos
dar um sentimento de medo e terror, mas também o de fascinagdo e devocdo. Romper as

fronteiras sociais € sedutor, nessa linha divisdria entre o temor e o desejo. Talvez os deuses
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sejam um bom exemplo dessa relagdo: de um lado, fazem tremer os que os veneram, diante
de seus poderes. De outro, comandam um respeito fascinado no culto e nos rituais. “O
interdito e a transgressao respondem a esses dois movimentos contraditorios: o interdito
intimida, mas a fascinagdo introduz a transgressao.” (BATAILLE, 1987, p. 64).

A pornografia, como veiculadora do obsceno referente a sexualidade, ¢ para Coetzee
uma forma de guerra: explosiva, violenta, ¢ capaz de transmitir, em sua qualidade crua e
selvagem, a verdade demoniaca do desejo. Abreu (1996) define a palavra pornografia como
derivada do original em grego pornographos, que significa literalmente escritos sobre
prostitutas: tratava-se justamente da escrita a respeito do comércio sexual.

O autor destaca como a ela ¢ creditado o pressuposto de ser capaz de provocar os
impulsos sexuais de quem as usufrui. Tanto Abreu como Coetzee concordam ao afirmar
que a pornografia, ao apresentar sempre certo grau de relagdes sexuais explicitas —
especialmente em sua manifestacdo audiovisual — acaba caindo no vazio, ou antes, a uma
negacdo do proprio desejo. Isso porque o desejo, na realidade, seria da ordem da sugestdo e
da insinuagdo, muito mais do que da revelagdo absurda e escancarada’.

Como uma das formas de expressdo da obscenidade e da transgressdo, a pornografia
procura a todo instante os interditos e tabus, justamente com o fim de seduzir os sujeitos e
intensificar os desejos referentes a sexualidade nela representados. Dessa maneira, toda
forma de restricdo que lhe ¢ imposta — inclusive pela censura — pode ser apropriada com o
fim de intensificar os desejos que ela busca satisfazer. Ao falar sobre a legislacao referente
a obscenidade, MacKinnon indica que ela na maior parte das vezes tem a mesma tematica

subjacente que a pornografia:

Desde un punto de vista superficial, ambas involucran la moralidad: normas
creadas y transgredidas con el fin de lograr excitacion sexual. En realidad, ambas
tienen que ver con el poder...Parece esencial para el disfrute excitante de la
pornografia que esta, en cierta medida, vaya contra las normas, pero nunca sea
verdaderamente inasequible ni verdaderamente ilegitima...La legislacion sobre
obscenidad contribuye a que la pornografia siga siendo sexy. (FU apud
COETZEE, 1996, p. 88)

Assim, a propria legislacdo que trata diretamente da obscenidade ou da pornografia,
limitando-lhes, pode servir como forma de intensificar os desejos que circulam ao redor da

sexualidade e sua representacdo. Onivora, faminta, a pornografia se apropria de tudo aquilo

7 Razdo pela qual, para Coetzee, a pornografia se apresenta de maneira periférica se comparada a publicidade,
que tem uma amplitude social maior, entre outros motivos, justamente por saber trabalhar de maneira mais
habil com a insinuagdo do desejo e do sexo.
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que pode para aumentar o desejo sexual — ou a promessa de satisfazé-lo — sejam as leis ou o
tabu, respeitando, no caso de sua expressao audiovisual, determinadas convengdes e regras
criadas por uma industria que a produz e veicula. E uma forma, portanto, de transgressao
organizada. Isso ndo quer dizer necessariamente que os tabus se percam ou se tornem cada
vez mais rarefeitos conforme sejam transgredidos pela pornografia. Ao analisar os entraves
judiciais para que El amante de lady Chatterley, novela de autoria do escritor britanico
David Herbert Lawrence, pudesse ser publicada na integra, Coetzee observa:
Segun la interpretacion que yo le doy, El amante de lady Chatterley es un relato
sobre la transgresion de fronteras; fronteras sexuales y fronteras sociales
sexualizadas. Sus tensiones especificas y su fuerza dramatica dependen, por lo
tanto, de la viabilidad continuada de los tabues. El taba es una condicion
necesaria de sua existéncia. La economia sexual de los amantes, la economia

dramatica del relato, incluso las ganancias o pérdidas del libro publicado,
dependen de la vitalidad de los tabues. (COETZEE, 2008, p. 81-82)

O que implica dizer que sem os tabus e as regras sociais a serem rompidas as
representacdes da obscenidade, em especial a pornografia, ndo teriam o impacto e a
vitalidade que lhe sdo tipicos. Isso fica claro, como vimos, na posi¢do de Bataille: interdito
e transgressao sdo, na realidade, dois lados de uma mesma moeda.

E o que seria, entdo, o erotismo? Abreu define erotismo como derivado de Eros,
deus do amor, do desejo sexual em sentido amplo, e sua origem oriunda do inicio do século
XX. Tanto o erotismo como a pornografia se referem a sexualidade, entretanto achar uma
fronteira definitiva entre elas ¢ dificil, na medida em que delimitd-la depende ndo s6 de
questdes narrativas, mas antes da recep¢do das representagdes e da fronteira entre o
admissivel e o inadmissivel, varidvel ao longo da histdria e das sociedades. Para Bataille,
primeiramente o que diferencia o erotismo — aqui entendido de maneira ampla, ndo apenas
como uma simples representacdo da sexualidade - de uma outra atividade sexual qualquer ¢
uma procura psicologica independente do fim encontrado na reprodugdo. Uma
consequéncia direta do paradoxo descontinuidade/continuidade.

A reprodugdo, por ser o oposto do erotismo, acaba sendo a chave para sua
compreensdo — visto que a defini¢do de Bataille delimita o erotismo a partir de sua negacao,
do que ele ndo é. A reprodugdo coloca em jogo seres descontinuos, ou seja, seres que sao
distintos entre si como sdo distintos daqueles que os geraram. Todos os acontecimentos de
sua vida — seu nascimento, sofrimento, alegrias e morte — sdo vividos exclusivamente por

ele mesmo, por mais que eles suscitem o interesse de outros. Todo ser vivo, por mais
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simples e infimo que seja, vivencia sua existéncia no dentro, enquanto os outros, que lhe
sao externos, olham-no unicamente de fora. Essa distingdo ¢ irredutivel e marca a existéncia
de um abismo, uma descontinuidade entres os diferentes seres.

Nesse caminho, a morte tem o sentido da continuidade. E essa identidade profunda
entre a morte e a continuidade exala uma fascina¢do que domina o erotismo em suas
diversas manifestagdes. Para explicar seu argumento, Bataille recorre a reproducdo
assexuada dos seres mais elementares, em que uma célula divide-se, em um ponto do seu
crescimento, em dois nucleos, resultando de um ser dois diferentes e descontinuos. Esse
momento  de  desaparecimento  do  primeiro ser marca o  paradoxo

descontinuidade/continuidade:

Somente, em um ponto da reproducdo, houve descontinuidade. H4 um ponto em
que o um primitivo transforma-se em dois. Desde que ha dois, ha de novo
descontinuidade de cada um dos seres. Mas a passagem implica entre os dois um
instante de continuidade. O primeiro morre, mas aparece em sua morte um
instante fundamental de continuidade de dois seres. (BATAILLE, 1987, p. 13-14)

A violéncia que marca essa passagem — e também integra a utopia do erotismo — ndo
faz parte apenas da reproducdo dos seres assexuados: na base de nossa reproducao sexual,
ha o mesmo movimento de a¢do e divisdo das cé€lulas fundamentais, mais precisamente,
entre o espermatozoide e o dvulo, que a partir de sua unido estabelecem uma continuidade
para formar um novo ser, a partir da morte e desaparecimento dos seres separados.

Dessa forma, descontinuidade e continuidade marcam, de diferentes maneiras, a
nossa existéncia. Embora a continuidade seja muito mais pontual, 0 momento em que
ocorre ¢ decisivo para o estabelecimento de uma nova descontinuidade, um novo ser que
passa a ocupar de forma solitdria o mundo. Nessa oposi¢do, encontra-se a esséncia do
erotismo. “Somos seres descontinuos, individuos que morrem isoladamente numa aventura
ininteligivel, mas temos a nostalgia da continuidade perdida.” (BATAILLE, 1987, p. 15).
Simultaneamente, temos o desejo angustiado de fazer durar o méaximo possivel nossa
condi¢do de perecimento e descontinuidade, € mantemos uma obsessdo constante de uma
continuidade primeira que promova nossa unido com outro ser.

Como se pode ver, o erotismo tem uma promessa de felicidade e de unido com os
seres e 0 mundo através de uma violéncia elementar: o0 dominio do erotismo ¢ o dominio da
violagdo. Na passagem da descontinuidade para a continuidade, o ser primeiro
simplesmente desaparece, e da violéncia de sua morte surge um outro ser. S a violéncia e a

desordem a qual esta ligada podem fazer surgir esse outro ser. O autor langa a questdo: “o
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que significa o erotismo dos corpos sendo uma viola¢do do ser dos parceiros, uma violagdo
que confina com a morte, que confina com o assassinio?” (BATAILLE, 1987, p. 16) No
desejo erdtico, ha o intuito ultimo da dissolucao dos parceiros, dos seres constituidos, tendo
por principio a destruicdo da estrutura do ser fechado que €, no estado normal, um parceiro
do jogo.

Nessa passagem de um estado normal para outro erdtico, o desnudamento ¢ sem
davida uma acao decisiva. A nudez se opde ao estado fechado, ao estado de existéncia
descontinua. E um estado de comunicacio, a busca de uma continuidade possivel do ser
para além do voltar-se sobre si mesmo. Os corpos sdo a passagem para o outro através de
canais secretos e obscenos. Nesse jogo de misturar-se, de procurar se diluir no outro através
do desejo erotico, o masculino e o feminino ocupam cada um posi¢des respectivas: a
parceira feminina do erotismo, mesmo em rituais na Antiguidade, aparece como vitima; o
masculino, como sacrificador. Pelo ato inicial da destruicdo, que une o erotismo ao
sacrificio e sofrimento, diluem-se ambos os parceiros.

E importante notar que, entre as categorias que Bataille utiliza para classificar o
erotismo — o sagrado, referente a busca religiosa; o dos coragdes, referente a paixao; e o dos
corpos, referente ao ato sexual — a pornografia se aproxima, sem davida, da Gltima. O que
estd em jogo na pornografia, o sexo representado e veiculado a partir do obsceno, liga-se a
violéncia da natureza e a execugdo do ato sexual — ainda que de forma mecanica, distante e
descontinua entre os seres.

Tecidas as consideragdes aqui assinaladas a respeito da obscenidade e das
controvérsias na delimitacdo entre erotismo e pornografia, citamos André Rouillé, professor

titular de Artes, Estética e Filosofia na Universidade Paris-8, para quem

A metonimia, que designa o todo por um de seus elementos, ¢ a figura de retorica por
exceléncia do erotismo. Com ela, o sexo ndo € objeto visual, mas mental. A metonimia
se refere aos objetos parciais (...) “suscitando por seu deslocamento uma tensdo ¢ uma
dindmica: uma expectativa de desejo. Na imagem pornografica, ao contrario, tudo é
ofertado sem dificuldade, sem retorno (...) O imaginario ¢ a fantasia sdo cedidos a
aparéncia trivial”. (ROUILLE, 1988 apud ABREU, 1996, p. 17)

Ou seja, enquanto o erotismo trata fundamentalmente de sugerir, através de
metaforas e figuras de linguagem, a pornografia pde a mostra, desnuda explicitamente a
sexualidade. Essas categorias, entretanto, ndo sdo estanques: consideramo-las um ponto de
partida para refletirmos a respeito da relagdo entre a Censura, os tabus e as representagdes

da sexualidade.
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O que ¢ importante deixar claro é que, por procurar transgredir a moral, a
pornografia ¢ sua inimiga e aliada por exceléncia. Inimiga porque procura transgredi-la;
aliada porque sem a moral e o tabu nao teria como provocar seus consumidores, seduzi-los
através da exposicdo dos corpos. Na guerra de representagdes ideoldgicas em que estd
inserida, a pornografia atua justamente contra aquelas que respeitam a familia e os
denominados bons costumes. Dai a constatagdo de que os setores da sociedade que eram a

favor da censura moral atuassem contra a exibicao da sexualidade propiciada por ela.
Uma outra concepcio de poder

Entretanto, um outro aspecto do poder deve ser considerado, especialmente no que
se refere ao sexo. Nao ¢ so através do tabu e da lei que o poder se manifestou sobre o sexo
na histéoria do Ocidente. Ele atua também como produtor, seja do desejo ou do
conhecimento. E o que indica Michel Foucault (1979), no que denomina de aspectos

positivos do poder:

Pois se o poder s6 tivesse a funcdo de reprimir, se agisse apenas por meio da censura, da
exclusdo, do impedimento, do recalcamento, a maneira de um grande super-ego, se
apenas se exercesse de um modo negativo, ele seria muito fragil. Se ele ¢ forte, ¢ porque
produz efeitos positivos a nivel de desejo — como se comega a conhecer — e também a
nivel do saber. O poder, longe de impedir o saber, o produz. (FOUCALT, 1979, p. 148)

O que implica, segundo o autor, ndo s6 em estudar um saber util ao exercicio do
poder, como o da psiquiatria, mas também em pensa-lo como uma relagdo de forga,
procedimentos estratégicos desenvolvidos em uma luta entre adversarios, em uma espécie
de jogo pela dominagdo. E o que aconteceu com o caso da vigilancia sobre os corpos nas
sociedades ocidentais: diante do perigo da masturbagao, cujo principio data do século XVIII
na Europa, instaurou-se uma perseguicdo dos corpos € uma constante vigilancia sobre a
sexualidade das criancas. Entretanto, essa mesma sexualidade vigiada produzia ao mesmo
tempo a intensificagdo do desejo de cada individuo por seu proprio corpo. Diante desse

contexto:

O corpo se tornou aquilo que estd em jogo numa luta entre os filhos e os pais, entre a
crianga e as instancias de controle. A revolta do corpo sexual é o contra-efeito desta
ofensiva. Como ¢ que o poder responde? Através de uma exploragdo econdémica (e talvez
ideologica) da erotizagdo, desde os produtos para bronzear até os filmes
pornograficos...Como resposta a revolta do corpo, encontramos um novo investimento
que ndo tem mais a forma de controle-repressdo, mas de controle-estimulagdo: “Fique
nu, mas seja magro, bonito, bronzeado!”. A cada movimento de um dos dois adversarios
corresponde o movimento do outro. (FOUCAULT, 1979, p. 147)
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Temos novamente uma concepc¢ao de poder que ndo o entende como meramente
repressivo, nem tampouco estatico, mas em constante relagcdo de forga com seus
adversarios: mais do que ser da posse de alguém, ele ¢ continuamente exercido, e para
Foucault, ndo apenas pelo Estado, mas em sua propria capilaridade, na extensdo do corpo
social como um todo.

Entretanto, se o dispositivo de alianca foi a resposta de um poder estruturado em um
sistema de regras sobre o sexo, o proprio Foucault (1988) salienta como ele perdeu
importancia a medida que os processos econdmicos € as estruturas politicas passaram a nao
mais encontrar nele um instrumento adequado ou um suporte eficiente. De forma
complementar e paralela, as sociedades ocidentais modernas inventaram e instalaram,
especialmente a partir do século XVIII, um dispositivo de sexualidade, preocupado com as
sensagoes dos corpos, a qualidade dos prazeres e a natureza das impressdes, em detrimento
do vinculo entre parceiros. Como sua razdo de ser, seu principal objetivo ndo ¢é a
reproducdo de vinculos, mas antes a acumulacdo de um saber, sua proliferagdo, inovagao,
anexagao e, a0 mesmo tempo, a penetracao detalhada e minuciosa nos corpos € o controle
das populacdes.

Nesse dispositivo, desenvolveram-se grandes conjuntos estratégicos de poder/saber
que correspondem a histerizagdo do corpo da mulher, colocada em comunicacdo organica
com o corpo social e o espago familiar; a pedagogizacdo do sexo das criangas, em especial
referente ao perigo da masturbagdo; as inumerdveis medidas de incitacdo e freio a
fecundidade dos casais; por fim, mas ndo menos importante, uma psiquiatrizacdo e
categorizacdo do prazer perverso, dos desvios sexuais e suas anomalias. Trata-se enfim de
técnicas de poder polimorfas, diversas e complexas, envolvendo a psiquiatria, a pedagogia,
o direito e a medicina.

Técnicas de poder expressivas de um bio-poder, preocupado com o gerenciamento
de uma populagdo que ndo sobrevivia & violéncia da natureza, encarnada sob o signo da
morte e das epidemias, mas que se expandia progressivamente, especialmente apds o
desenvolvimento econdmico e agricola do século XVIII, com o aumento da produtividade e
dos recursos ainda mais rapidamente do que o crescimento demografico por ele favorecido.
Em nome de uma bio-politica, desenvolveram-se tanto disciplinas diversas dos corpos, em
instituicdes como o Exército e a escola, como técnicas de regulagdes da populagdo como a
demografia, a estimativa da relagdo entre recursos e habitantes, a tabulacdo das riquezas e

de sua circulagao, das vidas com sua duracao provavel. Entre pais e filhos, professores e
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alunos, médicos e pacientes, 0 sexo passou a se constituir em um elemento denso de lutas e
disputas. A esse bio-poder, Foucault inclusive credita a concepcdo de nossa ideia de
sexualidade, uma ideia disseminada por diversos meios, submetida ao jogo do excesso e da
deficiéncia, da auséncia e da presenca, da finalidade e do sentido, do real e do prazer. Nesse
caminho o sexo se tornou a chave para o autoconhecimento, para a busca da identidade. Tao
importante, que inclusive os proprios focos de resisténcia ao poder se apropriaram dessa
concepgao para propor outras formas de representacdes e de condutas.

Diferentemente dos outros séculos, o historiador Nicolau Sevcenko (2001) aponta
como foi no XX que houve uma tendéncia continua e acelerada de mudangas tecnolégicas,
com efeitos multiplicativos e revoluciondrios sobre praticamente todos os campos da
experiéncia humana e em todos os ambitos da vida no planeta, em proporgdes jamais vistas
na histéria da humanidade. Basta constatar que, segundo o autor, mais de oitenta por cento
da soma de todas as descobertas cientificas, invengdes e inovacdes técnicas realizadas pelos
seres humanos se deu nesse século, especialmente apds a Segunda Guerra Mundial.

Nao ¢ sem motivo, portanto, que mudangas profundas no campo da moral e da
sexualidade sdo sentidas ja nos primeiros vinte anos do século, com exibi¢cdes anatdmicas
mais ou menos reveladas cada vez mais frequentes. A exposi¢do publica dos corpos,
segundo Jean-Jacques Courtine (1995), vai paulatinamente adquirindo uma respeitabilidade
que até entdo lhe havia sido recusada. Em uma sociedade povoada por imagens e pelos
meios de comunicagdo, a exposi¢ao dos corpos alcangaria um outro grau de sofisticacao.

Em meio a esse turbilhdo de mudangas, o lancamento da pilula anticoncepcional em
1961° traria mudangas significativas na relacdo entre os géneros e na emancipacdo da
mulher. O sexo, como ja acontecia no século XIX, passou a ser também fonte de
resisténcia, critica ¢ deboche dos meios sociais, como provam o maio de 1968 e filmes
como A Mulher de Todos (1969, dire¢ao de Rogério Sganzerla).

Todo esse contexto, além dos conceitos explicitados neste trabalho, direciona nossa
visd0o mais uma vez para as pornochanchadas, submetidas ao crivo da Censura. Em que
medida a pornochanchada normaliza o sexo e sustenta relagdes de poder, ou seu inverso,
quebra tabus e transgrede? Em que medida critica ou ndo questiona sua realidade social?
Essas diferengas sdo reconhecidas pela Censura? A essa produgdo potencialmente ofensiva

e indesejavel para determinados setores da sociedade, ao mesmo tempo reflexo de

8 Dado retirado de http://semprematerna.uol.com.br/bagagem-materna/50-anos-da-pilula-anticoncepcional. Acesso em
28/06/2012.
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mudangas que aconteciam na esfera da sexualidade e da moral, como o poder de interdi¢cao
do Estado reagiu, e com quais justificativas? Em que medida, no proprio exercicio do poder
censorio, documentados por pareceres’, ¢ possivel vislumbrar o cruzamento dos
dispositivos de alianga e de sexualidade? Como o obsceno e a normalizagdo do sexo
repercutiram nas praticas Censoérias do Estado em relagdo ao cinema durante a década de

19707
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