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RESUMO

Neste artigo, problematizam-se as ideias de tempo e experiéncia a partir da fotografia.
Defende-se que o olhar fotografico apresenta a consciéncia do sujeito o descontinuo do
tempo, o qual temos a tendéncia de perceber como duragdo. Observando o tempo de fora do
fluxo, o sujeito se torna contemporaneo. Na mesma medida em que a fotografia revela sua
resisténcia ao tempo, ela se coloca entre o fotografo e o acontecimento, promovendo o
afastamento de ambos. Portanto, a experiéncia mediada do fotografo e a experiéncia do
observador da imagem fotogréafica precisam ser refletidas, diante de um mundo soterrado
dessas imagens. Reconhecendo os momentos em que a fotografia pode ser antidoto e
doenca, acredita-se que olhar antes de fotografar seja a melhor forma de resisténcia ao vicio
fotografico.
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Introducéo

No livro “A sobrevivéncia dos vaga-lumes”, escrito por Georges Didi-Huberman, a
metafora desses insetos luminescentes consiste em um caminho gque o autor encontrou para
se referir a ideia de resisténcia a opressdo. Os vaga-lumes se tornaram raros. Tanto a cidade
guanto o campo tornaram a vida indspita a esses insetos luminescentes. Pelo excesso de luz,
de claridade, os lampejos dos vaga-lumes se tornaram dificeis de perceber. Eis que a ideia
do livro e a prépria palavra “vaga-lume” atualizaram duas lembrangas que atestam a
impressdo da raridade desses insetos. Da raridade reiterada na lembranca, nasceu o desejo
de fotografar o vaga-lume e a duvida sobre se fotografa-lo implicaria em conhecé-lo melhor
Ou atestar sua resisténcia.

Das lembrancas surgiu a ideia de problematizar a visdo fotografica sobre tempo e
experiéncia. Este artigo inicia pelo intercAmbio da experiéncia, em que as lembrancas d&o

sentido & imagem dos vaga-lumes e permitem questionar a e formular questdes a partir da
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fotografia. Num segundo momento, o foco recai sobre o tempo descontinuo que a fotografia
apresenta ao sujeito consciente. Somente ap6s discutido o tempo a questdo da experiéncia

se coloca como ressalva.
Tempo e experiéncia a partir de lembrangas

Vaga-lume. Basta uma palavra para instigar a imaginacdo. Latente na memoria, a
imagem se apresenta para dar sentido a ideia.

Volto a infancia. N&o consigo lembrar a idade que tinha na época. Anoitecia num
sitio que eu visitava pela primeira vez. Estava com minha familia. Um dos tios do meu pai
caiu de cavalo e fraturou varias costelas. Era dolorido ver aqueles ferros entrando no peito
dele. O coitado pouco podia se mexer deitado na cama. Eu quis sair dali. Atravessei a
porta da sala. Vi o céu acima de mato mais alto que eu. Um céu com brilhos esverdeados
esvoagantes. Sabia que ndo eram estrelas. Eu j& sabia como as estrelas se pareciam e elas
ndo se moviam, se entrelacando em linhas de luz fugidias de pisca-pisca de natal. A voz da
minha mde soprou no meu ouvido: “Sdo vaga-lumes”.

Eis a primeira lembranga que surge do contato com a palavra vaga-lume. Desde
entdo, vaga-lumes ganham a imagem do pisca-pisca de sinuosidades dancantes e
evanescentes. Para se reconstruir o trajeto da rememoracdo, o paragrafo anterior deve ser
lido ao contrario: primeiro a palavra (referéncia primeira ao objeto nesse caso), depois sua
imagem, seguida do contexto. Um vocabulo, dito no presente mobiliza o passado
descontinuo e ca6tico para dar sentido ao agora. E, no momento atual da escrita desse texto,
0 que era caos se torna linear, palatavel, porque a lembranca dos vaga-lumes € imaginada

no atual.

Imaginar ndao é lembrar. Uma lembranca, a medida que se atualiza, sem
divida tende a viver numa imagem; mas a reciproca nao é verdadeira, € a
imagem pura e simples ndo me remeterd ao passado a menos que tenha
sido de fato no passado que eu a tenha ido buscar (...) (BERGSON, 2011,
49)

No terreno das lembrancas de um passado vivido, procurei mais vaga-lumes.
Deparei-me com a minha imagem, ja adulta, de joelhos no chéo, observando um pequeno
inseto. Ele se debatia no piso branco reluzente da sala da minha avé. Eu que ja fotografava

estava s6 com meus olhos em maos e eles testemunharam, com certa vaguidao, um cintilar
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no bicho. N&o poderia ser uma mosca varejeira com seu brilho verde cintilante na luz
incandescente. Era outra coisa. Se eu tivesse a camera fotografica nos olhos tentaria
capturar aquele brilho Gnico que evanesceu no instante — e “focaria” o instante. No
entanto, o tempo se deu em progresso. Continuei na cisma. Mas minha mde novamente
soprou: “E um vaga-lume”.

A imagem do vaga-lume sozinho tratou de ofuscar a do pisca-pisca. Como poderia
um vaga-lume sem luz, sem giros luminosos no ar? Se aquele inseto sozinho poderia ser um
vaga-lume, ndo é interessante provar. Cabe fazer notar que as duas lembrancas
reconstruidas colocam em contato duas concepg¢Bes opostas de tempo: o continuo e o
descontinuo. Isso se d& na medida em que reconhecer o passado é admitir a descontinuidade
temporal; e estar na duracdo (contracdo de passado e futuro) é ser no tempo que continua,
na linearidade do progresso. Parece que nosso impeto na acdo presente consistiria em
estabelecer sentidos os quais nos permitam lidar com o cadtico que nos precede e sucede.
Ao aproximar duas formas de compreensdo do tempo antagbnicas, duvidas remanescem.
Poderiamos encontrar no agora vivido, no imediato da consciéncia, o lugar do tempo
continuo? Passado e futuro seriam bercos do caos? Seria possivel repensar o tempo,
buscando a sintese entre as concepc¢Bes temporais continuas e descontinuas?

No livro “Sobrevivéncia dos vaga-lumes”, Georges Didi-Huberman identifica esses
insetos luminescentes como metafora da esperanga intermitente de resisténcia a “maquina

totalitaria™:

“(...) uma coisa € designar a maquina totalitaria, outra coisa é Ihe atribuir
uma vitoria definitiva e sem partilha. (...) E agir como vencidos: é
estarmos convencidos de que a maquina cumpre seu trabalho sem resto
nem resisténcia. E ndo ver mais nada. E, portanto no ver o espago — seja
ele intersticial, intermitente, némade, situado no improvavel — das
aberturas, dos possiveis, dos lampejos, dos apesar de tudo” (DIDI-
HUBERMAN, 2011, 42)

O acesso a experiéncia (na medida em que podemos considera-la possivel) é
concebido, neste artigo, pela imagem cristalizada em narrativa ndo visual. Os fragmentos de
lembranca sobre os vaga-lumes, caso capturados pela camera fotografica, seriam
compartilhdveis enquanto aspecto daquilo que aconteceu. A experiéncia comunicavel
passaria pela imagem fotografica enquanto construcdo visual do acontecimento. Através de
um aparelho que generaliza 0 modo de ver, operado por um sujeito singular, torna-se

possivel olhar para as coisas singulares do mundo. Ao mesmo tempo em que 0 instante
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singular é retirado do tempo continuo, a apreensdo do objeto se torna mediada pelo
equipamento. Nesse sentido, o sujeito se transformaria em refém da mediacao estabelecida
pela maquina fotografica — um dispositivo dotado de formas pré-programadas de captura e
apresentacdo do objeto. Eis que a fotografia nos solicita visadas préoprias sobre o tempo e a

experiéncia.
Fotografia como intermiténcia no tempo continuo

Além de lembrangas evocadas pela palavra dita, aqui, 0s vaga-lumes apontam para
uma forma de resisténcia ao tempo continuo, um elogio a intermiténcia, a descontinuidade
temporal, que conseguimos tocar no instante fotografico. O intento deste breve artigo
consiste em perceber que ha duas formas contrarias de ver o tempo, que se completam: ao
tentarem se refutar umas as outras, ambas provam-se validas. 1sso porque, nossa
consciéncia no presente vivido ndo consegue distinguir o instante e se percebe no fluxo, na
duracdo. No entanto, ndo percebé-lo ndo significa que ndo existem instantes naquilo que
dura. “A duragédo ¢ o progresso continuo do passado que réi o porvir e incha & medida em
que avanca” (BERGSON, 2011, 47). No tempo presente o porvir ¢ “roido” pelo que passou.
Na medida em que ndo podemos determinar quando comega e inicia o presente, percebemo-
lo ndo como um instante pontual. Para a consciéncia na ac¢do presente da vida, o tempo dura
e o instante crucial s6 pode ser capturado externamente a essa vivéncia. No entanto,

encontramos na fotografia um modo de distinguir o instante.

Quando o instantaneo assimila-se a experiéncia fotografica como parte de
sua “natureza”, lega aos fotografos uma vertiginosa distancia, a distancia
de um tempo que antes habitava o ato fotogréafico. (...) quando a técnica do
instantdneo se naturaliza, o ato de fotografar torna-se pratica de um
ausentar-se do tempo, de um refluir do tempo para fora da imagem.
(LISSOVSKY, 2008, 40)

Na fotografia o instante ndo € fragmento de tempo. Dessa maneira, a imagem
fotogréafica apresenta o descontinuo a consciéncia, por nos colocar diante de um tempo téo
curto que foge a nossa acuidade perceptiva (LISSOVSKY, 2008). Do contréario, ndo
conseguiriamos, somente com nossa consciéncia, perceber os instantes: “(...) o instante que
acaba de soar, ndo poderemos conservar com sua individualidade, como um ser completo. E

necessaria a memoria de muitos instantes para fazer uma lembranga completa”
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(BACHELARD, 2012, 17). N&o gozamos naturalmente do instante, mas de um conjunto de
instantes. Mesmo que concebamos aquilo que dura como justaposicdo de fragmentos
instantaneos quando aceitarmos o tempo descontinuo, para a consciéncia ele dura e flui em

progressao. Essa impressdo de fluxo Gaston Bachelard denomina hébito.

Como ocasifes sdo meras sombras de condicfes, toda a forca permanece
no seio dos instantes que fazem renascer o ser e retomam a tarefa
encetada. Uma novidade essencial que passa por liberdade manifesta-se
nesses recomecos, € assim que o habito, pela renovacdo do tempo
descontinuo pode tornar-se um progresso em toda a acepgdo do termo.
(BACHELARD, 2012, 76)

O hébito é o améalgama dos instantes, aquilo que os une, dando a perceber um fluxo
temporal. Assim, Bachelard resolve conceitualmente o problema do progresso temporal em
sua critica ao bergsonismo, sendo a ideia de progresso algo teoricamente aceitavel apenas
enquanto habito do ser. Para Bergson, a possibilidade do espaco entre instantes, ligados

pelo habito para Bachelard, remete a auséncia de tempo.

Havera que se considerar um momento do desenrolar do universo, isto é,
um instantaneo que existiria independentemente de qualquer consciéncia,
e, em seguida, tentar evocar conjuntamente um outro momento tdo
proximo quanto possivel daquele e fazer entrar assim um minimo de
tempo no mundo, sem deixar passar com ele o mais leve lampejo de
memoria. Verdo que isso é impossivel. Sem meméria elementar que ligue
os dois instantes entre si, haverd tdo-somente um outro dos dois, um
instante Gnico por conseguinte, nada de antes e depois, nada de sucessao,
nada de tempo. (BERGSON, 2006, 57)

E possivel constatar que memoria e habito — para as concepcdes de tempo continuo
e descontinuo, respectivamente — sdo responsaveis por estabelecer o tempo como
progresso. Por mais convincente que seja 0 argumento teérico da descontinuidade, o tempo
aparece continuo quando ndo nos esforcamos para percebé-lo com certo distanciamento.
Um distanciamento que a fotografia inaugurou no momento em que tornou possivel a
captura do instante, um instante infimo, que escapa a consciéncia e jaz no aspecto
apresentado pela imagem fotografica, ndo mais no tempo. Walter Benjamin identificou esse
inconsciente Otico: “A natureza que fala a camera ndo ¢ a mesma que fala ao olhar; ¢ outra,
especialmente porque substitui a um espaco trabalhado conscientemente pelo homem, um

espago que ele percorre inconscientemente” (BENJAMIN, 1993c, 94).
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Olhando através da camera fotogréfica o instante se torna tangivel. A fotografia
revela o que esta latente no tempo. “Os fotografos sdao, primeiro, viajantes, explica Denis
Roche: como insetos em deslocamento com seus grandes olhos sensiveis a luz. Eles
formam uma [...] “tropa de vaga-lumes avisados™ (DIDI-HUBERMAN, 2011, 48). Eles
olham o tempo, do lado de fora do tempo. Estdo a procura do instante desconhecido, para
desprendé-lo e vé-lo refluir (LISSOVSKY, 2008). Cada imagem fotografica é um lampejo
na trajetéria intermitente do sujeito que fotografa. Fotdgrafos, quando possuem uma

proximidade distanciada do tempo presente, sdo sujeitos contemporaneos.

A contemporaneidade, portanto, é uma singular relagdo com o proprio
tempo, que adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias; mais
precisamente, essa € a relacdo com o tempo que a este adere através de
uma dissociac¢do e um anacronismo. (AGAMBEM, 2009, 59)

Por mais que o fotografo arrebate o instante, no momento em que o contempla na
imagem fotografica, o instantaneo é percebido como algo do outrora. O passado é repleto
de instantes, por isso, aquele que enxerga seu proprio tempo, se vé afastado da sensagdo de
fluxo temporal. “Pertence verdadeiramente ao seu tempo, ¢ verdadeiramente
contemporaneo, aquele que ndo coincide perfeitamente com este, nem esta adequado as
suas pretensdes e ¢, portanto, nesse sentido, inatual” (AGAMBEM, 2009, 58). O
contemporaneo constata os limites da experiéncia temporal: somos prisioneiros cativos de
NOSS0S COrpos, Nao que sejamos seus escravos, mas tal fato condiciona nossa percepcao do
tempo. Portanto, enquanto vivemos o atual, percebemos um tempo em progresso, continuo.
No entanto, ao contemplarmos o passado nos deparamos com 0 caos, que ganha sentido
enguanto imagens atualizadas no presente, no agora, no atual.

Contemplar o passado consiste em um modo de perceber o descontinuo do tempo, o
que também é possivel ao observarmos os resultados do trabalho de um fotdgrafo. Ele
realiza saltos temporais rumo ao futuro. O discurso que faz dos objetos é descontinuo, na
mesma medida em que mobiliza a vitalidade temporal do observador da imagem
fotografica. Ao mesmo tempo em que a fotografia revela a descontinuidade no progresso,
ela aponta para o continuo na observacdo do produto da intermitenténcia que € a imagem

fotografica.

Esse motivo da intermiténcia (...) ele é fundamental. Como ndo pensar,
nesse sentido, no carater intermitente (saccadé) da imagem dialética, de
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acordo com Walter Benjamin, essa nocdo precisamente destinada a
compreender de que maneira 0s tempos se tornam visiveis, assim como a
prépria histéria nos aparece em um reldmpago passageiro gue convém
chamar de imagem? A intermiténcia da imagem (image-saccade) nos leva
de volta aos vaga-lumes certamente: luz pulsante, passageira, fragil.
(DIDI-HUBERMAN, 2011, 45-46)

Imaginar os vaga-lumes foi possivel somente gracas a imagem. Caso contrario, a
ideia seria inacessivel e a palavra nada mobilizaria quando dita. N&o seria possivel contar
a breve histéria de como fui apresentada aos vaga-lumes se a experiéncia de observa-los
ndo provocasse a formacgdo de uma imagem. Assim, reconstrui a lembranca e a descrevi
para ser compartilhada. Tal reconstrucdo jamais seria 0 passado, mas uma forma de
apresenta-lo. “Articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo “como ele de
fato foi”. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja (...)”
(BENJAMIN, 1993b, 224).

E se, na segunda oportunidade em que o0 vaga-lume se apresentou, a camera
estivesse alinhada aos olhos, seria outra experiéncia, ou seja, outra imagem evocada. O
distanciamento provocado pela cadmera fotografica em relagdo ao tempo é benéfico quando
permite conceber o instante no interior de um progresso. No entanto, a distancia também
pode se tornar vila na medida em que afasta sujeito e objeto, a ponto de a camera
fotografica ser considerada um “escudo” do fotografo, conforme o senso comum. Seriamos
recolocados ndo somente na experiéncia do instante, mas na escassez de experiéncias
vividas quando a percepgdo ¢ mediada por um equipamento. “Uma nova forma de miséria
surgiu com esse monstruoso desenvolvimento da técnica, sobrepondo-se ao homem”
(BENJAMIN, 19933, 115).

Se a camera fotografica é capaz de mediar a experiéncia do tempo e do objeto, ela
também ¢é dispositivo. Entende-se por “(...) dispositivo qualquer coisa que tenha de algum
modo a capacidade de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar e
assegurar 0s gestos, as condutas, as opinides e o0s discursos dos seres viventes”
(AGAMBEM, 2009, 40). Aqui reencontramos a “maquina opressora” para a qual Didi-
huberman reconhece a resisténcia como metafora nos lampejos e brilhos passageiros dos
vaga-lumes.

Quando algo artificial — nesse caso a fotografia — se coloca entre 0 sujeito e a sua
percepcao do tempo enquanto agora vivido, podemos vislumbrar uma concepcao temporal

descontinua. O descontinuo ndo se entrega a percepcdo imediata e consciente. Vimos que
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ele se desnuda num olhar ao passado e que a lembranca, na concepcdo do descontinuo
temporal, é formada por instantes em conjunto, ndo fazendo sentido como instante singular.
Ja no tempo presente, a fotografia é intermiténcia na duracdo, sendo como 0s vaga-lumes
que evocam a resisténcia intermitente “a maquina opressora”. Portanto, pensar o tempo em
continuidade se torna valido, caso consideremos a experiéncia ndo-mediada, o contato ndo
mediado entre sujeito consciente e tempo; assim como também é plausivel conceber a
descontinuidade temporal, possivel quando o sujeito se vale de artificios em busca do
instante, que ele somente contempla como passado. Nesse sentido, as concepcdes de tempo
continuo e de descontinuo parecem conciliaveis.

A camera fotografica permite ao fotdgrafo o distanciamento do continuo, enquanto
representa uma proximidade mediada, uma experiéncia que ndo € do objeto em si, mas
experiéncia hibrida, permeada do dispositivo que usa para capturar o objeto. Se o sujeito
consiste no que “(...) resulta da relagdo (...) do corpo a corpo entre os viventes € 0s
dispositivos” (AGAMBEM, 2009, 41), resta-nos saber o que dele remanesce quando se vale
de equipamentos para se colocar fora do tempo continuo. Com a fotografia conseguimos
questionar o tempo, mas devemos também nos indagar sobre possiveis perdas, tais como
tornar secundaria a experiéncia ndo-mediada pelo equipamento fotografico. Quando
fotografar se torna mais importante do que olhar “cruamente” as coisas do mundo, vemos
0 vaga-lume solitario, que deixa seu ultimo lampejo dentre as luzes incandescentes

refletidas na vastiddo do branco.
A experiéncia nos acontecimentos capturados pela fotografia

O que resta do instante ao fotografo que o captura é o aspecto de algo que
aconteceu. A decisdo de elevar a cdmera ao olho e pincar o instante do fluxo continuo
condena o sujeito a conhecer o momento escolhido por meio da imagem fotogréfica.
Enquanto a maquina gesta o instantaneo, o fotégrafo vé apenas o breu do interior do
equipamento. Quanto mais rapido o disparo, mais imperceptivel se torna o escuro que
corresponde a gestacdo do instante. No momento do disparo, cria-se o distanciamento do
fotografo em relacdo ao tempo em fluxo e a experiéncia ndo mediada do acontecimento.

A escuridao é metafora do ato fotogréafico, que pressupde a operacdo em simbiose de
um sujeito singular e de um mecanismo (a principio) inanimado. O equipamento

promoveria uma assepsia do olhar, destituido de humanidade. A imagem fotografica pode
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ser requisitada pela narrativa para conferir as palavras caracteristicas desse ideal asséptico
de um modo de olhar ndo comprometido pela subjetividade daquele que vé. Dessa maneira

George Brassal reconhece a presenca da fotografia nas narrativas de Marcel Proust:

O olhar frio da objetiva dotada de uma precisdo cientifica que suprime
todo o poder de imaginacdo e de sentimento da visdo humana ndo pode
intervir — como o proprio Proust assinala — sendo nos raros momentos
em que nossos olhos, abandonados a si mesmos, reduzidos a seu papel de
vigilante dos perigos que nos espreitam, operam mecanicamente, segundo
as leis Opticas, no estado de vacuidade total de nossa consciéncia. A visao
humana, portanto, somente poderia atingir a objetividade no estado de
inconsciéncia total, quando todo controle, até mesmo dos sentidos, foi
abolido. (BRASSAI, 2005, 138-139)

Tal perspectiva proustiana sobre a fotografia deve ser reconsiderada. “Ndo ha na
atividade fotogréafica somente uma reproducdo da atividade simples e unitaria chamada
visdo (registrada e proporcionada pela cdmera), mas uma “visao fotografica”, resultado da
juncdo entre a operacdo técnica e objetiva com a acdo pessoal e subjetiva do olhar.
(TAVARES, 2006, 154)”. O olhar fotografico ndo pressupbe a pureza e a objetividade
esperada por Proust, quando se considera que o animo do equipamento se encontra na
vitalidade do sujeito. Contudo, a cAmera proporciona um modo de ver fotograficamente. A
fotografia coloca outras perspectivas de tempo e experiéncia ao sujeito consciente, na
medida em que o ato de fotografar implica em um afastamento do objeto. O conhecimento,
para ser valido, pressup8e uma certa distancia em relagdo ao sujeito. Um dos sintomas
desse movimento reside na incomunicabilidade das experiéncias, apontada por Benjamin.
Esse afastamento entre sujeito e objeto — na medida em que a acdo € observar
distanciadamente —, esta no centro da crise que leva ao problema no compartilhamento de

experiéncias.

Uma experiéncia quase cotidiana nos impde a exigéncia dessa distancia e
desse angulo de observagdo. E a experiéncia de que a arte de narrar esta
em vias de extin¢do. S&o cada vez mais raras as pessoas que sabem narrar
devidamente. Quando se pede num grupo que alguém narre alguma coisa,
o embaraco se generaliza. E como se estivéssemos privados de uma
faculdade que nos parecia inaliendvel: a faculdade de intercambiar
experiéncias. (BENJAMIN, 2003, 197-198)

Considerando o que Benjamin nos elucida, foi tomada a liberdade de compartilhar

experiéncias neste artigo, a partir de lembrangas narradas na primeira pessoa do singular.
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Sao imagens, metaforas que preenchem um vazio da ideia de (des)esperanca, de um modo
dialético de abordagem da fotografia: “As cameras sdo o antidoto e a doenca, um meio de
apropriar-se da realidade e um meio de tornad-la obsoleta (SONTAG, 2004, 196)”. O
equipamento fotografico, enquanto instrumento de um sujeito, permite problematizar a
experiéncia. Afinal o fotografo é testemunha de acontecimentos, mas seu testemunho é
mediado, sobretudo, pela tecnologia da camera. E isso implica em terceirizar o olhar
dedicado aquilo que acontece.

“O acontecimento € um fendmeno de ordem hermenéutica: por um lado, ele pede
para ser compreendido e ndo apenas explicado, por causas; por outro, ele faz compreender
as coisas” (QUERE, 2005, 60). A fotografia preserva a hermenéutica do acontecimento.
Mesmo sendo incapaz de abarcar a totalidade do que acontece, a imagem fotografica o
apresenta, preservando ao observador a possibilidade da interpretacdo. No entanto, a
imagem fotogréfica pode vir acompanhada de explicagcbes. Nesse sentido, ndo ha
compreensdo a partir da fotografia, mas explicagdo do acontecimento apresentado.

A imagem fotografica existe independentemente de um conjunto de palavras a ela
vinculados. A autenticidade da fotografia consiste em sua existéncia como objeto visual,
construido em referéncia a um acontecimento ou a um objeto. Os complementos que a

acompanham e a atribuem sentidos

(...) s@o as injuncBes implicitas na autenticidade da fotografia. Nem
sempre sera possivel contorna-las com uma reportagem, cujos clichés
somente produzem o feito de provocar no espectador associagdes
linguisticas. A cAmera se torna cada vez menor, cada vez mais apta a fixar
imagens efémeras e secretas, cujo efeito de choque paralisa 0 mecanismo
associativo do espectador. Aqui deve intervir a legenda, introduzida pela
fotografia para favorecer a literalizagdo de todas as relagdes da vida e sem
a qual qualquer construcao fotografica corre o risco de permanecer vaga e
aproximativa. (BENJAMIN, 2003, 107)

A fala da foto € instantanea, a priori, assim como o0 ato que lhe deu sentido. Quando
a fotografia é explicada e ndo compreendida, o acontecimento fotografado ndo se torna
experiéncia para o observador, mas informac&o. Para Benjamin, citado por Louis Quéré, o
leitor ndo incorpora a sua experiéncia as informac6es veiculadas pela imprensa, cujo “(...)
propdésito é apresentar 0s acontecimentos de maneira a que estes ndo possam penetrar no
dominio onde se relacionam com a experiéncia do leitor” (2005, 73). Essa ideia permite

questionar o que seria possivel & fotografia: enquanto acéo, a experiéncia se d& mediada; no
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momento de sua contemplagcdo, somente passa a haver experiéncia quando a foto é
compreendida, nao explicada.

Por si so, a foto ndo explica a acdo capturada. Existe para ser olhada e permite
(conforme ja dito) perceber o descontinuo temporal. Fotografia e acontecimento possuem
afinidade por meio da relagdo que estabelecem com o tempo.

O acontecimento introduz uma descontinuidade, sé perceptivel num fundo
de continuidade. No entanto (..) nem tudo é descontinuo. Certos
acontecimentos sdo esperados ou precisos, e quando se produzem sdo o
resultado daquilo que os precedeu. A sua ocorréncia faz, apesar disso,
emergir algo novo. (QUERE, 2005, 61)

Por sua afinidade com o descontinuo e pela hermenéutica que preserva, a fotografia
é uma das formas adequadas de captura e reconstru¢do do acontecimento. O que acontece
“(...) se caracteriza pela sua descontinuidade, e pelo novo que faz emergir (...)” (QUERE,
2005,63). Podemos falar da afinidade entre fotografia e acontecimento, pois ele é objeto do
ato fotografico. O ato fotografico faz surgir novos tempos, enquanto realga o descontinuo
do fluxo temporal. Assim como aquilo que acontece, a foto ndo mantém uma relacdo de
causa com seu passado, mas se lanca para o futuro no olhar do observador. Ela deve ser
tomada como objeto singular, embora se refira ao passado, a memdria. Nesse sentido, “(...)
memoria e fotografia se (con)fundem, sdo unissonas, uma estd contida na outra, estdo
intrinsecamente ligadas, fundamentalmente “enamoradas™ (FELIZARDO e SAMAIN,
2007, 210). Ao se tentar o resgate do acontecimento, somente pela imagem fotogréafica, uma
esforgo de recriagdo é desempenhado: “Toda memoria é fundamentalmente “(re)criagdo do
passado” (...)” (FELIZARDO e SAMAIN, 2007, 214). Embora possamos olhar a fotografia
para sentirmos o passado no presente, aquilo que se passou tem seu alcance no territorio da
reconstrucdo operada na memoria e na imaginacdo. O passado do acontecimento
fotografado pode ser sugerido por meio de rastros a serem encontrados pelo espectador, que

busca relacdes entre eles. Eis 0 empenho em dar sentido ao cadtico,

(...) fazemos tudo quanto estda ao nosso alcance para reproduzir as
descontinuidades e para socializar as surpresas provocadas pelos
acontecimentos: reconstruimos, através do pensamento, as condigdes que
permitiram ao acontecimento produzir-se com as particularidades que
apresenta; restauramos a continuidade no momento em que a ruptura se
manifestou (QUERE, 2005, 60)
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A fotografia é uma das formas de reproducdo do descontinuo, descontinua por si so.
Em certa medida, ela alimenta a sina dos sujeitos, que € dar sentido ao caos que 0s precede
e sucede. A imagem fotografica proporciona olhar para o cadtico que, mantido fixo, é

abarcado pela fluidez de sentidos de quem a observa.

Fotografar significa congelar no tempo a nossa memoria, atestar e
perpetuar a nossa existéncia. Este € o mais popular e talvez o mais antigo
uso da fotografia: parar no tempo e no espaco algo que, para nos, tenha
sido provavelmente importante ou simplesmente agradavel, familiar,
bonito, atraente. Fotografamos a vida, a arte, a morte, o acabado e o
inacabado. Fotografamos para ver depois, para sentir o que sentimos no
instante da captura, sentir o proprio momento passado no presente.
(FELIZARDO e SAMAIN, 2007, 217)

O acontecimento ndo € revivido, mas retomado pela memoria e a fotografia é um
meio de retomada. Quando a foto se torna prisioneira de um passado datado; quando é mais
importante que esteja veiculando fatos, a experiéncia se torna escassa. Tem-se, hovamente,
a bi-dimensionalidade explicada, ao invés de compreendida: “(...) se uma experiéncia pode
conservar-se na memoria, esta é diferente da recordacdo de um facto que se pode reter por
referéncia ao se contexto. Uma das caracteristicas da experiéncia é, justamente, a de colocar
o passado a distancia, (...) esquecer detalhes dos fatos” (QUERE, 2005, 69). A experiéncia
guarda o essencial; é atual, da mesma forma como a fotografia s6 pode ser compreendida
(ndo explicada) quando atualizada na duragdo (BERGSON, 2011) do observador. No
entanto, a fotografia também pode se “reter por referéncia ao contexto” — um exemplo
abordado brevemente consiste na imagem fotografica apropriada pelo jornalismo —, sendo
a informagé&o, proporcionada na explicacdo, mais importante do que a experiéncia, a qual
pressupde a compreensao do objeto.

Tendo pensado sobre o acontecimento na fotografia, que para o fotdgrafo é
experiéncia mediada pela camera e para o observador da fotografia pode ser experiéncia ou
informacdo — dependendo de como o sujeito é “tocado” pela imagem fotografica e de
como ela é veiculada —, resta-nos considerar que fotografar se tornou um vicio. N&o basta

ter experiéncia: € preciso mostra-la.

A necessidade de confirmar a realidade de realgar a experiéncia por meio
de fotos € um consumismo estético em que todos, hoje, estamos viciados.
As sociedades industriais transformam seus cidaddos em dependentes de
imagens; é a mais irresistivel forma de poluicdo mental. (...) Nao seria
errado falar de pessoas que tém uma compulsdo por fotografar:
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transformar a experiéncia em si num modo de ver. Por fim, ter uma
experiéncia se torna idéntico a tirar uma foto, e participar de um evento
publico tende, cada vez mais, a equivaler a olhar para ele, em forma
fotografada. (SONTAG, 2004, 35)

Esse vicio fotografico ndo tem nos proporcionado o intercambio de experiéncias, no
sentido benjaminiano (1993). “E como se os fotdgrafos, em reacdo a um sentido da
realidade cada vez mais esvaziado, procurassem uma transfusdo — viajar para novas
experiéncias, revigorar as antigas” (SONTAG, 2004, 178). O sentido de realidade se
esvazia, quando a experiéncia permanece contida no sujeito, intraduzivel. Quando a viséo
fotografica se torna mais importante do que a humana (sem o subterflgio a camera), a
experiéncia entra em cheque. E preciso saber que a escolha do disparo implica em
virtualizar o contato entre o sujeito e 0 acontecimento, pois o instante visto através da
camera equivale ao breu. Fotografar, de certa forma, significa tocar o futuro no momento
fugaz em que o devir se virtualiza no passado e interromper a experiéncia crua dos
acontecimentos. Pressionar o botdo corresponde a captura de um momento posterior ao
disparo, como se fosse possivel adivinhar que o instante que se deseja capturar acontecera.
Quando o olhar humano comanda o fotografico, a fotografia se aproxima da experiéncia.
Nessas circunstancias, volto a lembranca infantil, para a imagem onde os vaga-lumes e sua

intermiténcia desenham um pisca-pisca de natal no céu de algum lugar bucdlico.
Consideracoes finais

Parafraseando Susan Sontag (2004), a fotografia é “veneno” e “doenca”. Torna-se
venenosa para a experiéncia quando o ato fotografico se banaliza. O desejo viciante de
transformar os acontecimentos em imagens fotograficas compromete o contato do sujeito
com o mundo. Nesse sentido, o aparelho causa um afastamento do objeto fotografado e
complexifica a experiéncia. No entanto a fotografia também ¢é capaz de aproximar, de gerar
compreensdo. Com a fotografia, estamos diante de uma forma peculiar de experiéncia do
mundo, promotora de intermiténcias. Experiéncia e tempo descontinuos, neste artigo, séo
frutos da visdo fotografica.

Ha na forma como a fotografia introduz a descontinuidade temporal ao sujeito
consciente algo que ele s6 poderia conceber se vivesse, morresse e renascesse num instante.

N&o ha como fragmentar o tempo percebido pela consciéncia, sem que Sse usem
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subterfagios. Existe um mundo que a fotografia contribui para que conhe¢gamos. Um mundo
imperceptivel a consciéncia a olho nu.

A fotografia ndo cede ao tempo — introduz outra concepcdo temporal —, mas o
mundo esta soterrado pelas imagens fotograficas. E o0 prejuizo desse soterramento é pago
com a moeda da experiéncia. Porém, mesmo num mundo inundado por fotografias,
lampejos de esperanca ofuscados resistem e aparecem quando a visdo fotografica é

secundaria a humana; quando vemos antes de fotografar.
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