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Resumo

Nosso interesse é pensar sobre como producdes atuais pornograficas embaralham convengdes
estéticas construidas ao longo da modernidade, tais quais as dicotomias erético/pornogréfico e
ficcdo/documentario, e como propdem novas leituras desses conceitos e criticam as formas
como essas dicotomias sdo construidas econdmica, politica e esteticamente. Nesse sentido, hé
também que se perceber como as relag@es afetivas vem sendo trazidas a tona a partir dessas
producdes, principalmente com base nas produgdes caseiras.
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1. Introducdes

Eles bebem vinho enquanto se paqueram. Talvez precisassem de um pouco mais ou um pouco
menos, mas, naquela dose, ja era possivel uma aproximacdo, um desejo: um afeto
transformado em linguagem e gestos. Se sdo atores, ou se deixaram gravar, ndo importa. Se a
imagem é um tanto documental e se aproxima dos corpos, também ndo. Muito menos, se a
acao sexual ali quebra a ideia de ficcdo pela visibilidade de uma afeccéo real ou faz parte de
um recurso estético pornografico. O que importa é que os corpos de Jesse e Brenden ali, em
frente a cdmera, colocando seus fluidos em fluxo nas superficies da pele do outro — e nas
entranhas —, criam uma nova perspectiva de pornografia, ou de uma ficcdo pornogréfica, que
tem suas redes estéticas baseadas nas as primeiras producBes narrativas de pornografia da
década de 1970, mas que, por outro lado, tem buscado novos recursos estéticos,

principalmente com o boom da circulacdo de produgdes caseiras nos anos 2000°.

Nessas imagens, vemos novas proposi¢cdes para o que se propde como pornogréfico, ou seja,
elas trazem a tona e formalizam alguns elementos, assim como deslocam e inquietam esse

regime estético que se constituiu como pornografia. Além disso, parecem dialogar com uma

! Trabalho apresentado no GP Televisdo e Video do XIl Encontro dos Grupos de Pesquisa em Comunicagdo, evento
componente do XXXV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagéo, de 03 a 07 de setembro de 2012 na cidade de
Fortaleza (CE).

2 Emerson da Cunha de Sousa é mestrando em Comunicagdo pela Universidade Federal do Ceara e pesquisa imagens
pornogréficas e suas dissidéncias contemporaneas, orientado pelo Prof. Dr. Antonio Wellington de Oliveira Junior. E
membro do Laboratorio de InvestigagBes em Corpo, Comunicacédo e Artes (LICCA/UFC) da Universidade Federal do Ceara
(UFC)

% Essas observacdes descritivas e propositivas sio feitas com base nas imagens do curta-metragem | Want Your Love (Travis
Mathews, 2010), no qual vemos desenvolver algumas das questdes levantadas ao longo do artigo.
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espécie de virada do afeto que se vé e se vive atualmente, seja nas producdes culturais, seja no

discurso e na producdo académica.

2. Programas de recursos estéticos

Comumente ao se tentar definir o que é pornografia, diversos ensaios e autores pensam como
necessaria a distingdo do conceito com erotismo. Como se entre tais conceitos, ou campos,
houvesse uma dicotomia, uma distancia, ou uma linha ténue que os separasse. Desde as
apropriacOes etimologicas as formas e sistemas econdmicos, elas parecem distintas e com
regimes estéticos diferenciados, muitas vezes deslocados em visGes negativas ou positivas,
mas sempre em oposi¢do. Na pornografia “tudo é ofertado sem dificuldade, sem retorno, sem
véu nem mistério; somente uma mecanica do prazer plena de incerteza e de perturbagdo” e,
por isso, “precede e anula o desejo”, enquanto que, no erotismo, “o sexo nao é objeto visual,
mas mental”, “uma expectativa do desejo”, diria, por exemplo Rouillé (1988, pp. 3-4 apud

ABREU, p. 17, 1996). Ao sintetizar essas especulagdes, Abreu (1996) coloca que

Ao erotismo é deixada uma porta aberta ao sentimento amoroso, embora em situacéo
urgente, de experiéncia extremada. A pornografia supfe uma certa capacidade de
excitar os apetites sexuais dos seus consumidores, algo que fale a libido. (p. 18)

Mas também propde que essas tentativas tem sido historicamente indteis, pois esses campos

se projetam num campo de contradi¢cdes e ambiguidades, sempre presentes quando se
trata de definir conceitos referentes a sexualidade e suas representacdes. A fronteira
entre eles, se hd uma, é certamente imprecisa, ja que ndo depende somente da natureza
e do funcionamento das mensagens, mas também de sua recepcdo, de seu
posicionamento entre o admissivel e o inadmissivel, cuja linha diviséria flutua no
tempo e no espaco. (idem, p. 16)
A nosso ver, essa distincdo ou tal discussdo sobre uma possivel distingdo ndo revela muito
sobre a pornografia, ou sobre a producdo de imagens em si. Ainda que se pretenda uma
definicdo cientifica, ou a carater didatico, essa forma de pensamento ndo traz novidades, ao
contrario: visa colocar as producdes imageéticas em pequenas caixas epistemoldgicas e ndo
vislumbram o carater mais amplo e politico sobre a construcdo desses campos e das proprias
imagens. H& que se pensar de que forma os aparelhos — tanto os filmicos, fotogréficos e
videaticos quanto os aparelhos institucionais, das organizacdes de producdo e distribuicdo
dessas imagens — programam para que determinadas imagens sejam pornograficas ou

eroticas. Para tanto, ha que se pensar em imagens programadas, ou melhor, a pornografia e o
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erotismo imagético como funcBes programadas para determinadas imagens, e para

determinados recursos.

Flusser, ao falar de fotografia no livro Filosofia da Caixa Preta (1985), coloca que as
informagdes (e aqui entendemos as imagens técnicas, tais o video e a fotografia, como
informativas, ou seja, como inscri¢cdo de conceitos definidos em formas) sdo programadas
para serem distribuidas por determinados canais, que, por sua vez, determinam que tipo de

informacdes vao ser por eles veiculadas.

Ha canais para fotografias indicativas, por exemplo, livros cientificos e jornais diarios.
Ha& canais para fotografias imperativas, por exemplo, cartazes de propaganda
comercial e politica. E ha canais para fotografias artisticas, por exemplo, revistas,
exposicoes e museus. (...) O fotdgrafo colabora nessa transcodificacdo da fotografia
pelos aparelhos de distribuigéo, e o faz de maneira sui generis. Ao fotografar, visa
determinado canal para distribuir sua fotografia. Fotografa em fungédo de determinada
publicacdo cientifica, determinado jornal, determinada exposicdo, ou simplesmente
em funcgdo de seu album. (...) No canal, a intencdo do fotdgrafo e do aparelho se co-
implicam pela mesma involugdo j& discutida: o fotografo fotografa em funcéo de um
jornal determinado, porque este lhe permite alcangar centenas de milhares de
receptores e porque o paga. O fotdgrafo cré estar utilizando jornal como médium,
enquanto o jornal cré estar utilizando o fotdgrafo em funcéo de seu programa. (...) Ao
fotografar, o fotografo sabe que sua fotografia sera aceita pelo jornal somente se esta
se enquadrar em seu programa. (p. 28)

Nessa relacdo surge entdo a definicdo do carater da imagem a ser veiculada, circulada e
distribuida aos receptores, aos leitores. Ou seja, € nessa relacdo em que se define o que pode
ser considerado, por exemplo, como fotografia artistica ou documental. E, portanto, o caréater
politico dessa relagdo que nos interessa ao pensar a pornografia.

Nesse sentido, pornografia ou pornogréafico sdo formas ou programas de imagens definidas a
partir dos canais de distribuicdo desse tipo de imagem, que foram se institucionalizando e se
formalizando historicamente, tais quais as agéncias de distribuicdo, os cinemas pornograficos,
0s criticos de arte, as locadoras de video, os moderadores de sites pornds na internet, as
agéncias de distribuicdo internacional, as decisGes juridicas e as normas morais. S&0
organizagOes de pessoas e sujeitos (BECKER, 2009) que sustentam o que codificamos como
pornografia: sdo essas organizacgdes, a partir de seus programas, construidos e constituidos

historicamente, que classificam ou definem tal imagem, para melhor atender seu publico-alvo,
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seus consumidores. Esses programas, em ultima instancia, definem as caracteristicas estéticas

de um produto informativo, cultural®.

Nessa perspectiva, também podemos pensar que é a partir dos programas dos canais de
distribuicdo, aos quais diretores, atores e agéncias cinematograficas se submetem na producéao
de imagens, que definimos historicamente o que é ficcdo e documentério. Ou seja, que
pensamos que documentario é feito com imagens do real, sem atores e sem encenagdo, com
um diretor, sem necessariamente um roteiro, com depoimentos, e que filmes ficcionais trazem
uma narrativa com atores, encenada, com cenérios e locagdes artificiais, falas e dialogos
roteirizados, sem espaco para 0 espontaneo e para o real, e que deve chegar ao desfeche do

conflito por um climax e o encerramento linear da estoria.

Antes de pensar em formatos, sugerimos pensar-se em formacOes, em programacfes de
imagens: entender o anseio politico por através da formatacdo dessas imagens, entender a que
fins atendem, e porque devem ser distinguidas. Assim como as sensibilidades propostas e
provocadas por essas imagens, ou seja, como esteticamente — estética no sentido da aesthesis,
das formas de sentir e do sensivel, da ordem do afeto — s@o partilhadas pela e na sociedade em
que vivemos (RANCIERE, 2009). Podemos pensar, entdo, a pornografia, e erético, a ficgio e
0o documentdrio ndo como formatos estanques, mas como sistemas de imagens
transcodificadas e inscritas por diversos discursos, em movimento. Pensar essas
classificacOes, portanto, como programas de recursos estéticos, ou seja, que a sua definicdo —
seja pornogréafica, seja erdtica, seja ficcional ou documental — € a tentativa politica de
formalizar uma série de recursos estéticos para atender a uma demanda em geral econdmica

da producéo de imagens.

Nessa perspectiva, podemos entender como atualmente producées tem conseguido embaralhar
algumas dessas convencdes: porque trabalham recursos estéticos de diversas ordens e
sistemas ou programas de recursos estéticos formalizados historicamente, de modo que ndo ha
como necessariamente definir, a principio de que tipo de imagens elas participam, ou
inauguram. No entanto, é importante frisar que ndo estamos aqui no sentido de classificar ou

formalizar novas categorias, ao contrario, estamos pensando como a imagem se movimenta e

* No caso da pornografia, podemos apontar as seguintes caracteristicas clssicas: o close nas genitalias, o excesso dos corpos
nas ac¢des, a presenca do sexo de forma explicita, 0s sons hiperbilizados, e o climax da agdo com o money shot ou come shot
(ZIPLOW, 1977), ou seja, o plano do gozo masculino.
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como os diversos recursos estéticos podem ser trabalhados, elaborados, produzidos e
reproduzidos a partir de intersecdes, fluxos e deslocamentos para gerar resisténcias. Critica as

formas. Elogio ao movimento.

3. Caracteristicas da Imagem Pornografica

Para pensar o movimento da imagem pornografica atualmente, ou seja, de que cénones e
paradigmas imagéticos ela se desvencilha, rearticula e remanipula, é preciso pensar de que
modo ela foi caracterizada, classificada e formalizada dentro do regime de partilhas de
sensibilidade ao longo do século XX, especialmente a partir da década de 1970, quando
surgiram os primeiros filmes pornés narrativos, tais sejam, Atras da Porta Verde (Behind the
Green Door, Mitchell Bros., 1972), Garganta Profunda (Deep Throath, Gerard Damiano,
1972) e O Diabo na Carne de Miss Jones (The Devil in Miss Jones, Gerard Damiano, 1972), a
partir dos quais recursos estéticos foram sendo articulados para 0 que se convencionou
chamar de imagem pornogréafica, tanto narrativa quanto em esteticamente, para entao perceber
como, a partir dessas programas, alguns produtores decidiram jogar, brincar com a
pornografia, ou seja, reinventar, recria-la (FLUSSER, 2008).

De um modo geral, os recursos estéticos atribuidos a pornografia se referem a representacédo
do corpo e das a¢Bes sexuais, ou mais: pornografia esta ligada a representacao e apresentacao
de acOes sexuais de forma explicita. H& que se pensar: como se coloca a forma explicita nessa

imagem?

No que se refere a imagem em si, um dos recursos é o uso dos closes nas genitalias femininas
ou masculinas dos atores e performers que participam da acao sexual. Mas também de areas
erdgenas ou de fetiche do corpo: a lingua, a boca, os pés. O principal plano da acdo é o0 money
shot ou come shot, o plano em que 0 gozo masculino é colocado em close, momento climax
da acdo. Os sons sexuais, 0s gemidos, 0s suspiros sdo colocados em evidéncia, ou seja,
também ha& uma especie de close nesse sentido, como se 0 espectador estivesse proximo o
suficiente para escutar ao pé-do-ouvido os sons da agdo sexual. Os corpos, em geral, sdo
corpos hipersaudaveis, maqguinas de sexo, musculosos, sarados, dotados de membros maiores
ou mais acentuados que a média, corpos eficientes. Eles ndo deixam de se excitar, estdo em

constante estimulo e prontos para agir a qualquer hora.
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Mas, além disso, a ficgdo pornogréfica classica se costura dentro de uma pornotopia, ou seja,
uma metafisica, um universo préprio, um cendrio de ac¢Oes narrativas cujo foco de dissolucdo
de conflitos é o sexo, a acdo sexual dos sujeitos, e 0 gozo na acao como grande climax.

Assim, segundo Steven Marcus,

a presenca de uma acurada representacdo da realidade social externa é meramente
acidental nos produtos pornograficos. O trabalho pornografico ideal poderia ser
alocado em “pornotopia”, uma terra do nunca onde tempo e espago medem nada além
de encontros sexuais, onde os corpos sao reduzidos a partes sexuais, onde até mesmo
aquelas partes sdo meramente elementos de composicdo num jogo crescente de
diferentes recombinac@es. (apud ABREU, 1996, p. 112)
A pornotopia agiria como criadora de uma fantasia prépria do universo pornografico que se
faz oportuna diante do realismo da imagem pornogréafica. Mostrar 0 sexo, a a¢do sexual
remete ao dizer, ao confessar sexual, construido historicamente como forma de falar a
verdade, de mostrar as entranhas, de dizer e expor o invisivel (FOUCAULT, 1988). Diante da
carga de realismo que a cena sexual carrega na imagem pornd, a pornotopia parece ir a
diregdo contréria, criando uma extremada ficcdo de movimentos proprios.
Além disso, a pornografia, além de ser a representacdo do sexo, sobre o qual falar indica
confissdo e verdade, expde, coloca em close, aproxima e coloca ainda mais em cena algo que

esta fora dela: o obsceno. Para Abreu (1996),

O conceito de obsceno é fundamental para iluminar a questdo. Segundo Havellock
Ellis, obsceno é uma corruptela do vocabulo scena, e seu significado literal é “fora de
cena”, ou seja, aquilo que ndo se apresenta normalmente na vida cotidiana. (...)
Conforme o Novo Dicionario Aurélio, obsceno é “o que fere o pudor; impuro,
desonesto”, ou “diz-se de quem profere ou escreve obscenidades”. Isto é, obsceno é
aquilo que se mostra, que se pde “em cena”. Cometer uma obscenidade ¢ colocar em
cena algo que deveria estar fora dela. E transgredir. Nessa ambiguidade (ou
ambivaléncia) — fora de cena/dentro de cena — se funda o conceito de obsceno. (pp. 18-
19)

O universo pornd € costurado a partir dos fluxos e intersec¢des entre realismo/fantasia,
ficcgdo/realidade. Como se a “verdade”, a “realidade” sexual fosse permitido existir apenas

com a fundagdo de um novo topos, que ficcionaliza e fantasia ao extremo a agdo sexual.

4. A insercao do caseiro

Desde os anos 1980, os aparelhos de construgédo de imagens técnicas, tais como as maquinas
fotograficas e as gravadoras, tem passado por um processo de miniaturizagdo e barateamento

como mercadorias. Se hoje é possivel produzir imagens técnicas caseiramente com celulares,
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na década de 1980 era possivel ter acesso a cameras de pelicula 8 mm e 16 mm, e, nos anos
1990, a cameras com gravacao em fitas Video Home System (VHS). Paralelo a isso, o contato
e a articulacdo em rede através da internet proporcionaram um amplo espaco (virtual) de
veiculacdo das imagens produzidas caseiramente, principalmente com o avanco tecnologico

dos aparelhos digitais.

O pornd, entdo, havia se constituido como género de cinema, e ocupado as salas de cinema
por todo 0 mundo. No entanto, como industria, a essa época, passa a desocupar essas mesmas
salas para ocupar as estantes das locadoras: assumiria para si 0 suporte video pelo
barateamento na producéo e nas facilidades de distribuicéo.

(...) a pornografia de producgdo industrial, cujo consumo em larga escala parecia
agonizante nos filmes hard core, desloca-se rapidamente para o video, reafirmando
seu vampirismo. Renasce numa tecnologia atual, moderna, clean, soft, eletrénica,
grafica, sem fotogramas, e de custo mais baixo, evidentemente. Surge o pornovideo,
um produto que veicula pornografia — cujo contetdo basico é a obscenidade — dirigido
ao consumo domestico.

Essa mudanca no processo de producdo — um caso tipico em que a demanda orienta a
oferta — se constitui num fato original para os mecanismos de produgdo e consumo na
esfera do audiovisual, pois, ao que se saiba, 0 hard core é o primeiro (e Unico) género
ficcional cinematografico que passa a ser realizado diretamente em video — imagem
eletrbnica em suporte magnético — visando explicitamente o mercado das locadoras (e
vendas diretas) para o consumo doméstico de “filmes”. (ABREU, 1996, pp. 140-141)

Por outro lado, é nesse momento no qual as pessoas, ao terem acesso aos meios produtores de
video e fotografia, seja pela sua miniaturizacdo, seja pelo seu barateamento, podem produzir
suas préprias imagens: imagens de seu corpo, de seu sexo, de suas a¢des caseiras, € a grava-
las como memorias e lembrangas, mantendo-as guardadas no alto dos guarda-roupas e nas
gavetas, ou circulando entre amigos e familiares proximos. Pois o video, ou melhor, 0s
aparelhos videaticos, ao contrario ou diferente dos equipamentos da grande industria de
cinema, possuem essa capacidade de aproximacéo, ndo apenas com o olhar do espectador —
gue assiste o video, primeiro na televisdo, mais tarde nos computadores, tablets e celulares —
mas também com o proprio corpo: toque de pele, de genitalias, aproximagdo do rosto:

aproximagcao aos corpos aproximados sexualmente.

S0 acbes, gestos do espectador que agora € também produtor e veiculador de uma
pornografia propria que vai lancar na rede de imagens pornds ndo apenas novas imagens, mas
novas estéticas e novas narrativas. Se, por um lado, mimetizam uma série de acles da

narrativa e da imagem classica pornografica, alguns planos e posi¢fes e posturas e géneros,
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por outro lado, engendram novos aspectos, novas caracteristicas da imagem pornd, e mesmo
implodem algumas de suas caracteristicas classicas. Parece-nos que é em cima dessas novas
possibilidades, desses novos gestos, que novas producdes contemporaneas do pornd se
baseiam para construir um novo corpo, uma nova dramaturgia ndo necessariamente
pornogréfica, uma nova afec¢do no sujeito espectador, e que colocam em cena e em discussdo

0 sexo, o desejo, as sexualidades.

Um dos aspectos da imagem caseira s@o os ruidos que insere na reproducéo do obsceno. Se as
imagens classicas buscavam um grau de realismo que transparecesse a0 maximo a técnica e a
tecnologia envolvida, atraveés do qual o sujeito espectador tinha por ilusdo estar presente ao
espaco mesmo da acdo sexual, ja nas imagens caseiras, sdo os ruidos da técnica e do suporte
que dardo um tom de realidade a cena. Ao mesmo tempo em que esses ruidos, de alguma
forma, distanciam o sujeito espectador do espaco, da cena, pois essa esta marcada por uma
certa temporalidade e uma certa espacialidade recobrada pelo play dado a essa imagem.

Como ruidos, entendemos aquilo que evidencia 0 meio da imagem, ou seja, marcas da técnica
de producédo da imagem: a imagem pixelizada, os sons abafados e distantes, a baixa resolucao
fotogréfica, assim como as marcas e gestos do proprio fazer: o relocar da camera, 0s
movimentos do aparelho, a baixa captacdo de luz, luzes de baixa incidéncia, ao contrario dos
refletores das grandes producdes, a luz natural. Esses ruidos aproximam a producdo caseira
com o que se havia colocado como género documentario, em que o0 processo deve ser visivel

ao longo da narrativa através dos ruidos e marcas desse mesmo.

Como narrativa, a pornografia caseira traz vicios e paradigmas da imagem pornd comercial.
No entanto, ela insiste em ndo ser ficcdo; ou melhor, ela propde, ainda que inconscientemente,
outras formas de ficcdo e de fabulacdo do corpo sexual, que ndo a fantasia pornotédpica
proposta pela pornografia classica. Ainda que pareca nao querer definir uma nova fabulacao,
0s gestos, as acles e os ruidos inserem o corpo sexual numa ficcdo do cotidiano, ou seja, a
imagem pornografica amadora pensa 0 corpo em agao sexual presente em uma rede de demais
relacbes e de afeccGes que ndo necessariamente dizem respeito ao campo sexual. Dizem
respeito a relagcdes econdmicas, politicas, sociais, as quais as relagdes sexuais e 0 desejo

atravessam, mas ndo necessariamente condicionam.

Novas obscenidades, novo obsceno
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Pensar o obsceno necessita pensar nas relacdes dentro de cena/fora de cena. Se obsceno é
aquilo que estéa fora de cena, fora do regime geral de visibilidades e sensibilidades, ou seja,
fora daquilo que estd em cena, € necessario pensar as condi¢cdes e conjunturas que dizem e
estabelecem o que pode ou ndo ser posto em cena. Assim, a pornografia é representacdo do
obsceno, mas de que obsceno se esta falando? E importante pensar que, & medida que a
imagem pornografica se cristaliza ou se modifica, ela estd reformulando a todo o tempo o que
estd fora de cena para ser veiculado em suas imagens. Trata-se de pensar, entdo, se nas
producdes contemporaneas que se utilizam de recursos estéticos e narrativos pornds ha a
presenca de que obsceno, se o sexo ainda é o grande elemento obsceno, ou se indicam outros
elementos a partir ou além da agdo sexual que tem sido considerados obscenos nos regimes de

sensiveis e visiveis contemporaneos.

A nosso ver, 0 sexo recriado e cristalizado na imagem e na narrativa pornogréafica/pornotéopica
ndo é mais o elemento central de obscenidade nas produgdes contemporaneas. A a¢do sexual,
as genitalias participam dessas novas imagens que se utilizam dos recursos pornogréaficos,
mas essas mesmas imagens querem colocar em cena demais elementos, tais como o cotidiano,
as diferentes formas de afecgédo do corpo, as relagdes afetivo-amorosas, um local comum néo-
espetacular, que ndo atende necessariamente ao regime de visibilidade da modernidade.
Provavelmente, ¢ esse cotidiano ndo espetacular e ndo conscientemente “performatico” que
estd fora de cena, e que se pretende colocar em cena: o novo obsceno. Sdo as falas do
cotidiano: pessoas comuns falando de suas relacfes — sexuais e afetivas — comuns, a partir de
COrpos comuns, sem que necessariamente sejam espetaculo. Sdo também os gestos comuns,
reacOes ou criadores de simples afec¢Ges cotidianas. Parecem partir mais para uma narrativa

de registro que para um espetaculo performatico.

Essas novas imagens também apontam para uma espécie de “narrativa de contengdo”, em
contraponto a uma ‘“narrativa do excesso”, como propoe Linda Williams (2004). Poucos
gestos engendrados pelos corpos comuns, diante de uma iluminagdo minima, quase resistente,
a exemplo dos vaga-lumes de Didi-Huberman (2011), corpos que se deixam afetar pela
camera e ndo para a camera, necessariamente. Assim como para situacdes de conflito e
melancolia, ndo resolvidos pelo climax sexual. O gozo deixa de ser a tomada principal para

ser mais um plano e mais um gesto dentre tantos outros.

5. A Saber
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O presente artigo trata de algumas especificidades da imagem pornogréfica, uma nova leitura
de sua producdo e circulacdo como programa e formas que atuais produtores e cineastas
independentes tem tomado dos elementos da pornografia classica para conduzir novas
imagens, narrativas e afeccdes. E um breve panorama que devemos ter como base para partir
a andlise mais especifica de filmes, producbes e diretores — ainda que o0 que pensamos ao
longo do texto seja reflexo das incursdes do autor sobre essas producdes, ainda que de

maneira intuitiva e afectiva.

Por hora, pensamos em diretores como o americano Travis Mathews, que tem produzido
filmes, como | Want Your Love (2010) e projetos, a exemplo do In Their Room, sobre corpos
masculinos gays, seja em formato de narrativa ficcional, seja mais voltada para a narrativa
documental, mas sempre se apropriando do discurso da intimidade, na qual o sexual é apenas
mais um dos elementos. Ha ainda uma vertente de produtores e produtoras que tem se
colocado e sido analisado como p6s-pornograficos, por criticarem, a partir de suas producdes,
as producBes pornogréaficas classicas, ao mesmo tempo em que atualizam o discurso sobre
corpo e sexualidade e delineiam uma nova estética do sexual. Estes devem ser 0s proximos

pontos de partida para dar corpo a nossa pesquisa.
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