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RESUMO

O trabalho tem como objetivo apresentar uma discussdo sobre a figura da mulher no filme
Baixio das Bestas, de 2006, do diretor Claudio Assis, analisando as linguagens verbal e néo-
verbal do mesmo. O estudo foi feito através da semiotica, de Charles Peirce e luri Lotman,
levando em consideracdo a semidtica da cultura e os signos cinematograficos. Para tanto,
foram selecionados trechos do filme que mostram o tratamento violento e a representacdo da
mulher na Zona da Mata canavieira de Pernambuco.
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Introducéo

Este trabalho apresenta uma analise semiética da figura feminina no filme Baixio das
Bestas, de 2006, do diretor pernambucano Claudio Assis. A producdo mostra a realidade da
Zona da Mata Canavieira de Pernambuco e, para a compreensdo da dimensdo desta area é
necessario conhecer as suas caracteristicas socioeconémicas. O estudo leva em consideracao
como a cultura e a realidade da regido mostradas na pelicula interferem na forma em que a
mulher é tratada e procura entender a semidtica nas imagens e na linguagem da pelicula.

A Zona da Mata de Pernambuco é a parte mais Umida do territério estadual, formada
por 43 municipios, ocupando uma area de 8.738 km2, com uma populacdo de 1,2 milhdes de
pessoas®. Da violenta desapropriacdo das terras dos indigenas amerindios para a instalacdo
colonial com a médo de obra negra fruto do trafico, a chamada regido canavieira tem um

historico de exploragdo. A estrutura latifundiaria monocultora da cana-de-agucar existente até
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hoje na mesorregido do Estado constitui um dos fatores determinantes para a desigualdade
social, o analfabetismo e o patriarcalismo imperantes.

A pobreza esté intrinsecamente ligada ao modelo adotado de producéo canavieira,
principal atividade econémica de todos os municipios da mesorregido. Enquanto o Brasil
destaca-se como um dos maiores produtores de etanol do mundo, os trabalhadores sofrem
com as condic¢des de trabalho e de vida. A Zona da Mata de Pernambuco tem indices Gini de
concentracdo de terras que chegam a atingir 0,9 — quanto mais proximo do nimero 1 maior a
desigualdade — e o estado, como um todo, tem o quinto pior Indice de Desenvolvimento
Humano (IDH) do pais’.

Em meio a esse cenario de desigualdade socioecondmica, a mulher sofre com a cultura
patriarcal e machista, agravada pela pobreza. Para Jeiza das Chagas Saraiva e Ana Claudia
Rodrigues, a mulher da area rural, como a Zona da Mata, enfrenta ainda mais problemas com

a violéncia

as mulheres que vivem em contextos rurais estdo mais vulnerdveis a
violéncia, pois, as politicas publicas, pensadas para o contexto urbano,
ndo as alcangam, bem como, as dificuldades inerentes a esse contexto
especifico agravam a violéncia e contribuem para a sua invisibilidade
(SARAIVA, RODRIGUES, 2010).

Do ano 2000 ao inicio de 2001, a Organizacdo Mundial de Saude coordenou
simultaneamente em oito paises uma pesquisa sobre a violéncia contra a mulher. No Brasil, a
cidade de Séo Paulo e a Zona da Mata pernambucana foram analisadas. De acordo com o0s
dados, 34% das entrevistadas na regido canavieira relataram algum episddio de violéncia
fisica cometida por parceiro ou ex-parceiro, sendo que destas 20% tiveram que ser
hospitalizadas. Ainda 14% das mulheres disseram ja haver sido forcadas fisicamente a ter
relacfes sexuais quando ndo queriam, ou a praticas sexuais por medo do que o parceiro
pudesse fazer, ou a um ato sexual degradante ou humilhante.?

O estudo revelou o isolamento e siléncio vivido pelas mulheres da Zona da Mata e
24% delas disseram nunca haver relatado a violéncia a ninguém. Para estas, a pesquisa foi a

primeira oportunidade para o desabafo.

" Fonte: Artigo do gedgrafo Placido Jinior e da jornalista Renata Albuquerque no Site do Centro de Desenvolvimento
Agroecoldgico Sabia http://www.centrosabia.org.br/index.php?option=com_content&view=article&id=472:mass-
tamil-exodus&catid=54:noticias&ltemid=141

® Fonte: Artigo Violéncia sexual no Brasil: perspectivas e desafios, de Cecilia de Mello e Souza e Leila Adesse, disponivel na
Biblioteca Virtual do Ministério da Saude http://bvsms.saude.gov.br/bvs/publicacoes/violencia_sexual_brasil.pdf
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E neste espaco-tempo que o diretor pernambucano Claudio Assis denota a explorago
da mulher pelo homem. Com o filme Baixio das Bestas, de 2006, ele mostra uma
convergéncia de sentimentos humanos, em sua maioria atrozes e viscerais, expostos em
aspectos sexuais animalescos. A este manancial, une-se a estrutura sociocultural da realidade
da Zona da Mata Canavieira de Pernambuco, onde o feminino é propriedade do masculino e
deve submeter-se a ele.

Ao compreender que a violéncia contra a mulher € o principal foco do filme de Assis,
procurou-se fazer uma analise sobre a figura feminina na pelicula do diretor, através da
semidtica. Em Baixio das Bestas, a mulher é um signo, representado tanto verbalmente como
ndo-verbalmente. Por isso, foram utilizados a semioticas da cultura e 0s signos
cinematogréficos, escolhidos por sua vinculagdo com o audiovisual, a partir do momento em
que tratam da formacdo da estrutura social e linguistica a partir da cultura de um grupo e dos
recursos da sétima arte para transmitir significagdes.

Com as bases tedricas previamente decididas, foram selecionadas algumas partes do
filme, onde a construcdo das cenas deixa claro que a mulher é tratada como um objeto do
homem, figura subordinada a ele e tolhida de seus direitos. Para o estudo semiotico dessas
cenas, foram analisadas como as imagens, os didlogos, a justaposicdo de planos, a realidade

socioeconémica e a cultura da Zona da Mata pernambucana retratam a imagem da mulher.

Semidtica

De acordo com Lucia Santaella (2008, p.Xl), embora as linguagens e 0s signos sejam
objetos de estudos bastante remotos, desde a Grécia Antiga, a semiotica s6 passou a ser
conhecida como o estudo dos signos a partir do século XX. Para o pensador norte-americano
Charles Sanders Peirce, um dos precursores de tal estudo, a semidtica ndo é uma ciéncia
exata, mas uma ciéncia de carater abstrato.

Também chamada de l6gica, a semidtica estuda ndo sé o pensamento humano, mas
também as condi¢des gerais dos signos e a transmissao de seus significados. Tomando como
base 0 conceito peirciano de que um signo € aquilo que substitui um objeto em nossa mente e
constitui a linguagem e a interpretacdo do receptor, através da semidtica podemos identificar
0s signos, seja por meio da inducdo ou da deducdo. Além de desenvolver métodos para

compreender como eles séo interpretados.
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Dessa forma, a analise semiotica ajuda a entender qual a natureza dos signos, quais
ideias eles transmitem e que tipos de efeitos podem ser produzidos em seus receptores. Para
Peirce, 0 signo possui uma natureza triadica, conhecida como Teoria Geral dos Signos, que
nos permite estudar qualquer tipo de representacdo em seus trés niveis: a significagcdo, a
objetivacdo e a interpretacdo. A significacdo representa o signo em suas propriedades
internas, como ele realmente é, a objetivacdo trata da relagdo do signo com seu objeto e a
interpretacdo analisa o efeito que o signo pode causar em seus receptores.

Assim, entende-se que Peirce classifica "trés tipos de relagdo que o signo pode ter com
0 objeto a que se aplica ou denota”, (SANTAELLA, 2008, p.14) sendo eles: o icone, o indice
e 0 simbolo. Assim, o icone € a representacdo pura de um objeto, mesmo ele ndo existindo. A
miniatura de um carro, por exemplo, representa o carro porque é de fato, a figura de um carro.
O indice é um signo indicativo. Representa alguma coisa que ndo estd presente, mas que €
indicada pelo objeto, como o chdo molhado, indicando que choveu no local. J& os simbolos
representam um objeto sem que haja qualquer tipo de semelhanca com o signo apresentado,

como 0 movimento para os lados com a cabega, simbolizando uma negacao.

Semiotica da cultura

Enquanto os estudos semidticos nos Estados Unidos foram alavancados pelas teorias
de Charles Peirce, a Unido Soviética contou com um grupo de pesquisadores que desenvolveu
a partir dos anos 1960, em meio a efervescéncia da Guerra Fria, sua propria vertente de
estudos de signos. No Departamento de Semidtica da Universidade de Tartu, na Estbnia,
professores locais e de Moscou exploraram novos campos de conhecimento, envolvendo
Teoria da Comunicacdo, Linguistica e Semidtica.

O objetivo do grupo, que ficou conhecido como Escola de Tartu-Moscou (ETM), era
entender a relacdo entre comunicacdo e cultura, através do que foi definido como semidética da
cultura. Irene Machado (2003, p.25) define essa corrente como “um campo conceitual
formado pela agremiacdo de pesquisadores que tomaram por tarefa o estudo da linguagem na
cultura”. Entre eles, estdo Iuri Lotman e Boris A. Uspenski, que destacam a cultura como “um
grande texto”, um conjunto unificado de sistemas, composto por codigos culturais, que vao
além da mera interacdo social e embarcam elementos como lingua, mito, religido, literatura,

teatro, artes, arquitetura, masica, cinema, moda, ritos e comportamentos.
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Os soviéticos destacam ainda uma hierarquia entre tais codigos, tendo a lingua natural
— construida por fonagdo, grafismo, convengdes socioculturais, etc — no topo, através da qual
os demais elementos se manifestam. O relacionamento entre esses elementos foi chamado de
modelizacdo, ou seja, modelizar é compreender os objetos culturais como signos. Nesse
sentido, a semidtica da cultura ja nasce como “uma teoria de carater aplicado, voltada para o
estudo das mediagdes ocorridas entre fendomenos diversificados” (MACHADO, 2003, p.25).
Irene Machado quer dizer que essa corrente ndo da respostas Unicas ou fechadas, mas variadas
de acordo com a situagdo, o grupo, o espaco e tempo historico em que é utilizada.

Assim, a linguagem ¢ “todo sistema de comunicagdo que utiliza signos ordenados de
modo particular (que servem para transmitir informag¢ao)” (TORCHI, 2009, p.5), ou seja, os
signos ndo funcionam isoladamente, mas em um sistema organizado, umas das regras
fundamentais de qualquer linguagem.

Em suma, a cultura para a ETM é a memoria ndo-genética, a inteligéncia coletiva
formada por um sistema de “proibi¢des e prescricdes” (ARAN; BAREL 2006, p.46 apud
VELHO, 2009, p.250), é o conjunto de informacgdes, compiladas como cddigos culturais
acumulados e transmitidos pelos grupos em diversos modos durante o processo da vida. Essa
consciéncia social da comunidade molda a estrutura e dinamica da vida social, em que um
signo sé ganha certo significado para dado grupo.

O principal estudioso da semi6tica da cultura, o estoniano luri Lotman afirma que a
totalidade da cultura estd “imersa em um espago semiotico” e que os cddigos dentro de uma
determinada cultura “s6 podem funcionar por meio da interagdo deste espaco” (LOTMAN,
1977, p.237 apud MERRELL, 2003, p.165). Ele denomina este espaco de manifestacdo da

cultura como “semiosfera”, definida como

resultado e a condigdo para o desenvolvimento da cultura; nds
justificamos nosso termo por analogia com a biosfera, conforme a
definigdo de Vernadski, a saber, a totalidade e o todo organico da matéria
viva e também a condi¢do para a continuagdo da vida (LOTMAN, 1990,
p.124-25 apud MERRELL, 2003, p.165).

Neste trecho, o pensador faz uma analogia com a biosfera de V.l. Vernadski, segundo
guem todos os organismos Vvivos estdo ligados uns aos outros e ndo podem existir de maneira
autdbnoma. Lotman, assim, quer mostrar que, no espaco semiotico da cultura, os codigos

culturais estdo inter-relacionados e dependem um do outro. A semiosfera é, entdo, o0 espaco
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que da condicbes para os sistemas de signos que integram a reproducéo da cultura. E neste
espaco, que a linguagem incorporada a cultura organiza estruturalmente o mundo do ser
humano.

O papel bésico da cultura, entéo,

é organizar estruturalmente 0 mundo que rodeia 0 homem. A cultura é um
gerador de estruturalidade: cria a volta do homem uma sociosfera que, da
mesma maneira que a biosfera, torna possivel a vida, ndo organica, é
6bvio, mas de relagdo (LOTMAN; USPENSKI, 1981, p.39 apud
MACHADO, 2003, p.39).

Sem tal estruturalidade “as mensagens ndo podem ser reconhecidas, armazenadas e
divulgadas” (MACHADO, 2003, p.39), ja que ¢ a partir dela que os cddigos culturais podem
ser modelizados, compreendidos como signos, em uma linguagem.

As relagOes entre os codigos culturais sdo desenvolvidas com base no momento do
presente, sem necessidade de conhecimento do futuro. Nesse sentido, cada e toda cultura tem
seu modelo proprio, que ndo prevé ou admite a possibilidade de mudanca ou de extin¢do. Em
seu estudo sobre a semidtica cultural, o mestre em Comunicacdo e Semiotica Fernando

Pacheco analisa este trago da teoria de Lotman e Uspenski:

Toda cultura cria um modelo inerente & duracdo da propria existéncia, a
continuidade da propria memoria. E caracteristico que em geral muitas
culturas ndo admitam a possibilidade duma mudanca minima substancial
gue diga respeito a atualidade das regras por elas formuladas. Por isso, com
fregliéncia, a cultura ndo tem por objeto o conhecimento do futuro: o futuro
apresenta-se como um tempo que se deteve, como um prolongamento do
“agora” [...] (PACHECO, 2008, p.3).

Signos cinematograficos

O principal teorico da semiética da cultura, luri Lotman, também dissertou sobre o
cinema, que, para ele, é constituido pela oposicéo entre dois tipos de signos caracteristicos da
comunicagdo na sociedade humana: os convencionais e 0s iconicos ou figurativos. Os
convencionais ndo estabelecem uma relacdo intrinseca entre expressdo e conteudo. Ja 0s
icOnicos “supdem para o significado uma expressao Unica, uma expressdo que lhe é por
natureza propria e se caracterizam por sua maior inteligibilidade - o desenho é um grande
exemplo” (LOTMAN, 1978, p.15 apud TORCHI, 2009, p.42).
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Desse modo, 0s signos convencionais devem ser codificados e 0s iconicos séo
naturais, inteligiveis, entendidos facilmente. Lotman ressalva, porém, que essa divisdo ndo é
permanente, pois os dois tipos estdo em constante interacdo, principalmente nas artes. O
tedrico da como exemplo a literatura, que atraves de signos, formula um texto, que, por si, €
um signo figurativo. Essa passagem de um para outro vai depender ainda do dominio cultural
gue 0 homem exerce com 0S Signos.

No caso do cinema, cada imagem é um signo, isto é, tem um significado em si, é
portadora de uma informacdo. A partir do momento em que a cena reproduz objetos do
mundo real, € estabelecida uma relacdo semantica, de sentido, entre 0s objetos e as imagens,
decodificados pelo espectador. Nesse viés, Lotman afirma que, na arte cinematografica, é
imprescindivel a impressdo de realidade, de semelhanca com a vida, que é interpretada a
partir da “experiéncia artistica e cultural da coletividade” (LOTMAN, 1978, p.44 apud
PICOLO, 2010, p.79).

Para o teorico, o publico vai confrontar o que vé no cinema com fatos do mundo real e
com outros filmes a que ja assistiu. Assim, a imagem nao é livre de qualquer associacdo e o
objeto vai significar algo além dele prdprio. Isso vale ndo s6 para o visual, mas também para a

linguagem verbalizada, gréafica e figurativa, como afirma Lotman:

Qualquer unidade do texto (visual, figurativa, grafica ou sonora) pode
tornar-se elemento da linguagem cinematografica, a partir do momento em
que ofereca uma alternativa (nem que seja no carater facultativo do seu
emprego) e que, por conseguinte, apareca no texto ndo automaticamente,
mas associada a uma significagdo (LOTMAN, 1978, p.63 apud PICOLO,
2010, p.80).

Nesse sentido, a palavra tem a fungcdo de uma imagem, tornando-se um trago de estilo
significante na sétima arte. Ele ainda afirma que a palavra é um elemento obrigatério da
narrativa cinematografica e ndo meramente complementar, inclusive no caso das legendas do
cinema mudo. Outro ponto relevante no processo de significacdo do cinema é a composi¢édo
ou encadeamento de planos pela montagem, responsavel pela narrativa. A partir do momento
em que uma mesma cena exibe mais de um plano hd uma significacdo, que pode ser mais
nitida com a justaposi¢do de elementos heterogéneos.

A juncdo de diferentes camadas semidticas em um mesmo objeto é uma das principais

caracteristicas do filme que, segundo Lotman, “incorpora mensagens verbais, mensagens
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musicais, um maior numero de relacdes extratextuais, que se ramificam em estruturas de
sentido muito variados” (LOTMAN, 1987, p.163 apud PICOLO, 2010, p.83).

Baixio das Bestas, o filme

Lancado em 2006, o segundo filme do diretor pernambucano Claudio Assis, Baixio
das Bestas, apresentou o mundo de miséria da Zona da Mata Pernambucana e dividiu a critica,
ao mostrar a condi¢do da mulher desprotegida, a violéncia e a exploracéo explicitas contra o
sexo feminino. Além de gerar o debate sobre os problemas sociais ali expostos, o diretor
optou por mostra-los de maneira singular e, principalmente, crua. Sem entraves, Claudio
Assis polemiza a condicdo humana ao projetar nas telas de cinema estupros, masturbacéo,
zoofilia, pénis e vaginas. O filme recebeu prémios nos circuitos nacional e internacional de
cinema, incluindo o Tiger Award, maior prémio do Festival Internacional de Cinema de
Rotterdam em 2007.°

A pelicula gira em torno da histéria de Auxiliadora — vivida por Mariah Teixeira —,
uma menina de 16 anos que vive sob controle do avd e também seu pai Heitor — interpretado
por Fernando Teixeira — que, além de exploréa-la domesticamente, a obrigada a expor o corpo
para 0s homens que frequentam o posto da cidade de Baixio. Ele, contraditoriamente, reclama
da falta de autoridade dos homens sobre as mulheres, afirmando que nédo existe mais vergonha
ou honra no mundo a sua volta.

Um prostibulo também faz parte do enredo e é palco de cenas marcantes de violéncia
sexual. No local vivem trés prostitutas interpretadas por Dira Paes (Bela), Marcélia Cartaxo
(Ceica) e Hermila Guedes (Dora), que apesar de todos os tipos de exploracdo a que sdo
submetidas, vém o tempo passar fazendo as unhas, enquanto esperam a noite e os clientes.

A mesma sensacdo de tempo suspenso é vista no nicleo dos “agroboys™°

, com as
interpretacdes do homem-macho, visceral e carnal nas maos de Matheus Nachtergaele e Caio
Blat, como Everardo e Cicero. Os dois, de forma inconsequente, se divertem e obtém prazer a
custa das mulheres. Para inserir o publico no contexto geogréafico e cultural do local, o diretor

mostra o dia-a-dia dos moradores da regido, suas aspiracdes, preocupacgdes, 0 maracatu rural e

® Baixio das Bestas ainda ganhou os seguintes prémios: Melhor direcéo entre os 12 concorrentes no 9° Festival de Cinema
Brasileiro de Paris, que aconteceu na capital francesa (2007), Melhor Filme (Juri Oficial) no Festival de Cinema de
Brasilia (2006), Melhor Filme eleito pela critica no Festival de Cinema de Brasilia (2006), Melhor Atriz com Mariah Teixeira
no Festival de Cinema de Brasilia (2006), Melhor Ator Coadjuvante com Irandhir Santos Festival de Cinema de Brasilia
(2006), Melhor Atriz Coadjuvante com Dira Paes no Festival de Cinema de Brasilia (2006), Melhor Trilha Sonora com
Pupillo no Festival de Cinema de Brasilia (2006).

1% Termo popular que define os jovens de classe média do interior que se dedica aos prazeres da vida.
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as discussdes na mesa de bar em volta do copo de cachaca, através dos personagens Mario e

Maninho.

Baixio das Bestas a partir da semidtica da cultura e dos signos cinematograficos

O filme Baixio das Bestas, através do signo feminino, mostra a vida de mulheres da
Zona da Mata Canavieira de Pernambuco. A obra apropria a dominagdo e exploracdo da
mulher sobre 0 homem a estrutura socioeconémica da comunidade local, que ainda vive sob o
patriarcalismo e a desigualdade. As interpretacdes dadas a mulher pelas personagens da obra
séo fruto da estrutura e da dindmica da vida social.

A linguagem usada na pelicula é mostrada como caracteristica intrinseca da cultura da
populacio e é através dela que os valores e comportamentos s&o manifestados. E a lingua
natural daquele grupo. Expressbes tipicamente pernambucanas sdo marcantes no
entendimento do filme como um retrato realista daquele espaco-tempo. Frases como “Mair
menino”, “Avia”, “Chuva da febre do rato”, “O diabo toma de conta” e “Oxe” estdo presentes.
A linguagem, como principal cédigo cultural, permeia o desenvolvimento da obra e torna a
ilusdo do cinema mais real.

Neste sentido, a mulher também é representada através de signos verbais, como

9% < 9% ¢

“rapariga”, “puta”,

29 ¢ 9% ¢ 9% ¢

cachorra”, “cadela”, “filha da puta”, “nojenta”, “safada”, “‘cabra safada” e
“rameira de beira de estrada”. O feminino é, entdo, associado ao animal, ao sujo e ao
promiscuo. A cultura da comunidade de Baixio propicia a semiosfera para tal tratamento. E
criada uma consciéncia social que estabelece a mulher em um patamar de inferioridade e de
objetificacdo dentro da estrutura social.

No sistema de “proibigdes e prescrigdes” da inteligéncia coletiva, a mulher deve ser
imaculada, livre de sexualidade, mas, em uma clara contradi¢cdo da sociedade machista, sdo 0s
homens que privam a mulher da inocéncia. Na visdo deturpada do grupo, € como se o
feminino existisse para tentar e provocar o masculino. Entéo, a partir do momento em que a
violéncia é cometida, a mulher é considerada a causadora de seu préprio sofrimento.

As imagens situam o publico no contexto cultural e socioeconémico da regido, atraves
de cenas das plantacfes de cana-de-agucar, de trabalhadores, dos caminhoneiros, da tradicdo
do maracatu rural como valvula de escape para 0s problemas, etc. A historia de exploracéo da
mulher é desenrolada em meio a este cenario, dando um sentido de realidade, uma mostra do

mundo real, caracteristica tipica do cinema.
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A montagem e o encadeamento de cenas dao ao publico uma construcdo de sentido
para que se possa conhecer histdrias de mulheres interligadas pela exploracdo e violéncia.
Entre a silenciosa e submissa Auxiliadora e a desinibida Dorinha, outras mulheres e seus
perfis sdo apresentados ao espectador. A montagem chega ao seu ponto maximo com o abuso
sexual das personagens que, através de elementos como sombras e iluminacéo direcionada, da

uma sensacao de verdade e atinge o objetivo de chocar.

Andlise de trechos do filme

Considerando a mulher como o signo central de Baixio das Bestas, foram selecionadas
algumas cenas em que a figura feminina € retratada como um ser explorado, seja pelo didlogo,
pelas acOes, encadeamentos de cenas ou justaposicdo de planos exibidos no filme.

A primeira cena da o tom do que estar por vir, a0 mostrar a exploragdo sexual de
Auxiliadora pelo avé, por quem é despida. Ela mantém o olhar para baixo, pés juntos, bracos
apertados contra o corpo e cabelo no rosto, como quem tenta se esconder, ilustrando
sentimentos de submissdo e vergonha. O efeito é ampliado com o enquadramento da cena,
que sugere Auxiliadora no centro de um palco, em evidéncia, com seu avd mais afastado da
luz. Depois, o plano abre para os voyeurs'’, que observam atentamente a nudez de
Auxiliadora, como espectadores em um teatro, efeito provocado pela tomada Unica e com o
plano abrindo aos poucos. Aqui, a linguagem visual é convertida na figuracdo de um cenario
que ndo existe fisicamente.

Na segunda cena analisada, a figura feminina ndo esta presente visualmente, mas o
dialogo entre Heitor e Mario deixa claro como tal signo é tratado através da palavra. Na
conversa, Heitor evoca o saudosismo de uma cultura tida como ideal, em que a mulher néo
tinha espaco para se expressar, ao exclamar: “Falta de homem. Falta de homem que tenha
moral, que tenha vergonha, que grite alto. Mas hoje, hoje s6 tem uns cueca melada.
Antigamente a coisa era resolvida ali no cip6é de boi”. Nesta sentenca, € clara a ideia de
submissdo da mulher ante 0 homem, mesmo que por meio de abusos fisicos. Heitor representa
a nao previsdo ou admissdo de uma possibilidade de mudanca do modelo social
convencionado e de suas regras.

Em outra parte de Baixio, Auxiliadora tem um dos seus poucos momentos de fuga e de

diversdo ao assistir televisdo, mas € interrompida pelo avd de maneira autoritaria, que ordena

! Termo francés utilizado para definir pessoa que obtém satisfagdo sexual ao observar outrem, sem contato direto.
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a ela servicos domésticos e combina friamente 0 encontro para sua proxima exposicdo aos
olhares dos homens. Aqui, Heitor € o Unico quem fala, mas Auxiliadora estd em primeiro
plano, enquanto ele estd no fundo com sua imagem desfocada. A cena indica, de modo
estético, a distancia emocional entre 0s personagens, mesmo em momentos descontraidos —
um dos poucos em que Auxiliadora ri — e de tradicdo familiar, como a hora das refeicoes e de
assistir televisdo. E clara a justaposicio de elementos heterogéneos como construcdo de
sentido na dualidade entre a inocente e 0 maculador.

O destaque de Heitor nessa cena é sua fala e a linguagem rude com que trata a neta, de
tal modo que suas palavras associam uma significacdo de dominio. Quando ele entra no
primeiro plano, no espaco intimo de Auxiliadora € para agredi-la verbalmente: "Ta ficando
doida? E sonsa?", grita, exigindo uma resposta positiva as suas afirmacdes, segurando-a pelo
queixo.

Baixio das Bestas mostra que a violéncia contra a mulher também existe na classe
média da Zona da Mata pernambucana. Em um ambiente de maior poder aquisitivo, Cicero
aparece sempre deitado no sofa, simbolizando a figura do “agroboy”, ainda tratado dentro do
ambiente familiar como uma crianca, que nao aceita fazer tarefas domésticas e desrespeita a
méae. No decorrer do filme, as cenas entre 0 jovem e sua mde mostram uma continuidade,
mesmo com o passar do tempo, a relacdo € a mesma, ndo ha mudanca no tratamento rude e
humilhante e agressivo do filho: “Puta que pariu. Mulher chata da porra!”.

No decorrer da obra, surge o prostibulo, uma casa aberta para 0 campo de canavial
vazio, representando a solidao daquele espaco. O descuido e a pobreza também sdo evidentes,
com paredes descascadas e moveis gastos, nos quais as mulheres em momento de espera pelos
homens. Uma delas, Bela, expbe seu desagrado e verdadeiro asco pelas praticas sexuais a que
é submetida. Ela é o signo da unica mulher que desabafa verbalmente sobre a exploracéo e
humilhacdo que sofre. O simbolo de fuga para elas € um homem mais velho que possa
sustenta-las.

Voltando para Auxiliadora, a garota carrega uma cesta de roupas na cabeca, o indice
da sua exploracdo domestica e subserviente em relacdo ao avd. Enquanto isso, o diretor
familiariza o espectador com o ambiente da Zona da Mata pernambucana, passando a camera
por dentro do canavial, permitindo a visdo da cana, do trabalhador e da &rdua fungéo do corte
de cana. Essa visdo de dentro do canavial coloca o publico dentro daquela realidade, como um
dos trabalhadores.
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Em sequéncia, a adolescente estd em uma van voltando para casa. A cena € embalada
por uma cancao que representa a sua vida: “O que é que tu quer de mim? Que voz é esta? Que
siléncio é este? Porque tu ndo falas o que estds pensando?”. A musica aponta a personalidade
da jovem: sem expressdo propria, sempre em siléncio, sem posicionamento, perdida e
seguindo o fluxo que lhe é imposto. A cancdo funciona como a palavra ndo verbalizada pela
personagem, um signo ausente.

Voltando para a realidade do prostibulo, o cenario mostra um ambiente com luz
vermelha, bebida e mulheres com pouca roupa, mas, desta vez, 0s homens estéo presentes no
local. Em conversa, Everardo simboliza a mulher como um objeto, uma porta ou um cofre,
que pode ser aberta a vontade do homem: "Tu quer arrombar o cofre? Quer arrombar? Abre as
pernas da menina, caralho!". O didlogo € audivel para o publico, mas a camera esta voltada
para 0 que acontece no ambiente, enfatizando a promiscuidade, ndo s6 da conversa e da
linguagem dos personagens, mas também do ambiente, um espaco semidtico para a
significacdo da sexualidade como instrumento de poder e dominagéo.

Dando sequéncia a exploragdo da mulher, Everardo continua: “Ai, putada! Vamos
fechando as porta e ficando tudo pelado! O pau vai comer, cadelada! O pau vai comer, filha
da puta! Todo mundo nu!”. Reféns do bel-prazer de Everardo e seus amigos, as mulheres sdo
literalmente trancadas dentro daquele ambiente, sem escapatéria. Para agradar os prazeres
viscerais dos homens, elas sdo tratadas como animais, chamadas aos gritos de “cadelas” e
“putas”.

Na cena seguinte, Everardo leva Bela para um quarto e a estupra. Com a imagem
mostrando o0 ato com uma visdo de cima, o crime € estimulado aos gritos pelas mulheres e
homens. Na sequéncia sem cortes, a imagem é crua e visceral, o angulo de visdo mostra a
cena por completo, do comeco ao fim, de modo grotesco. A visao superior da um afastamento
do publico, que pode analisar a situacdo como alguém alheio a ela, ampliando a sensacdo
bestial da violéncia. Depois do ato violento, ha um repentino siléncio, simbolizando a solidao
e abandono da mulher humilhada, sodomizada e espancada como algo sem importancia. Algo
ordinario.

Continuando a exploracdo que Auxiliadora sofre, em determinado momento Heitor
aparece sentado em sua cadeira, quase como se estivesse em um trono, com a luz sobre ele.
Ele ¢ a imagem do senhor “chefe” da familia. J4 tarde da noite e com Auxiliadora de pijama,

Heitor acusada a garota de “dar trela” a Maninho, um rapaz da comunidade. Ela é comparada
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com a mae e chamada de safada. “Venha aqui se nao lhe quebro no pau”, ameaga. O avd a
toca intimamente e declara: “Vocé sabe que eu faco isso pro seu bem, né?”.

Depois, a camera e a luz fecham no rosto de Heitor, que leva a mdo ao nariz para
cheira-la, ao que diz: “Ai meu Deus, que calor!”. O acompanhamento do gesto do personagem
mostra a dominagdo do homem, que da ordens e tem prazer com mesmo com a figura de um
parente, no caso a neta/filha, sem levar em conta o carater incestuoso, pedofilo e explorador.

Passando para um momento raro no filme, é apresentado um lugar bucdlico e quase
idilico, onde Auxiliadora toma banho no rio. Isso representa um momento de fuga, em que ela
pode conviver consigo mesma e ficar nua sem nenhum carater sexual ou de exploracdo. Ela
pode ser ela mesma, sem as pressdes exteriores. A cena € marcada por uma naturalidade, até
mesmo na nudez da personagem, que é mostrada de forma inocente, sem conotacao lasciva.

Em sequéncia, a prostituta Dorinha passa a ser o centro das atengdes. Ela apresenta-se
no palco do cinema para os olhos dos “agroboys”, para quem canta e danca aos gritos de
“Danga, rapariga!”. O ambiente sujo e abandonado contribui para compor a sordidez da cena.
As paredes brancas sdo manchadas e o chdo esta cheio de entulhos. Quando ela percebe que
vai ser violentada, pede para parar, mas nao é atendida.

A camera, entdo, é voltada para a parede e uma luz se acende. Agora, o espectador s6
pode ver as sombras projetadas na parede branca como numa tela de cinema: uma sesséo de
abuso sexual e violéncia. Os gritos de Dorinha s&o sufocados pela médo de um dos “agroboys”,
enquanto Everardo a violenta com um pedaco de pau e o outro participante do crime faz
gestos sexuais com uma garrafa de bebida. A sombra é usada como um artificio de linguagem
visual para tornar o estupro ainda mais realista, pois, apesar de a cena ndo ser mostrada em
toda sua totalidade, a imagem esta no pensamento de cada espectador, projetada mentalmente.
“Preta, puta e pobre. Tem que tomar no teu cu, sua filha da puta”, “Fode ela, caralho” e “Viu
s0, sua rapariga” sdo alguns dos insultos proferidos pelo trio.

Cicero leva Auxiliadora para um lugar isolado. A fala do jovem da ideia da mulher
como objeto e posse do homem ao dizer: “Vocé ¢ minha, minha”, “D61 ndo, lindinha”,
“Tome, pirralha” e “Tome, cabaga”. Apesar da escuriddo das proximidades, o local do estupro
é bastante iluminado, pois os fardis do carro servem como holofotes para a cena sem cortes,
com a agdo no centro da tela. Neste momento, o cenario e 0 ambiente ndo sdo importantes.
Relevante € 0 ato em si, por isso o destaque com luz direcionada. Apos o ato, Cicero chama

Auxiliadora de lixo e a observa de pé, encostado no carro, COmo um ser superior.
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Quando volta para casa, Auxiliadora ¢ recebida pelo avd com gritos de “Vocé me
traiu? Traiu a confianga?” e, apesar de ver a situacdo de violéncia que a neta sofreu, ele
assume a culpa como da jovem, como se ela tivesse provocado o que sofreu, em uma amostra
da cultura e a estrutura social como fatores de opressao da mulher.

Ja em um dos ultimos momentos do filme € mostrado o destino da mulher jovem,
explorada e abandonada. Sem atitude ou rota de fuga, Auxiliadora age como se tivesse sido
criada ou destinada a um unico caminho, o da prostituicdo. Essa é a cena em que a
personagem mais fala, como se finalmente estivesse livre da opressdao do avd, mas agora
passa a se submeter a outras figuras masculinas, os caminhoneiros.

Na cena final, o cinema, palco das reunides dos “agroboys” e do estupro de Dorinha,
esta sendo fechado, mas Everardo continua I4, sentado. Isso simboliza uma transi¢do no filme,
em que Auxiliadora virou prostituta e seu avd esta em coma. Algumas coisas mudaram, mas o

ciclo de opressao e exploracdo sexual continua.

Considerac0es Finais

Com base nos dados obtidos sobre a condicdo da mulher na Zona da Mata
pernambucana, constata-se que o filme Baixio das Bestas busca retratar a figura feminina no
contexto de pobreza e violéncia sexual da regido através de signos implicitos e explicitos,
mostrado ao publico ao longo da pelicula. Na pelicula, a mulher é mostrada como uma
propriedade do homem, a quem deve submeter-se, seja doméstica, sexual ou socialmente.

O diretor Claudio Assis faz uso de recursos visuais, sonoros, de justaposi¢cdo de planos
heterogéneos e encadeamento de cenas para compor o efeito visceral e chocante da obra. Esta
juncdo de signos cinematograficos € fundamental para construir o retrato de mundo real
proposto. Do ponto de vista da semi6tica da cultura, o filme mostra que a comunidade de
Baixio tem uma consciéncia social que destaca a mulher como um ser inferior.

Assim, a mulher é transformada, pelo contexto de exploracéo e violéncia, em alguém
sem forca de contestacdo e opinido. A perda de autonomia ja esta tdo intrinseca na sociedade
reproduzida no filme que a mulher ndo percebe o poder de independéncia e revolta perdido.

29 ¢ bR N4

Ao ser chamado de “cachorra”, “puta”, “nojenta” e “safada”, o feminino ¢é associado ao sujo,
ao animal e ao promiscuo, sendo humilhado. Este contexto é mostrado de uma maneira tao
comum que ndo é contestado, gerando uma conformidade no grupo social — e até mesmo na

propria vitima — ante a crueldade contra a mulher.
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