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RESUMO

O presente artigo estuda as aproximacdes entramaatlirgia e o jornalismo na obra de
autores que exerceram as duas profissées, como Rlancos e Helena Silveira, tomando
como base o0s prontuarios de censura prévia aoco temtr Arquivo Miroel Silveira,
originarios da Divisdo de Diversdes Publicas dadstde Sdo Paulo (DDP-SP). Os dois
dramaturgos escreveram pecas teatrais baseadasoetecanentos reais, 0 que causou
atritos com a censura teatral. Plinio Marcos, pang&z, também foi muito censurado, tanto
no jornalismo, quanto no teatro por sua posturadédeluncia de problemas sociais.
Analisaremos as pecd3 poc¢cq de Helena Silveira, Barrela, de Plinio Marcos, ambas
escritas por jornalistas, baseadas em fatos repis #veram problemas com a censura.
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TEXTO DO TRABALHO

Introducao

O Arquivo Miroel Silveira (AMS) redne 6.137 docuntes de censura prévia a
pecas teatrais, originarios da Divisdo de Diversd#sicas do Estado de S&do Paulo, de um
periodo que vai aproximadamente de 1930 a 1970d&agéao vai até o final dos anos 60,
porque em 1968, com o Al-5, a censura de pecawitedeixou de ser estadual e passou a
ser federal, sendo exercida por outro 6rgao. Ostganios de censura, guardados pela DDP
paulista, ficaram arquivados até 1988, quando Xtinea a censura prévia. Nesse ano, o
entdo professor da USP Miroel Silveira, que jadinilsado o material como base para
pesquisas, tomou a iniciativa de trazer os documsgpdira a universidade, a fim de que la
fossem estudados. Com a morte do professor, em, 088ervo ficou sob custodia da
Biblioteca da Escola de Comunicacdes e Artes da (EERA-USP). Em 2002 teve inicio o
primeiro Projeto Tematico com financiamento da Bppeoltado ao estudo dessa
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documentacédo (COSTA, 2006). Desde entdo o ArquivoeVSilveira serviu como base
para muitas pesquisas, que deram origem ao atuddde Pesquisa em Comunicacao e
Censura da USP, com cerca de vinte pesquisadoeeseqdedicam nao so ao estudo do
acervo, mas de diversas questdes ligadas a canadiberdade de expresséo.

Se, como arquivo, 0 AMS é resultado de um esfoealitoridades no sentido de
vigiar a producao artistica e restringir a libemlag expressao, constitui ao mesmo tempo
um acervo da historia do teatro brasileiro, vistee @s processos de censura guardam
informacfes valiosas como textos teatrais na iategiomes de autores, artistas,
companhias e empresarios, datas de estreia dea@dpst entre outros que permitem
reconstituir o desenvolvimento das artes cénicasSé@m Paulo para além dos artistas
consagrados pelos criticos e historiadores.

As diversas pesquisas biograficas realizadas sobreramaturgos brasileiros e
estrangeiros presentes no AMS revelam que, nodmerde 1930 a 1970, houve grande
interdisciplinaridade desses artistas, muitos skicdeam ndo s ao teatro, mas também ao
cinema, ao radio, a televiséo e a imprensa.

Numa amostra de 127 dramaturgos portugueses oibltasieiros, em sua maioria
da década de 1930 e 1940, foram identificados Bljstas, incluindo casos como o do
portugués Julio Dantas que, de Portugal, mandaigogarcomo correspondente para um
jornal carioca (JORGE FILHO, 2011). Dentre os beasis, é possivel elencar uma lista
que inclui, entre outros, Abilio Pereira de Almeiddberto d’Aversa, Braulio Pedroso,
Ferreira Gullar, Helena Silveira, Joracy Camargogd Andrade, Millér Fernandes, Nelson
Rodrigues, Oduvaldo Vianna, Oduvaldo Vianna FilBewald de Andrade e Plinio Marcos.

A quantidade de artistas que transitaram entreuas g@rofissdes, bem como a
presenca de elementos jornalisticos nas obrasitea® muitos deles (como no caso de
Nelson Rodrigues, que frequentemente se baseavameas do jornalismo policial), leva-
nos a intuir que haveria uma influéncia entre asduividades.

Um exemplo claro das mesticagens entre jornalismi@mmaturgia € observado por
Cristina Costa no prontuario de censura DDP 2%férente a pega pocoou No fundo do
pocq de Helena Silveira, de 1950 (COSTA, 2011). A eut@i uma jornalista de longa
carreira, tendo trabalhado por quatro décadas +9dé a 1984 — em jornais do Grupo
Folha, publicando crbnicas e artigos quase diamdmesomando mais de 3.900 textos
catalogados no Banco de Dados da Folha de S.Faildeira se tornou conhecida por ser

uma das primeiras jornalistas a fazer comentardwialidas telenovelas, introduzindo o
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leitor a esta forma de narrativa. Sua passagem dralaaturgia, porém, foi uma breve
experimentacdo no inicio dos anos 50, resumindo{s@lémicad pocoe a um texto que
nunca chegou a ser encena@ld,orre(SILVEIRA, 1983, p. 85).

A peca se baseia num acontecimento real, muitgiadt pelos jornais da época, 0
“crime do pogo” ou “crime da rua Santo Antonio”: énde novembro de 1948, Paulo de
Camargo, um jovem professor de Quimica, matou aena@eirmas e escondeu 0s corpos no
poco do quintal de sua casa. O crime rendeu asqar® uma série de cinco artigos
publicados por Oswald de AndradeF@ha da Manh&nos quais aponta que a motivacao
do crime estaria no clima de extrema repressaolmarague Paulo de Camargo vivia: a
familia ndo aceitava seu namoro com uma enfermeil@; sonhava com a carreira
académica, mas era obrigado a trabalhar para tastemnae doente e a irma louca; sua
mae, muito religiosa e conservadora, impunha padriggdos de moral para os filhos
(ANDRADE, 1948).

Helena Silveira, partindo de uma interpretacdo #ganée a de Oswald de Andrade,
criou uma peca teatral recontando essa historig, anantuando o carater neurético das
relacdes entre o jovem sonhador, a mae (uma vepitagsora, moralista e preconceituosa)
e as duas irmas (uma mais conservadora e outaacditio louca, com desejos reprimidos
de liberdade). Nos dialogos, fica claro que a meréea Unica saida para aquela situacdo de
repressao, e o “crime do poco” teria sido uma @dianSILVEIRA, 1950).

Prevista para ser a estreia do grupo do Teatrtui@uArtistica, a peca de Helena
Silveira foi proibida pela censura. A justificatidas censores foi o fato de a obra se referir
a um acontecimento real e de grande repercusséatn dae a censura paulista encaminhou
um oficio pedindo providéncias para evitar que e&ssores do Rio liberassem a peca por
nao conhecerem o fato real que inspirou a pecae@sores confundiram a referéncia ao
crime com sua apologia. No pedido de reconsiderag@oetor do Cultura Artistica, Graca
Mello acrescentou uma nota reforcando o caréatéicificda peca. Apds alteracdes, que
incluiram mudanca no titulo e cortes em quinze rmEgia peca foi liberada (COSTA,
2011). Mas sua estreia foi polémica, alvo de myptatestos, e Helena Silveira chegou a
ser processada por parentes de Paulo de Camargeu&rautobiografia, a dramaturga
conta ter sido questionada no julgamento desseegsocpor usar um fato real como base

para uma obra de ficcao:

“Lembro-me bem de que esse magistrado, que meipdrastante inteligente, indagou:
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- A senhora ndo nega que sua peca tenha-se apwad@istro que os jornais fizeram de
um crime recente?

Respondi que ndo negava. Expliquei que, do mesndo oe os jornais podiam cuidar
impunemente do fato, dando-lhe, algumas vezesrag@lo sensacionalista, eu também
podia inspirar-me nele para uma transposicao titerldo compreendia arte desvinculada
da realidade. O juiz, entdo, me indagou: - ‘Por gusenhora ndo foi procurar uma coisa
mais remota? Por que ndo foi buscar um crime dade@assado, por exemplo?’

- Porque, meritissimo, o século passado ficou parascritores do século passado. Tenho
gue dar testemunho das criaturas de meu temponMézrial tem que ser tirado do hoje, do
aqui, do agora.

O processo foi arquivado. E as sessdes prossedBItnvVEIRA, 1983, p.82-3)

Esta resposta de Helena Silveira explica quapssgao: considerava que era papel
da arte denunciar os problemas da sociedade atumlaksa-los em suas causas e
consequéncias. Ou seja, um papel semelhante amrddigmo. E com as vantagens que a
ficcdo permite. Silveira conta, na autobiografiag @ptou por uma peca teatral justamente
porque a ficcdo permitia trabalhar o aspecto pdgiob do crime do poco de uma forma
que a reportagem policial ndo conseguia, entretigaestava em desvendar apenas detalhes
macabros e tangiveis do crime.

Outros jornalistas-dramaturgos também se destacpm esta atitude realista na
producao artistica, bem como pela preocupacédo eiénmn do factual no jornalismo. No
presente artigo, daremos destaque a um dramatmgalista bastante cerceado pela
censura. Estudaremos, aqui, as mesticagens emadigmo e teatro na pe@arrela, de
1959, e em crbnicas esportivas e politicas queioPNtarcos publicou nos anos 70.
Também veremos como foi a relacdo do autor comnguce nas atividades teatral e
jornalistica. Nosso método de pesquisa parte dantamento biografico e da analise de

contetido das obras do autor.

Plinio Marcos e o Caso da Barrela

A primeira experiéncia de Plinio Marcos com a dramgia se deu durante o
periodo em que foi palhaco de circo em Santos. @Buaeira peca teatral fdBarrela
(1959), inspirada num caso que tinha indignadotoraum garoto de classe média, preso
por algum crime menor, passou a noite na cade@ esfuprado por varios homens na
cadeia.

Barrela € uma peca de ato Unico, cuja acdo se passa esv Uotal (a cela da
cadeia) e num curto periodo de tempo (uma noitey. iddicacbes de cenario e
caracterizagdo das personagens sdo enxutas, sleganma encenacao na qual o foco esta

antes de tudo nas falas das personagens, atra/§sala se vé uma tensao crescente — uma
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tensdo sexual e violenta. A acdo j& comeca comhuiga onde qualquer fato vira motivo
para agressdes: primeiro, por causa de alguém ijoe glurante o sono e acordou 0s
companheiros de cadeia; depois, por causa dasiatgias de que um dos presos seria gay;,
depois, por causa da droga. O clima de tensdo s€arme, todas as brigas ameagando
terminar em um episodio de estupro coletivo, quEhefe” dos presos impede. Até o
momento em que chega o Garoto, um rapaz rico euastdo, que caiu na cadeia por
causa uma briga. O menino é achacado pelos presofree 0 estupro coletivo, com a
participacdo de todos. A acdo da peca termina cdim da noite, quando o garoto rico é
solto, em estado de choque (MARCOS, 1976).

Escrita em 1959, a peca teve diversas tentativagndenacéo proibidas e foi
lancada em livro, em 1976, cuja apreenséo foi pepéo governo militar (AMANCIGet
al, 1977). Na introducao, Plinio Marcos conta comi \& inspiracdo para escrever seu

primeiro texto de teatro:

"(...) houve um caso em Santos de um garoto quepqea coisa, baderna de botequim ou
coisa parecida, foi recolhido ao xadrez, junto c@rmalandragem da pesada e penou o
bastante pra ficar picado de raiva e saindo dedérmar e ir matando todos os que o
barbarizaram no xadrez. Juro por essa luz que umgnié que até entdo nunca havia me
ocorrido escrever uma pec¢a, poius eu ndo conhexigrandes pecas da dramaturgia
nacional, nem universal, nunca havia suposto quevdsse pecas de linguagem livre.
Conhecia as pecgas que eram apresentadas no Paliligidade:Paix8o de Cristp O
mundo ndo me quiRancho FundpO ébrig Onde canta o sabjdodas elas com linguagem
convencional. mas, o caso do garoto me comovea tar eu, depois de andar uns tempos
atormentado com a histéria, a despejei no papetelisem forma de didlogo, em forma de
espetaculo de teatro, que era o que eu mais cenlmeas ndo me policiei, ndo me preocupei
com os erros de portugués, nem com as palavragiri@iaq ue se passara no xadrez antes,
durante e depois de o garoto entrar, coisas qaergecia bem de tanto escutar histérias da
boca da malandragem. E dei o nome de barrela, guméa que sobra do sabdo de cinzas e
que, na época, era a giria que significava o mego® curra, ou seja, quando todos
estupram um. Li a peca para alguns companheirasrdo e, naturalmente, eles acharam
gue eu tinha enlouquecido, se pensava que podenanama pega com aquela linguagem"
(MARCOS, 1976, p. 6).

A peca ndo estreou num palco de circo, mas nummotesgtudantil, gracas a
iniciativa do jornalista e artista teatral Vascac@sNunes, que apresentou Plinio Marcos a
escritora Patricia Galvao, a Pagu. Maravilhada adimguagem do texto, que comparava a
Nelson Rodrigues, Pagu e seu amigo Paschoal Qdégeo, critico teatral, convenceram o
diretor Osvaldo Leituga, do Centro de EstudantesSaetos, a montar o espetaculo. O
grupo estudantil chegou a encenar a peca em Santo$959. A estreia, prevista para
setembro, foi proibida pela censura e, ap0s uma dérnegociacoes, 0 espetaculo so foi

liberado para uma apresentacdo Unica, em noverapas um telegrama assinado pelo
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entdo presidente Juscelino Kubitschek — na verdade)egrama tinha sido escrito por
Paschoal Carlos Magno que, por trabalhar no Itayaraha essa prerrogativa (MENDES,
2009, p. 91). Temos, aqui, um caso que mostranskaree como a censura € um jogo de
poder, que obriga os artistas a fazerem negociag@esas autoridades para terem suas
pecas liberadas ou vetadas.

Seria de se esperar que existisse um processcenfen pecaBarrela nos
documentos do Arquivo Miroel Silveira, visto queeca foi encenada no Estado de Sao
Paulo em 1959, quando vigorava a censura estadaagntanto, ndo se encontra nem o
processo, tampouco a ficha catalografica do procgssta peca no AMS. E possivel que o
documento tenha se extraviado, devido &s circucisimisteriosas pelas quais o arquivo
passou antes de ser destinado a USP, ou que mmi@aexistido.

Em entrevista aos jornalistas Tarso de Castro, Mdanancio, Orlando Fassoni e
Dirceu Soares, para o jorrablha de S.Pauloem julho de 1977, Plinio Marcos afirma que
considera seu trabalho no teatro como uma espéciepbrtagem, e que esta postura de
denuncia é o que incomoda a censura, que, na époba, proibido mais uma vez a
encenacao da peca e também o livro com o texBadela. Ao conceder a entrevista, em
1977, Plinio Marcos ja conciliava as atividadesjatmalista e dramaturgo, e faz uma

comparacao bem interessante entre a arte de pretesteportagem:

"Moacir - Plinio, nas tuas pecas vocé sempre vatiem de fatos, vocé parte de dados que
vocé na rua, etc. sei 14, informacgdes, o teu thab@rnalistico também s6 pode escrever
sobre fatos, né? Por principio.

Plinio Marcos - Ha periodos em que jornalista ebex® sobre ficcdo.

Moacir - Ficcdo. E claro. Mas vocé nos teus contoQuerd também tem, é uma, vocé
intitulou de reportagem.

Plinio - Eu, quando escrevi a primeira pega ewlfim declaracdo de que eu queria ser
apenas um repérter de um tempo muito mau.

Moacir - O Chico Buarque de Holanda, por exemplona musica como Construcéo, tem
uma colocacao estética?

Plinio - Ele é um dos maiores poetas brasileirotodes os tempos e fez uma reportagem
poética, pombas, na linguagem dele." (AMANGICal, 1977, p. 2)

O entrevistador se refere também ao primeiro ramame Plinio de Marcos,
intitulado Querd, uma reportagem malditaa histéria de um menino 6rfao da periferia de
Santos, filho de uma prostituta que se matou Ipgs a@ar a luz. O rapaz, adotado por uma
cafetina, foge de casa para escapar dos maus-ratesde cedo tem o crime como unica
forma de subsisténcia. E preso e, no reformatséoifse um estupro coletivo. Foge da cadeia

e se torna um criminoso temido, que mata sem doQHerg Plinio Marcos narra, usando
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a linguagem chula das cadeias, como toda esta;&idude violéncia e desamparo é que
forma o criminoso (MARCOS, 1976Db).

Plinio Marcos também usa o termo em outra peg¢eateReportagem de um tempo
mau (1965), uma peca elaborada com colagens de c#agisturando de Brecht a Biblia
Sagrada, justapostas de modo a fazer critica aepnabcomo o racismo, a falta de
liberdade, a exploracdo do homem pelo homem e @cihiga moral da sociedade. Este
texto, que seria levado a cena no Teatro de Aremawdubro de 1965, foi proibido pela
censura — o parecer dos censores Nestorio LipséAlnérico Cabral, de 11 de outubro de
1965, afirma que a exibicdo &eportagem de um tempo nfaeve ser impugnada, por se
tratar de uma obra implicitamente de carater s@bx@rcontrariando os preceitos legais do
pais”, que proibem pecas as quais “propaguem idsidwersivas da ordem e da

organizacao atual da sociedade”.

Plinio Marcos, Jornalista

A constante censura que Plinio Marcos sofria em aividade teatral pela sua
linguagem pesada e tematica de denuncia levou or autprocurar uma fonte de
subsisténcia e um meio de expressao na imprensd {TRBERAS et al, 2003, p. 22). Sua
fama como dramaturgo o levou a ser convidado paguipe ddJltima Hora, de Samuel
Wainer, em 1968. Colaborou nesse jornal, com ca8ngemanais, até 1975. Escreveu
contos inspirados no cotidiano das favelas, conmtwotHistérias das quebradas do
mundaréy no jornal Guaru News em 1972, além de contos com teor semelhante
publicados nd&olha de S.Pauloao longo da década de 70. Retornou como repaoter
locais onde tinha vivido em Santos, entrevistandosgnagens da marginalidade
(CONTRERAS et al, 2002, p. 27). Porém, permaneaiecp tempo em cada veiculo, quase
sempre por causa de problemas com a censura.

Entre 1975 e 1976, Plinio Marcos escreveu umanecdobre futebol para a revista
Veja da editora Abril. Um de seus primeiros textosaparveiculo, publicado em 22 de
outubro de 1975, levou o autor a ser chamado araepBolicia Federal (MENDES, 2009).

O artigo, intituladoO atleta longe da sarjetafazia uma denuncia a pratica do
“amadorismo marrom” dentro da CBF. Na linguagemfutebol, chama-se “marrom” o
jogador que recebe uma remuneracao sem registrdo @ verdade um profissional que é

mantido oficialmente como amador, a despeito deezpariéncia. As acusacdes sao diretas
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e fortes, escritas numa linguagem coloquial e cosragy nao muito diferente da usada pelo

autor em suas pecas teatrais:

"O que importa e 0 que pesa ha balanca é que &g#tofde atleta profissional ndo é
regulamentada ainda e, devido a isso, muitas il@gdades vém ocorrendo sem que o
Sindicato dos Atletas Profissionais tome provid&nEi o caso do amadorismo marrom, que
a propria CBD incrementa, na v esperanca de mosewvicos prestados ao futebol
amador, formando selec6es com amadores marronssaguétulares nos melhores clubes
profissionais. A selecao brasileira de futebol gpsd participando dos Jogos Pan-
Americanos no México esta ai pra impedir qualquesntentido. La estdo Carlos (Ponte
Preta), Edinho (Flu), Claudio Adao (Santos), Rtar{nthians), Tecdo (Sao Paulo), Marcelo
(Atlético Mineiro e titular da dltima selecao btasia de profissionais) e outros, como se
fossem amadores. E isso s6 é bom para os ca@data CBD, que apresentam uma selecéo
forte, sem ter cuidado do futebol amador. E osotastdos clubes, porque, como esses
craques estdo proibidos de se profissionalizar @8®, fazem contratos de gaveta,
obrigando-os a receber salarios muito inferiores @oe na verdade mereceriam.”
(MARCOS, 1975).

Plinio Marcos termina seu artigo contando o casbBsiévao, “amador marrom” do
Guarani, que, apesar de jogar como profissiona, remunerado como amador e
complementava sua renda jogando em chacaras, at@satar em uma dessas “peladas” e
ficar impedido de jogar. Como amador, Estévao rdepa recorrer ao Sindicato nem ao
Fundo de Assisténcia ao Atleta Profissional, poogie 0 entdo presidente Geisel tinha
apresentado ao Congresso.

Semelhante ironia pode ser encontrada em outrgosrtie Plinio Marcos sobre
futebol naVeja como o artigo de 7 de janeiro de 1976 em queamdturgo “prevé” que,
entre outras coisas, “a Justica Esportiva continewandenando figurbes envolvidos em
trampolinagem, pra logo depois anular o procesfim de ouvir novas testemunhas” e que
"a CBD continuard anunciando a lista de convocgmasSelecdo Amadora e 0s homes
relacionados, como sempre, serdo os de titulares mssos clubes profissionais”
(MARCOS, 1975b).

Mas nem s de acusacOes se fazia a coluna espoeivdinio Marcos. Também
havia espaco para cronicas, explorando os limitéee eealidade e ficcdo, nas quais
entravam personagens como “Azevedo do Apito”, @ jdas “peladas” da Barra do
Catimbd, figura daslistorias das quebradas do mundargue o autor ja vinha publicando
em outros jornais durante a década de 1970. Plaizos utiliza largamente as girias da
periferia, como “bochicho” (corrupgao, jogatinapidr na parada” (reclamar), “pelada”

(partida de futebol).
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A colaboracéo de Plinio Marcos Naja foi interrompida por questdes politicas. A
versao do entdo diretor da revista, Mino Cartag @uk a editora, a fim de conseguir um
empréstimo da Caixa Econbmica Federal, teria cedidoressbes para demitir certos
colaboradores que incomodavam o governo. Cartecgsou a demitir Plinio Marcos,
preferindo perder o posto na empresa. Ja o draguate retirou antes de ser demitido
(MENDES, 2009, p. 342).

Em 1977, foi para &olha de S.Pauloconvidado pelo amigo Tarso de Castro, editor
do caderno cultural. Publicou diversos textos sehig experiéncia no teatro e também se
aventurou pela ficcdo, escrevendo o folhetim e d¢epitulodNa Barra do CatimboMas
novamente foi cerceado pelo governo. Em 11 de agiestl977, foi intimado a depor na
Policia Federal por causa da cronf@aando o sol raiar eu irei a Cruzeiragelatando
problemas que o artista sofreu com a burocracieidede de Cruzeiro. Plinio ouviu dos
policiais que estava demitido dalha e que o diretor do jornal, Claudio Abramo, tinha
sido afastado (MENDES, 2009, p. 333).

Uma saida foi colaborar com a imprensa alternaffexra o jornal de oposicao
Movimento Plinio Marcos escreveu artigos sobre politiceadig o0 ano de 1978, com a
mesma linguagem popular e irdnica, como mostranital®s de seus texto§igueiredo
disse: “Eu sou um velho frouxo”, e todo mundo adaa (26/11/1978);T4 todo mundo
mamando? Ta todo mundo maman@@4/12/1978)Campanha: um presidente para nosso
cavalo (31/12/1978). Esta ultima € uma alusdo a famoaaefrdo entdo presidente

Figueiredo, que disse preferir o cheiro dos cavatndo povo.

Aproximacao entre Dramaturgia e Jornalismo

Como dramaturgos, Plinio Marcos e Helena Silvegaaproximam num ponto,
apesar de suas divergéncias estéticas e de lingugggra produzir suas obras, eles
partiram de acontecimentos reais, recentes e de@ranpacto, que permitissem discutir
aspectos importantes de uma sociedade brasileiraagsformacdo. Nao estdo sozinhos
nessa empreitada. Jorge Andrade, por exemplozaitilo material da revistastudos de
Sociologia e Histdriasobre um surto de fanatismo religioso ocorrido adade de
Malacacheta (MG), no qual duas criangcas foram ragp@ estarem “com o diabo no
corpo”, e que terminou com a matanca de fiéis pelieia, como fonte para escrever a peca
Vereda da salvaca¢QUEIROZ, 2009). Andrade teve uma carreira pageadm a de
Plinio Marcos: no final dos anos 60, ja reconhecidmo dramaturgo, foi convidado a ser
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reporter na revistdRealidade cuja linha editorial buscava um texto mais literana
reportagem. Também poderia ser lembrada a exp&riélec Oduvaldo Vianna Filho, o
Vianinha no Centro Popular de Cultura (CPC) noiindlos anos 60, organizando os Autos,
espetaculos de rua, de curta duragdo, que intayaret noticias do momento, visando a
conscientizacdo politica do publico. Essa busca pedl foi 0 que motivou Vianinha a
procurar temas contemporaneos, como as mazelagodadores de futebol de times
pequenos, enChapetuba Futebol Clubele 1959, ou a revolucédo cubana, Batria o
muerte de 1961. (MORAES,1991) .

Com esta procura da verdade, a producdo ficciomahpoxima da pratica da
reportagem, um dos pilares do jornalismo tal comcoohecemos hoje, “a profissao
principal ou suplementar das pessoas que reunetactal®, avaliam e difundem as
noticias, ou que comentam os fatos do momento” (KEIK, 1997, p. 16). José Marques
de Melo lembra que o jornalismo é uma atividadelidelgacdo de informacgbes atuais,
dirigida a uma coletividade, mas que se diferedei@mutras formas de comunicag¢ao por se
pautar pela veracidade (MELO, 1985, p.8). Chapajue também associa jornalismo e
veracidade, define o jornalista como um contadonigrias, mas nao qualquer historia —
ele trabalha com o acontecimento, um fato que, @mtacer e ser revelado, tem
implicacdes para certos grupos sociais (CHAPARRID12p. 35).

Este ideal de divulgacdo da verdade vem dos pdio®ido jornalismo, que surgiu
com os panfletos e gazetas que se disseminaramiaio da Idade Moderna, utilizando a
imprensa, entdo uma invencgao recente, como me# @anlgar informacdes importantes
para o comeércio e fazer oposicdo as autoridadestoendticas, denunciando seus
desmandos. Assim, forma-se uma esfera publica alasgudiscutem os fatos relevantes da
sociedade, e dentro da qual a sociedade pode smmmmas autoridades (HABERMAS,
1984). O jornalismo teve um papel importante naslugdes burguesas, e a liberdade de
expressao foi uma bandeira defendida pelos revwiadios franceses. Para o iluminismo,
liberdade de imprensa e revelacdo da verdade exdigsociaveis uma da outra. Vém dai os
conceitos do jornalismo como o quarto poder, odsiguarda da sociedade, o porta-voz da
opinido publica (BUCCI, 2009). E, a despeito deatds mudancas sofridas pelo
jornalismo com sua transformacdo em industria mlltfinanciada pela publicidade, ele
continua sendo definido como a divulgacao de infm®es atuais e relevantes.

Ha, no século XX, correntes artisticas afinadas am ideério socialista que

incumbem desta tarefa ndo s6 o repérter, mas staarppois caberia a arte o papel de
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conscientizar seu publico. No teatro, houve exper#@ marcantes nesse sentido, como o
teatro agit-prop da RdUssia pos-revolucionaria, onde as companhigganizavam
encenacdes de noticias de jornal para promovescaisfido politica, e experimentos com
teatro produzido a partir de noticiario levadosbacpor Erwin Piscator e Bertolt Brecht na
Alemanha dos anos 20 e 30 do século XX (GARCIA0200

Ja no Brasil, uma dramaturgia que quer ser jomalisurge a partir dos anos 50, no
contexto de intensa polarizacéo ideoldgica da @ueria. A arte se torna um instrumento
de combate das esquerdas que contestam o poder,historiador Alexandre Stephanou
falar que houve, nesse periodo, uma “militarizagas artes”, que aproxima o teatro, a
literatura e a cancdo popular do jornalismo (STERBA, 2001). E neste sentido que
Plinio Marcos diz seBarrela uma reportagem, assim como a letr&Cdastrucédo de Chico
Buarque: sdo obras de denuncia de problemas atuais.

E, como bem observou Plinio Marcos, esta atitndemnoda a censura. Ao analisar
0 processo de censura da pdigafundo do pogode Helena Silveira, Cristina Costa nota
que 0s censores proibiram a obra por se refenm dciime de grande repercusséo havido
na cidade” (COSTA, 2011, p. 160). Outro exemplddbalismo da censura se observa no
prontuario DDP 4906, referente a p&@ca de Ourpdo também dramaturgo e jornalista
Nelson Rodrigues (RODRIGUES, 1960). Em parecer@delsetembro de 1960, o censor
Aloysio de Oliveira Ribeiro afirma que o texto desex proibido, pois nela "observa-se um
conjunto de fraguezas, reunindo a lama que integr@atro da vida, onde o autor
desconhece o que € belo e ndo sabe o que é nauta.Nd de construtivo”. Sua posigéo é
reforcada pela do censor José Salles no mesmaospmeam parecer da mesma data:

“A ‘peca em apreco tem a preocupacdo Unica de emi@squadros fortes, sem qualquer
propdsito de uma licdo moral ou construtiva. E @e resistir & insisténcia desses
doutrinadores intelectuais, que tentam defendexrsesslecéncias sob a alegacédo de que as
cenas revelam um esforgo artistico, como ‘ceneagédias da vida carioca’.” (DDP 4906)

Esta frase deixa implicito que, para o censor, peta teatral deve falar de assuntos
belos, nobres e construtivos, nao retirados “divdeta vida” — uma das fontes que Nelson
Rodrigues mais usou para escrever suas pecas.oDfauteporter policial desde os 13
anos e manteve, por dez anos (de 1951 a 1961)colon@a de cronicas inspiradas em fatos
do noticiario policial,A vida como ela é,.no jornalUltima Hora Boca de Ourpque é
dessa fase, faz um retrato da imprensa e se baseglementos da vida realBeca de

Ouro € inspirado num criminoso real, com presenc¢a eotstno noticiario de crimes dos

11



?/Q 5% Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
INTERGOM XXXV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagio — Fortaleza, CE—3 a 7/9/2012

anos 50 na imprensa carioca (CASTRO, 1992, p. 3@%).crimes e perversdes que
aparecem no teatro de Nelson Rodrigues séo retidel@casos corriqueiros nas paginas de
policia dos jornais: assassinatos por ciime, chantg abuso sexual. E ndo se trata de um
autor de esquerda, muito menos influenciado petasertes estéticas socialistas. Seu
realismo bebe de outra fonte, a do folhetim éadgtediversjornalisticos (PASTRO, 2008).
Cristina Costa relaciona essa atitude dos censomsicdo entre duas correntes
estéticas que se confrontaram no século XX — asreal presente nas pecas de denuncia
social, e o idealismo defendido pelos censoress parquais o teatro deveria mostrar a
sociedade como deveria ser, e ndo como €. Oposgi@que ndo € sO estética, mas
também politica, estando o realismo alinhado camé&ecias politicas contestadoras, em
especial as de esquerda, e o idealismo com terdécmnservadoras, alinhadas ao governo.

Nas palavras de Costa:

E a partir dessa oposicdo de carater estético keétanpolitico que podemos interpretar a
impugnacdo de€ Poc¢q assim como de outros textos que buscam apresentécutir
criticamente aspectos e fatos da realidade so&labcurando sempre evitar referéncias ao
poder estabelecido, criticas as autoridades pmditiclentncias a realidade social, os
censores viam com maus olhos as referéncias dagl@@iacontecimentos reais. E assim que
critérios estéticos se confundem com pressupostoaisn ideoldgicos e politicos. Seja qual
for a referéncia que se faca a realidade, a obeatdgficcional ou ndo, é sempre suspeita de
fazer critica e oposicao a situacdo vigente. (COQSDAL, p. 161)

Os percursos de carreira, nas duas profissbeqéetanioram influenciados pela
censura. Helena Silveira s6 escreveu uma pecaatte,tgue foi proibida pela censura e,
mesmo depois de ser liberada, ainda rendeu umgswe® Justica contra a autora. Plinio
Marcos, no meio de sua carreira, foi migrando dtréepara o jornalismo durante o regime
militar, em parte porque a censura cerceava desaaistrabalho como dramaturgo e no
jornal ele tinha mais liberdade. Porém, essa ldmdainda foi restrita, sendo que o autor
foi mais de uma vez demitido de um veiculo devigwessdes politicas.

Falamos, neste artigo, de um elemento jornalisticorealismo — no teatro destes
autores. Mas € importante registrar que tambémehoma mesticagem em sentido inverso.
Como jornalistas, estes dramaturgos também desemaol um viés mais préximo da
ficcdo. Helena Silveira foi cronista, assim commiel Marcos e Nelson Rodrigues, o que
nao deixa de ser significativo, visto ser a cronioa género hibrido entre a literatura e o
jornalismo (MELO, 1985). E mesmo Jorge Andrade, tpiereporter, exerceu a funcéo

numa revista que pretendia ter como diferenciatratamento mais literario dos temas.
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Por fim, devemos registrar que todas as essasvalgdes so foram possiveis devido
a existéncia dos arquivos. Ironicamente, um arqanao pelo 6rgao destinado a silenciar
artistas que incomodavam as autoridades terminou ppeservar sua obra e deixar
registrados os mecanismos da censura. Assim, vque$az sentido a definicdo de Costa
(2011, p. 150) do Arquivo Miroel Silveira como umsirumento ao mesmo tempo de
dominacdo e memoria, que faz um recorte do mundacdedo com uma estrutura de

poder.
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