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Resumo: Este artigo tem como objetivo discutir a nogdo de cena
musical e mercado a partir do universo apresentado pelo clipe
Xirley da cantora Gaby Amarantos e de importantes registros
documentais e tedricos do género musical conhecido por
tecnobrega. O clipe se torna elemento importante para entrar nessa
discussdo, pois € um registro em um momento em que carreiras de
artistas do Pard estdo ganhando projecdo nacional através de
festivais de musica e programas de televisdao. O videoclipe ‘Xirley’
adiciona uma dimensdo estética na discussdo e coloca em discussdo
os elementos da cena musical.
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1. Introduzindo Xirley Xarque

Xirley Xarque ndo ¢ apenas uma personagem ficticia de um videoclipe que relata a
busca de uma cantora iniciante pelo sucesso artistico. A historia ndo ¢ tdo somente de uma
mulher forte e guerreira cantada pelos versos da can¢do. Por ultimo, Xirley ndo ¢ uma
personagem inspirada e/ou cuja historia se confunde com a da cantora que a interpreta,
Gaby Amarantos, como um alter-ego midiatico. Xirley se define pela capacidade de
representar um grande exército de homens e mulheres envolvidos com o tecnobrega, no
desenvolvimento de sua constituicao estilistica, estética, mercadoldgica e comercial deste
género musical.

O clipe permite uma leitura maior ¢ mais ampla do que a sua historia aparenta
transmitir. O tecnobrega esta ali muito bem representado sob um filtro pop de seu universo
musical: a batida eletronica marcante aliada a instrumentos e letras romanticas, a producao
caseira de CDs e DVDs, a divulgacdo informal através de camelds e comércio informal, o
trabalho insistente feito pelo proprio artista e, por fim, o resultado dos anos na batalha.

Dentre muitas particularidades, estes aspectos destacam a musica surgida no Pard a

partir da mistura das cangdes romanticas com uma batida eletronica que ganhou o nome de

! Trabalho apresentado no GP Comunicagdo, Musica ¢ Entretenimento, XII Encontro dos Grupos de Pesquisas em
Comunicagdo, evento componente do XXXV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo

2 Doutorando do Programa de Pds-Graduagdo em Comunicagdo — PPGCOM/UFPE, email: eduarrdodias@gmail.com
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tecnobrega e se tornou “a musica do Pard” ao lado de manifestagdes bastante tradicionais
como o carimb6. O tecnobrega e suas vertentes como o tecnomelody, eletrobrega, por
exemplo, possuem esse caldeirdo de referéncias que conecta dois momentos da histéria da
musica brasileira distanciados pelo tempo em uma roupagem popular.

O novo estilo musical se estabelece naquele estado da Regido Norte do pais e tem
alcance reduzido em municipios de estados vizinhos como o Maranhdo e paises do norte da
América do Sul, como a Guiana Francesa. O alcance no restante do territorio brasileiro
ainda ¢ muito restrito, pois seu modelo de negocio (inventado pelos atores desse universo €
constantemente recriado e reconfigurado para atender a demandas proprias) ndo ¢ bem visto
pela industria fonografica e pelas instituigdes que lidam com a musica popular brasileira.
Os artistas sdo obrigados — praticamente, forcados — a se encaixar em um modelo de
negocio que possui uma logica diferente, herdada de um tempo em que a industria do disco
era mais importante que a industria da musica. Esta ultima ¢ a dominante na capital do Para,
Belém, local em que o tecnobrega nasce e se desenvolve ndo apenas em tamanho, mas em
outros estilos — 0 melody ¢ o mais conhecido e alguns artistas ja se apresentam como
artistas do cybertecnobrega.

O documentario Brega S/A* (2009) fez um importante registro documental e o livro
Tecnobrega: o Para reinventando o negocio da musica de organiza¢do de Ronaldo Lemos e
Oona Castro reune importantes dados e faz uma analise ltcida do fendmeno e de todos os
agentes, atores e equipamentos que constituem a cena do tecnobrega. Xirley, por sua vez,
leva a discussdo para o campo da estética através de uma importante representagdo visual
de uma historia que € sintoma de (quase) todas as histérias originadas no Para.

E objetivo deste artigo investigar as no¢des de cena musical e mercado no contexto
do tecnobrega para discutir as maneiras que ‘Xirley’ interpretou e representou esse universo
na encenacdo da historia da cantora Xirley Xarque, mais conhecida pela saia vermelha e

camisa preta.

2. A Diva da Periferia

O clipe conta a histéria da cantora ficticia Xirley Xarque que se transforma em um

sucesso de publico, apesar de ter suas origens na periferia que, costumeiramente, é carente

3 , . e .. . . .

Documentario dirigido por Vladimir Cunha e Gustavo Godinho sobre a economia do tecnobrega que reproduziu o
funcionamento do mercado da musica que vai retratar: ndo obteve nenhum incentivo do governo através de subsidios de
financiamentos.
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de opcdes de crescimento. Em falso plano-sequéncia®, Xirley, o video, mostra a dedicagio
da cantora e de toda sua equipe (ainda que informal) em estar presente nos mesmos locais
que seu publico. Sem recursos, a personagem encara varias tarefas de producdo e
distribuicdo de seu material. O clipe recorta essa tarefa quase didria da cantora para ilustrar
em quatro diferentes fases da carreira de Xirley: desde a venda em comércio informal de
CDs e DVDs piratas até uma bem-sucedida apresentacdo em uma aparelhagem. Segundo
Lemos e Castro (2008, p. 38), aparelhagens sdo “empresas familiares que possuem
equipamentos de som e fazem a animagdo das festas bregas no Pard, inclusive as de
tecnobrega. Em geral, possuem cabine de controle, torres de caixas de som, teldes e
diversos aparelhos de efeitos especiais (ascensdo da cabine de som, iluminagao etc.), DJs e
funcionarios dedicados a montagem e operagdo dos equipamentos”.

A histéria do clipe se mistura com a da propria cantora Gaby Amarantos, que possui
aproximadamente 15 anos de carreira na musica paraense e tem origem em um bairro de
periferia de Belém’. Gaby comeca sua historia musical como cantora gospel, em seguida
canta em bares com a banda Chibantes até fundar a Banda Tecnoshow em 2002 e a partir de
2010 a cantora parte em carreira solo®. A cantora ja participou de festivais como RecBeat
(Recife, 2010), onde ganhou a fama de Beyoncé do Para ap6s improvisar uma versao de
Single Ladies da cantora americana, ¢ Se Rasgum (Belém, 2011), apresentou-se também em
programas como Domingdo do Faustdo, Central da Periferia e Esquenta (todos da TV
Globo), De Frente com Gabi (SBT), VMB (premia¢io da MTV) 7, BBC de Londres. O
cineasta Vincent Moon fez uma edicdo especial no Brasil de seu programa itinerante
‘“Temporary’.

O clipe se divide em quatro momentos que refletem o sucesso da cantora-personagem
Xirley Xarque. No primeiro, ela ainda ¢ uma cantora em busca de espago e reconhecimento.
Por isso, sai as ruas para distribuir seu CD/DVD nas famosas bancas de discos piratas que
mostra um cartaz indicando trés unidades de CD por 5 reais. A casa onde toda a sua equipe
se reune para preparar o material demonstra uma limitagdo de recursos tecnologicos e

sofisticacdo do espaco. O estudio ¢ isolado acusticamente com caixas vazias de ovos de

* Plano-sequéncia ¢ uma técnica cinematografica de gravagdo sem cortes, que sdo feitos na pos-produgdo, simulando uma
veracidade dos acontecimentos e aproximando-os da vida real. O falso plano-sequéncia utiliza truques de cAmera para que
as interrupcdes sejam imperceptiveis, como por exemplo, passar a camera por tras de um movel ou parede do cenario,
fazendo com que a edigdo seja facilitada e o truque na percepgdo do espectador dé certo.

5 O bairro se chama Jurunas e a cantora reside em sua casa até os dias atuais.

6 Disponivel em http://revistatpm.uol.com.br/revista/116/paginas-vermelhas/gaby-amarantos.html. Acesso em 26 jan 2012.

" 1dem.
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galinha e neste mesmo espago vemos computadores cuja aparéncia revela serem obsoletos,
onde seus companheiros se encontram produzindo e embalando os CDs. O figurino
demonstra uma grande casualidade, pois todos usam roupas comuns. As condigdes de
conservagdo da casa revelam uma limitagdo decorrente da falta de orcamento disponivel
para investir na melhoria das condigdes do local.

Na segunda passagem da cantora pelo espago, ja € possivel notar algumas diferengas.
Os moveis e as paredes da casa ja receberam melhorias que eliminaram o aspecto de mal
cuidado anterior. O figurino desse segundo momento também estd diferente: das roupas
casuais anteriores, 0S personagens vestem roupas € acessorios menos casuais. A roupa da
cantora passa a ter mais detalhes brilhosos e acessorios (colar, cinto, brinco) de cor dourada.
O seu cabelo ja esta diferente, possui um penteado, revela que ja passou por um tratamento
e estd mais comprido. O carro da cantora também foi trocado: de um Fusca preto ela passa a
usar um modelo de Passat mais espacoso. Dos poucos CDs que a cantora e seus amigos
levam em maos no primeiro momento, Xirley conta agora com seus companheiros
carregando duas caixas de CD para distribuir. No momento em que a musica fala “eu vou te
samplear/ eu vou te roubar”, um famoso artista da a cantora um pen drive. Nesse instante,
Xirley “dd um golpe” — trapaceando com a confianga do musico, deixando-o de lado e
sampleando/ roubando a criacdo dele que esta contida no pen drive.

No inicio do terceiro momento, Xirley comemora olhando para a cdmera a posse do
pen drive e o entrega a0 mesmo personagem que estd desde o primeiro trecho comendo na
sala. Agora, ja ¢ possivel ver uma modificagdo mais radical na ambientacdo e,
principalmente, no figurino. A imagem de Nossa Senhora que Xirley faz reveréncia toda
vez em que parte para o trabalho de divulgar o CD passa por transformacdo e nesse
momento ¢ mais perceptivel: a roupa dela estd com mais detalhes dourados numa espécie
de altar que tem um candelabro igualmente sofisticado. Notamos um porta-retrato com uma
foto antiga da cantora, que faz referéncia aos primeiros momentos de carreira artistica, em
que ela ndo possuia reconhecimento. Sua roupa também estd em um estilo mais elaborado,
repleta de detalhes dourados e penas. Os brincos estdo maiores e mais brilhantes.

Na sala onde antes era um estidio improvisado, vemos um gar¢com devidamente
caracterizado servindo champanhe para outro personagem vestido de paletd. A camera

exibe alguns “discos de ouro™ duplos na parede, provavelmente obtidos com o sucesso de

¥ Os prémios que as gravadoras ofertam aos seus artistas como certificados de suas vendagens sio chamados de Discos de
Ouro, de Platina e Diamante. As variagdes de cada categoria sdo determinadas por 6rgaos de produtores de discos. No
Brasil, a Asssociagdo Brasileira dos Produtores de Discos (ABPD) determina que os discos nacionais com langamento a
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vendas da musica Xirley Xarque. A saida desse ambiente ja foi composta por lencois de
dormir no primeiro momento ¢ uma parede improvisada no segundo, agora possui
adesivagem com foto e nome da cantora. Ela, entdo, entra em um espago exclusivo para
divulgacdo da Xirley que conta com toda sorte de equipamento eletronico e luzes coloridas.

Apds mostrar uma boa quantidade de dinheiro que recebeu com as vendas, chega-se
ao ultimo momento do clipe. Xirley Xarque entra com uma “roupa tecnologica” cheia de
led e luzes piscantes. A casa foi decorada com mais exagero e exibe cores e luzes por todos
os lados (inclusive na santa), penas penduradas. O corredor em que ela faz sempre caminha
para a ultima sequencia de cada cena do clipe agora estd repleto de luzes com uma forte
iluminacdo. Os companheiros que antes carregavam seus CDs agora a acompanham como
dancarinos. Nesse momento, ela canta sua musica em meio a uma festa de aparelhagem que
se mostra em plena ebuligdo.

O epilogo, por assim dizer, do video ¢ uma mensagem irdnica que brinca e discute a
propria constituicdo da musica e da carreira da Gaby Amarantos. Os artistas paraenses e,
principalmente, aqueles que fazem parte das aparelhagens, ainda ndo estdo inseridos numa
logica de mercado de grandes gravadoras e no mercado de CDs e DVDs. Por isso, eles
precisam apelar pela independéncia de esquemas mercadoldgicos e criar os seus proprios
através de bancas de camelds, vendas em apresentacdes nas festas em que se apresentam. A
mensagem, entdo, mistura o artigo do codigo penal que se refere aos direitos autorais e de
propriedade intelectual & uma mensagem religiosa que envolve o pecado aqueles que ndo
respeitarem a obra do outro ao praticarem a pirataria, que a propria Xirley executa ao se

apropriar do pen drive na segunda passagem do clipe.

3. ‘Xirley’ e a cena do tecnobrega

Para compreender a constituicdo da cena tecnobrega do Para e leva-la até a presenca
no videoclipe, é preciso investiga-la através da conceituacao fundamental de William Straw
(1991; 2006) que conecta praticas musicais a um espago geografico determinado. Straw
(1991, p. 373) diferencia, entdo, “cena” de “comunidades musicais”, pois para ele esta

segunda supoe
“um grupo populacional cuja composicdo seja estdvel e seu envolvimento com a

musica tome corpo de uma exploracdo continua de ou mais idiomas musicais

partir de janeiro de 2010 recebem disco de ouro por 40 mil unidades, de platina por 80 mil, platina dupla por 160 mil,
platina tripla por 240 mil e diamante por 300 mil. Ha valores diferenciados para discos internacionais, DVDs nacionais e
internacionais de acordo com a associagio.



g 5% Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
INTERCOM XXXV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Fortaleza, CE — 3 a 7/9/2012

designados a serem enraizados dentro de uma heranga historica geograficamente

especifica”.

A cena seria um espaco de relagdo entre um grande numero de praticas que
coexistem e interagem entre si em um processo que envolve diferenciagdo e mudangas,
sendo um espaco de troca que insere a vida urbana através de um ou mais espagos fisicos
em praticas sociais que envolvem e sdo baseados na musica (JANOTTI JR, PIRES, 2011) e
adicionam dinamismo as comunidades musicais (SA, 2011). Os processos de sociabilidade
transformam o individuo em um ser social que se conecta, interage, disputa e articula com
outros pares € com a tessitura urbana processos que sdo desencadeados a partir da sua
relacdo com a geografia da cidade.

Para Straw (2006, p. 6), as cenas sdo designadas frequentemente como: congregacao
de pessoas em um espago; movimentacdo de pessoas em determinados espacos de
congregacao; ruas/areas nas quais esses movimentos acontecem; lugares e atividades que
circundam e ao mesmo tempo alimentam uma preferéncia cultural particular; os fendmenos
mais gerais e geograficamente dispersados dos quais este movimento; ou preferéncias sdo
exemplos locais ou as redes de atividade microecondmica que alimentam a sociabilidade e
relaciona esta a continua autoprodu¢do da sociedade.

As cenas também refletem as localidades e influenciam os locais onde sdo
produzidas e consumidas (JANOTTI JR, PIRES, 2011). Elas estdo em constante negocia¢ao
com o espago urbano através das praticas de escuta ou processos de criacdo, por exemplo.
Assim, a cidade e as cenas se refletem na musica que é produzida ou consumida, tendo a
possibilidade de desdobramentos, como, por exemplo, refazer a paisagem urbana ou a
ocupagdo de lugares antes nao utilizados pela populacao.

Janotti Jr e Pires (2011, p. 11) destacam que as maneiras que a musica se faz
presente na sociedade ndo se da apenas pelas praticas executadas pelas cenas musicais, mas
também pelos “processos de criacdo, distribui¢ao e circulagdo, além de relagdes sociais,
afetivas e econdmicas decorrentes desses fendmenos”. Dessa forma, o consumo de musica
deve ser destacado como um importante fator para a constituicdo e estabilizacdo da cena
tecnobrega no Pard, pois impulsiona e retroalimenta a sua cadeia produtiva.

Em todos os aspectos elencados destaca-se a pratica do movimento que transporta
uma afinidade, uma eleicao e, principalmente, uma relacdo de gosto entre os grupos de
individuos e os espagos urbanos (SA, 2011). O movimento é, entio, uma agdo importante

que alimenta a relagdo do homem com os locais de sua preferéncia e que o torna motivado a
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retornar, ja que somente naquele lugar ¢ possivel encontrar afinidades relacionadas as
praticas musicais. Por outro lado, o movimento também tem a capacidade de estender a
espacializacdao da cena quando as praticas estdo fragmentadas em diversos locais separados
geograficamente (STRAW, 2006). Com isso, torna-se importante a circulagdo entre estes
espacos, pois o itinerario da cena demanda que as praticas sejam realizadas em diversos
lugares. Assim, uma cena se amplia e se torna mais abrangente por ter multiplicado as areas
de atuacdo de suas praticas.

A cena vai evocar uma intimidade construida entre a comunidade e o “fluido
cosmopolita da vida urbana” (STRAW, 2006, p. 6) e influir ndo somente nos espagos
determinados nos quais as praticas musicais se concentram, mas também vao efetuar trocas
e articular processos sociais com o entorno de seus focos de concentragdo. A modificagao
que a cena traz para a vida de uma cidade, entdo, se estende a pessoas que ndo pertencem
diretamente a cena por meio de suas praticas musicais, mas que se relacionam com estas
pelas inter-relagcdes produzidas a partir das afinidades que os individuos da cena mantem
com o espago. A essas pessoas, ¢ requisitada uma compreensdo do funcionamento daquele
grupo social, de seus codigos, gostos e, principalmente, comportamentos. A cena se enreda
com relagdes econdmicas e regimes de regulacdo mais amplos que pertencem aos espagos
em que elas acontecem, destacam a relagdo da figura humana com as formas que a
circundam (STRAW, 2006) exigindo uma contrapartida de dentro da cena para
compreender o seu entorno.

As praticas de difusdo e consumo de musica que acontecem no espaco urbano nao
sdo as unicas. Os costumes de se alimentar, de beber, de dangar e de conversar em publico
(STRAW, 2006) também concorrem ao largo das redes de sociabilidade criadas através das
cenas musicais. Esses tipos de atividades demonstram que as formas de interagdo surgidas
com o consumo de musica ddo origem a outras demandas de relagdes sociais
complementares que envolvem ac¢des comuns do homem executadas em torno de um lugar
que se mantem afinidade e preferéncia por um espago geografico determinado.

Apesar de toda a efervescéncia que uma cena pode se mostrar, ela pode ser usada
como artificio para organizar os movimentos de um grupo social e, também, “realinhar a
cartografia da vida urbana” (STRAW, 2006, p. 9), ao resgatar espacos esquecidos e dar
novas fungdes a eles. E possivel que uma cena atraia uma permanéncia de pessoas para
determinadas areas, exija que as pessoas se locomovam para regides distantes ou até

reavivem bairros, prédios, espacos publicos desertos com a freqiiéncia de reunides.
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Ao discutir a contribui¢do da nog¢ao de cena de Will Straw para a compreensao das
culturas juvenis urbanas do séc. XX, Sa (2011) destaca a importancia dessa no¢do para a
compreensdo e registro dos momentos em que os agrupamentos se adensam (SA, 2011)
revelando que naquele grupo ha identidades partilhadas a partir de objetivos comuns,
praticas musicais e atividades econdmicas e sociais que se interrelacionam.

As cenas também tem o poder de forjar uma “identidade partilhada” (JANOTTI JR,
2011, p. 15) entre os individuos participantes ou reavivam tracos identitarios perdidos ou
fora de uso, reunindo em grupos maiores os mesmos membros de uma comunidade que
agem de maneira desarticulada ou distante desse sentimento coletivo. O publico paraense
tem tornado o tecnobrega um forte trago de sua cultura, afirmando-o como uma musica do
povo e destinada a si mesmos. Os artistas exercem um papel importante nesse processo em
dar amplitude a voz do povo em programas de TV e apari¢des na midia em geral, redes
sociais e nas proprias musicas’.

A cena do tecnobrega também se constitui através das festas de aparelhagens que
sdo montadas em diversos bairros de periferia da capital paraense. Devido a poténcia de
seus equipamentos de som, as festas precisaram se afastar das areas residenciais para serem
realizadas. As areas do centro também ndo ofereciam condi¢des para abrigar os potentes
equipamentos e a grande quantidade de pessoas nas festas, pois as festas mais disputadas
conseguem reunir alguns milhares de participantes por noite (LEMOS, CASTRO et al,
2008). Aqui, a nogdo de cena é importante para cartografar as sociabilidades (SA, 2011)
que envolvem as praticas de escuta musical contemporanea e suas conexdes com o tecido
urbano, dinamismo das cidades e relagdes interpessoais.

Ao se localizar em zonas periféricas da cidade de Belém, ¢ também uma questdo
estratégica: o publico alvo do tecnobrega nio reside em bairros de alto poder aquisitivo nem
circula em meio a elite intelectual, pois sdo pessoas que pertencem as classes C e D
(LEMOS, CASTRO et al, 2008). Além desse fato, a maioria de seus artistas, produtores e
DJs sdo originarios destes mesmos bairros onde a venda de CDs e DVDs ¢ feita por
camelds e comércio informal de discos.

Ao sair do circuito de entretenimento que privilegia espagos centrais da cidade, as

aparelhagens movimentam areas de baixa densidade demografica, nas quais se veem surgir

° Gaby Amarantos tem, de maneira recorrente, acedido a esse discurso em seus perfis em redes sociais ¢ também para
afirmar outros artistas iniciantes como Felipe Cordeiro e Lia Sophia que estdo em processo de lancamento de seus
primeiros trabalhos. De maneira similar, a Banda Calypso afirmou-se como paraense desde suas primeiras incursdes na
midia nacional, colocando sua origem natal como um elemento importante em sua formagao artistica, musical e pessoal.
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os problemas sociais comuns a toda grande capital, que sdo decorrentes da falta de acesso
da populacdo a seguranca, emprego, educacdo, saude, saneamento. Ao servir de palco para
as festas, estas dreas se valorizam, buscando oferecer uma boa estrutura para abrigar a
populacdo que iréd circular no entorno da aparelhagem em toda a duragdo da realizacdo da
festa. Com isso, os representantes do governo estadual e municipal se veem impelidos a
investir em policiamento e controle urbano, por exemplo, para ordenar aquela ocupacao.

Com isso, o tecnobrega refaz a cartografia da capital paraense, que, assim como
outras capitais do pais, possui o vicio de privilegiar os pontos turisticos, monumentos
historicos e o centro comercial da cidade com a expansdo de seus espagos onde ocorrem o
consumo ¢ circulacdo da musica nos bairros de periferia. A cena, assim, se torna mais
abrangente por ndo estar restrita a uma Unica festa em determinado bairro.

‘Xirley’ mostra os espagos sociais de praticas musicais relacionados ao tecnobrega
em diversos ambientes. No inicio do clipe, vemos os locais — camelds e comércio informal
—em que a musica circula e ¢ divulgada antes de fazer sucesso até alcancar as aparelhagens
(altima cena do clipe) e sua sofisticagdo tecnoldgica com o reconhecimento popular.
Mesmo em cenarios de estidio, notamos a diferenga de ambientes que vai desde uma casa
humilde a uma casa de periferia bastante equipada ap6s o sucesso da artista. O clipe faz um
registro visual e narra as modificagdes ocorridas com aqueles espacos de habitacdo,

trabalho e descanso.

4. Mercado da musica da cena do tecnobrega em Xirley

O surgimento de um novo estilo musical demandava a criagdo de uma estrutura de
mercado que suportasse as caracteristicas dessa musica e atendesse ao seu publico. Durante
uma crise da industria fonografica, ainda iniciante, que lutava contra a pirataria de CDs e,
posteriormente, contra os arquivos digitais, MP3, o tecnobrega surge e¢ se firma no Para.
Aliada as dificuldades com a vendagem e a mudanca de cultura de consumo de musica, o
estilo musical sofria com a distancia dos grandes centros. Era preciso, entdo, a criagdo de
um mercado local solido, estavel e auto-sustentavel que tivesse caracteristicas proprias para
atender as suas peculiaridades.

A principal caracteristica do mercado ¢ a postura incentivadora da producgdo de
copias ndo autorizadas (MELO, CASTRO, 2011, LEMOS, 2008) que sdo vendidas no
comércio informal através de camelds e carrinhos de CDs e DVDs piratas. Ha de se pontuar

que a pirataria no contexto do tecnobrega ndo possui 0 mesmo sentido pejorativo e ilegal
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que o termo carrega no mercado fonografico tradicional (LEMOS, 2008). Esse incentivo ¢é
dado porque os atores do género que estdo envolvidos com os processos de criagdo,
produgdo e distribui¢do sabem que a divulgacdo € o fator mais importante naquela cadeia de
produto (MELO, CASTRO, 2011, LEMOS, 2008). E relatado pelos compositores e
produtores que a pirataria tomou uma propor¢do muito grande, pois € comum que copias
dadas a um DJ estejam disponiveis em menos de 24h por diversas bancas de CDs da cidade.
Por isso, ¢ importante possuir uma boa rede de distribuicdo, pois € ela que impulsiona o
nome do artista até o publico e que por meios tradicionais da industria fonografica
dependeria altas somas do orgamento do cantor ou banda.

A divulgagdo das novas cangdes do tecnobrega ¢ feita de maneira pouco planejada,
pois os donos das bancas de CDs ficam responsaveis por tocar aquela nova musica em meio
aos grandes sucessos do momento para chamar atengdo e, assim, conseguir 0 mesmo
destaque para que desdobramentos sejam gerados com o ‘“estouro” da musica: as
aparelhagens passem a tocar a cancdo em suas festas, as pessoas comecem a pedir para
tocar nas emissoras de radio.

O barateamento da tecnologia permitiu que os computadores tivessem se tornado uma
constante na producao caseira do tecnobrega (MELO, CASTRO, 2011, LEMOS, CASTRO
et al, 2008). Com um computador, softwares obtidos sem licenca por meio de pirataria,
muitos compositores estdo gravando e distribuindo a propria musica a partir de suas casas.
A Internet tem exercido um papel importante — apesar de seu alto custo e qualidade
deficitaria —, pois os sites de compartilhamento, como o 4shared, sdo utilizados com
frequéncia para a distribui¢do dos arquivos digitais dentro e fora do estado do Pard. As
redes sociais (Orkut, principalmente, Twitter € Facebook) sdo canais que passaram a serem
utilizados com assiduidade pelos artistas para a divulgagdo de musicas, shows e também
para entrar em contato direto com o seu piblico'.

O modelo de negécio do tecnobrega € visto sob a logica de arrecadagdo baseada nos
shows e nas festas (MELO, CASTRO, 2011, LEMOS, 2008). A tradi¢do das festas de
aparelhagem e os convites para se apresentar em cidades vizinhas, do interior do estado até
0 Maranhdo s3o vistos como mais importantes € como mais rentaveis do que a cobranga de
precos mais altos nos CDs e DVDs (eles sdo vendidos a preco de custo), afastando o

publico do produto e, principalmente, deixando uma produc¢ao musical desconhecida.

1 Gaby Amarantos é uma usuaria bastante ativa em sua conta, www.twitter.com/gabyamarantos.
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A venda ndo fica restrita ao comércio informal. Em shows e festas de aparelhagens
que contam com a presenca dos artistas, encontram-se os seus produtos disponiveis. A
estratégia que os artistas montam serve para dividir uma fatia do mercado de vendas de CDs
e DVDs dominado pelos comerciantes informais. O argumento para ganhar a disputa pela
preferéncia do consumidor ¢ agregar valor ao produto “original”, que possui capa e encarte
em boa qualidade. O dinheiro da venda de CDs fica, entdo, retido junto ao artista e ao
empresario da banda que decidem investi-lo na producdo de mais copias para venda em
outros shows (CASTRO, MELO, 2011, LEMOS, CASTRO et al, 2008). Assim, a
sustentabilidade do negoécio do tecnobrega ndo ¢ mantida pela propriedade intelectual
(LEMOS, CASTRO et al, 2008).

Outro fator que impulsiona a venda de CDs ¢ o constante lancamento de novas
cangdes. A renovagdo do repertorio € importante para manter o publico envolvido com a
cena, consumindo seus produtos e sua musica, fazendo-os retornarem as aparelhagens. E
comum encontrar artistas de projecdo na cena sem um CD gravado ou aqueles que
gravaram um disco apds colecionarem uma dezena de cangdes de sucesso''. Para
impulsionar essa circulagdo de CDs e DVDs, foi preciso abrir mao dos lucros decorrentes
desses produtos para que eles possam circular.

As festas de aparelhagens ndo sdo apenas o principal palco do tecnobrega, mas ¢ o
elemento da cena musical que se apresenta como um objetivo para todos os atores por causa
da valorizagio do presencial, da performance do artista (CASTRO, MELO, 2011, SA,
2011). Por isso, a maioria dos compositores sdo também intérpretes das suas proprias
musicas, pois com a liberacdo da arrecadacdo de direitos autorais, a posicdo de quem
compde a musica fica fragilizada e ndo obtem retorno financeiro suficiente para sustentar o
individuo naquela atividade. Assim, foi criado um sistema de cobranga por composi¢do que
ndo pode ser considerado direito autoral porque ndo leva em consideragdo a quantidade de
execucdes ou vendagens, cobra-se apenas o trabalho de composicao a partir das exigéncias
feitas.

Por outro lado, os atores participantes da cena do tecnobrega possuem a
flexibilidade de executar mais de uma fungdo (LEMOS, CASTRO et al, 2008). O
compositor € produtor e responsavel pela agenda de shows e ainda negocia a distribuicdo de

CDs com exclusividade para alguns comerciantes, como forma de estabelecer os lacos de

" Depoimento do DJ Dinho no documentario Brega S/A (2008)
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confianga comercial com quem eles ja possuem relagdes pessoais'>. O DJ de estidio' é o
mesmo que produz as coletdneas'® e faz as copias piratas para serem vendidas por camelds.

E na festa que se pode notar a popularidade das cangdes, o apelo popular dos
artistas, as novas tendéncias do estilo, pois a0 mesmo tempo em que elas trazem o sucesso
“estourado” da venda de CDs, fazem o papel de apresentar musicas e artistas novos como
forma de se diferenciar das outras festas semelhantes. Diferenciacdo que também ¢ buscada
através da escalacdo de DJs de estudio e os apresentadores dos programas de radio e
televisdo especificos da musica tecnobrega. Algumas musicas possuem vinhetas — pequenas
falas dos cantores — que exaltam um DJ ou uma festa da aparelhagem como forma de
manter vinculos de prestigio que podem ser transformados, no futuro, em apoio comercial
ou artistico entre os produtores e divulgadores da musica.

O contrato com gravadora ¢ visto como um simbolo de status (LEMOS, CASTRO et
al, 2008), um capital simbdlico em meio a cena do tecnobrega que atesta o reconhecimento
externo obtido pelas qualidades daquele artista. Porém, esse mesmo contrato ndo se mostra
produtivo, pois como aponta Ronaldo Lemos (2008): o artista se afasta ainda mais do
controle total da quantidade de CDs produzidos e vendidos; os langcamentos sdo
prejudicados pela quantidade de planejamentos e agendamentos que burocratizam a
produgdo dentro de um esquema de grande gravadora multinacional; os pontos de vendas
sdo limitados, pois os discos sairdo apenas para lojas fisicas e virtuais que mantem relagdes
comerciais com a gravadora; a rede de contatos ¢ prejudicada, pois o produto se distancia
daqueles que fazem circular a musica e contribuem para divulgé-la entre seus pares. Uma
possibilidade ¢ o acerto de contrato feito para distribuicdo do produto no mercado nacional
que exclua o Para como praca de distribuicdo (LEMOS, CASTRO et al, 2008), deixando a
cargo do artista e empresario a tarefa de divulgar no seu estado de origem.

Os processos de producdo da musica na cena tecnobrega possuem uma “atitude
independente” (TROTTA, 2010) por se oporem ao poder controlador, em tese, que uma
grande gravadora exerce sobre os seus contratados. A intengdo desse tipo de producao ¢ se

distanciar do controle da major para poder executar sua relativa autonomia criativa, ter

12 0s atores do mercado do tecnobrega ndo veem as relagdes e contratos serem firmados na informalidade e na confianga
no comprometimento do outro.

1 £ 0 DJ que produz as bases para as musicas e compde as batidas como atividade principal e ocasionalmente ele se torna
DJ de aparelhagem, sendo o funcionario responsavel pela animacao da platéia presente na festa.

% S30 reunides dos melhores tecnobregas feitos pelas equipes parceiras comerciais (e pessoais) do DJ. Como os artistas
ndo gravam CDs habitualmente, as coletdneas servem para a divulgagdo do trabalho desses artistas em outras cidades e
estados para fechar contrato de apresentagdes.
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liberdade estética e comandar o processo de produgdo sem necessariamente se encaixar nas
engrenagens da gravadora. Trotta (2010) ainda destaca que algumas gravadoras
independentes institucionalizaram-se de maneira similar as majors ao celebrar modos de
operacao semelhantes ao repetirem esquemas de prestigio na valoragdo musical herdados
das grandes gravadoras. Entretanto, o que se destaca no tecnobrega ¢ a “producdo
autonoma” (TROTTA, 2010) que compreende a agdo de empreendedores particulares ao
tomarem iniciativas isoladas de investir na producdo de musica sem estabelecer antes um
circuito alternativo de produgdo fonografica que possa ser utilizado posteriormente por
potenciais novos empreendimentos de mesma natureza.

O tecnobrega do Para estd fazendo uso das ferramentas que lhe chegam as maos e
que consegue uma resposta positiva de seu publico. Ainda investe com intensidade na
produgdo de CDs e DVDs por depender de um servigo de Internet instavel — os provedores
de acesso a Internet tem dificuldades geograficas e financeiras de expandir e aprimorar a
qualidade e velocidade de servigos de banda larga para a populacdo da Regido Norte do
pais'”. Porém, marca presenca no ambiente digital para aqueles que dispdem de condigdes
de acesso melhores ou se encontram fora do estado com dificuldade de acesso aos CDs
langados ininterruptamente. Ao conseguir se sustentar na periferia e transportar seus artistas
para o mundo, o mercado do tecnobrega desbrava caminhos e envia recados para diversos
setores da sociedade a respeito do sucesso de sua empreitada ousada, arriscada e de ruptura
executada como uma alternativa e em paralelo a um esquema dominante na industria
fonografica. Ainda que precise de ajustes e profissionalizacdo de algumas tarefas, o
tecnobrega pode servir de modelo para o desenvolvimento de outros novos caminhos para
cenas musicais antigas ou iniciantes.

‘Xirley’ mostra em cada uma de suas passagens a atuacdo dos personagens do
mercado do tecnobrega. Os papeis de copiadores, a distribuicdo dos CDs feita pela cantora
em bancas, as multiplas tarefas paralelas que os individuos executam estdo presentes no
inicio do clipe. O sucesso popular e a entrada numa festa de aparelhagem como convidada
especial encerram o clipe demonstrando como aquele mercado funciona. O videoclipe
encena, mas também ensina como aquele universo funciona e pde em jogo as percepcdes de

funcionamento das engrenagens da musica.

1% Indicadores apontam que a utilizagio da tecnologia méovel de acesso 4 Internet estd presente em 43% dos lares da
Regido Norte, enquanto que 36% dos domicilios utiliza da banda larga fixa. A maior parte do acesso ¢ feito por lanhouses,
pois 78% dos lares ndo possuem acesso a Internet (LOBO, 2012).
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5. Consideracoes Finais

‘Xirley’ recorre a representacdo e a encenacao para contar uma historia de sucesso
de um personagem. Porém conseguiu fazer um registro do universo que originou a
personagem ficticia e a artista que interpreta a musica. A dimensdo estética neste clipe
exerce um importante porque explora todas as possibilidades de expressdo e sentido que se
originam na cena do tecnobrega e ultrapassam a simples representagdo para se tornar um
documento.

O video musical se torna um documento histérico ndo apenas por ter sido langado
em uma época que a cantora ¢ o género musical tem ganhado projecdo no mercado
fonografico do pais, mas por captar as nuances das importantes relagdes entre os atores da
cena musical do tecnobrega para construir a narrativa.

O clipe ‘Xirley’ se alinha a importantes registros do tecnobrega como o
documentario Brega S/A (2008) e o livro Tecnobrega: o Pard reinventando o negoécio da
musica (2008) por ter realizado uma contextualizacdo dessa nova ordem da musica que
rompeu com o modelo de negécio da industria fonografica dominante no pais, instaurando
um modelo préprio, que atende as demandas que ele dd origem e que estd em constante
renovagdo para acompanhar as modificagdes da sociedade e das praticas de consumo de
musica.

O mais importante ¢ que uma leitura mais aprofundada do clipe consegue
ultrapassar os limites da cancdo e da cantora, pois se identifica nele uma gama de
personagens que refletem uma realidade. Com isso, o clipe chega a exercer uma espécie de
apresentacdo — e até de ensino — da musica tecnobrega para aqueles que desconhecem as
particularidades do género, sua producdo, distribuicdo e divulgacdo. Neste ponto, Xirley,
Brega S/A e Tecnobrega: o Para reinventando o negdcio da musica convergem forgas para
relatar, ensinar, celebrar, exaltar e difundir uma histéria que surge com a musica € seu

mercado, mas foi além ao transformar uma cidade e a vida das pessoas.
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