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RESUMO

O presente trabalho dedica-se a analisar o longa-metragem Onde Vivem os Monstros, do
diretor Spike Jonze (2009), tomando como base conceitos da teoria da traducgdo
intersemiotica. O filme é uma adaptacdo do livio homdnimo de Maurice Sendak, publicado
em 1963. Compreendendo o0s processos tradutores como préaticas transcriadoras, nossa
proposta € analisar 0 processo de adaptacdo do livro para o filme a partir dos caracteres
constituintes do longa metragem. Para isso, dialogamos com autores como Roman
Jakobson, Julio Plaza, Haroldo de Campos, Andre Bazin e Walter Benjamin. Essas
discussbes fazem parte de nossas atividades no grupo de estudos sobre Tradugdo
Intersemidtica.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema, Literatura, Tradugdo, Adaptacdo, Semiotica
Introducéo

Boa parte dos estudos tradicionais em traducdo centravam suas reflexdes nas
questdes referentes a literalidade, a fidelidade e a equivaléncia. Quando estes estudos
passaram a investigar a traducdo da literatura para o cinema (também conhecida como
adaptacéo), estas questdes nortearam grande parte das pesquisas, sobretudo porque o olhar
partia da obra literaria, estabelecendo uma relagdo de hierarquia entre esta e sua versdo®.
Com a expansdo dos estudos, as investigacGes em traducdo se tornaram uma disciplina, por
volta dos anos 1970, que dialogavam com diversas areas do conhecimento como
Linguistica, Antropologia, Literatura, Historia, entre outras.

Nosso objetivo com este trabalho é nos debrucar sobre o filme Onde Vivem o0s

Monstros (2009), do cineasta norte-americano Spike Jonze, que ao adaptar o livro

! Trabalho apresentado na Divisdo Tematica Estudos Interdisciplinares da Comunicaco, da Intercom Junior —
VII Jornada de Iniciagdo Cientifica em Comunicacdo, evento componente do XXXV Congresso Brasileiro de
Ciéncias da Comunicacgdo

2 Graduando em Comunicacdo Social — Jornalismo pelo ICA/UFC. Bolsista de iniciacao cientifica (PIBIC) do
projeto “Palavra e imagem: interfaces”. E-mail: joaosc88@gmail.com.

* Orientadora do trabalho. Doutora em Semiética pela PUC/SP, é professora adjunta do ICA e coordena a
pesquisa “Palavra e Imagens: interfaces”.

* A evolugdo dos estudos em adaptacéo filmica pode ser encontrada na pesquisa de Thais Diniz (2005).
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homoénimo do ilustrador também norte-americano Maurice Sendak, recria 0s caracteres
estéticos presentes no livro em um processo dindmico de traducdo intersemidtica,
compreendida aqui tendo como base o pensamento do linguista russo Roman Jakobson. Em
texto datado de 1959, o pensador, ao discorrer sobre os aspectos linguisticos da traducao,
enumera trés maneiras de interpretar o signo verbal: a traducdo intralingual (rewording),
que consiste em uma interpretacdo por meio de signos dentro de uma mesma lingua; a
interlingual, definida como aquela que ocorre com elementos de outra lingua. E, por fim, a
traducdo intersemidtica, ou transmutacdo, “ que consiste na interpretacdo de signos verbais
por meios de sistemas de signos nao verbais” (JAKOBSON, 1995, p.65).

A definicdo de traducdo intersemidtica de Jakobson é bastante abrangente e serve
como um ponto de partida para pensarmos 0s mecanismos tradutores como poténcias
criativas. Podemos inferir, dialogando com o autor, que a transmutagdo, ou traducao entre
signos, funciona como uma operagéo criadora, uma vez que de outro modo a traducgédo néo

seria possivel — como argumenta o linguista.

[...] a defini¢do de nossa experiéncia esta numa relagdo complementar com
as operagOes metalinguisticas — o nivel cognitivo da linguagem ndo s6
admite mas exige a interpretacdo por meio de outros cddigos, a
recodificacdo, isto é, a traducdo. A hipdtese de dados cognitivos inefaveis
ou intraduziveis seria uma contradicdo de termos (JAKOBSON, 1995,
p.70).

Neste trabalho, buscamos tracar um dialogo entre as duas obras e os dois autores,
refletindo sobre esta relacdo a partir dos conceitos de Haroldo de Campos sobre traducéo
como critica e como criacdo, bem como nas proposi¢oes de Julio Plaza em dialogo com a

semidtica pierceana e com o filésofo alemédo Walter Benjamin.
1. A Nostalgia da Tradugéo
Ha uma passagem no longa-metragem Onde Vivem os Monstros, na qual o

personagem Max, antes de se tornar rei de todas as coisas sombrias®, navega sem rumo em

um mar cheio de perigos, fugindo de casa ap6s uma discussdo com sua mae. A cena, que

5 A expressao “coisas sombrias” é uma alusdo aos termos utilizados nas préprias obras, tanto a literaria como
a filmica. Utilizamos esse termo como uma traducao livre de “wild things”, que compde o titulo dos trabalhos
em questdo.
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leva em média dois minutos e meio, tem um tom sombrio, com pouca iluminacao,
acentuando a forte carga de tensdo deste momento.

Quarenta anos antes, este mesmo momento foi escrito e ilustrado em um livro de
quatro dezenas de paginas ricamente ilustradas, que mostram como uma floresta cresceu no
quarto de Max e as paredes se transformaram em todo o mundo. Na obra literaria, o
momento em que o herdi navega ocupa duas paginas espelhadas, com duas ilustracGes
sublinhadas pela seguinte frase: “e um oceano surgir ondulante com um barquinho sO para
Max e ele navegou noite e dia semana vem semana vai durante quase um ano para onde

vivem os monstros”.

llustragdo do livro de Maurice
Sendak.  Predominéncia de uma
paleta com cores claras, em
aquarela, com o sorriso do
protagonista evidente no centro da
ilustracdo. Ocupa duas paginas
espelhadas.

Cena do filme de Spike Jonze.
Mudanga temporal bem demarcada
com a luz do sol e a escuriddo da
noite, iluminacdo baixa com
predominio de tons  escuros,
enquadramento demonstra aflicdo
do personagem. A cena completa
leva 2min40seg,
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Ao tracarmos um pequeno quadro comparativo entre estas duas obras, a literaria,
escrita e ilustrada por Maurice Sendak em 1963, e a audiovisual, filmada pelo diretor Spike
Jonze em 2009 (sendo a segunda uma adaptacéo® da primeira), podemos perceber sutilezas
narrativas e estéticas que tangem a esta forma especifica de traducdo: a passagem de uma
obra litero-visual para o cinema.

Nosso intuito com este pequeno quadro comparativo é levantar questdes referentes a
traducdo/adaptacdo destas duas obras. Elegemos o livro de 1963 e o filme de 2009 como
marcos importantes desta relagdo, por percebermos que estes sdo apenas dois pontos, dentre
infinitos outros, nesta reta. S80 dois extremos de um processo que comporta indmeras
variaveis e sutilezas. Percebemos que 0s processos tradutores atuam no cerne das narrativas
contemporaneas e que ha um jogo de multiplas referéncias e apropriacdes na criacdo
estética que fazem com que outras obras aparecam ligadas ao filme ou ao livro. Ndo nos
interessa enumerar as equivaléncias e diferencas entre estas duas obras, contudo nos
valemos deste pequeno quadro comparativo como um principio metodolégico de onde
emergem nossas discussoes.

Percebemos na tradugéo, esse processo de recriar uma obra a partir da leitura mais
aprofundada de outra, uma espécie de nostalgia afetuosa, um tipo de resgate de algo que
esta latente ou pulsante em uma obra e ganha uma nova dimensdo quando traduzido. N&o
falamos necessariamente de render uma homenagem ao dito “original” (ou como
preferimos chamar: “texto fonte”), mesmo porque isso nos levaria ao ideal da fidelidade,
tdo combatido pelos estudos em traducéo contemporaneos.

Walter Benjamin, em seu célebre ensaio “A Tarefa do Tradutor” combate essa ideia.
Para o pensador alemao, a traducdo ndo se trata de uma recuperacdo de um texto anterior,
pelo contréario, os processos tradutores estdo necessariamente desprendidos da ideia de

fidelidade ou literalidade.

Seré entdo demonstrado que nenhum dado do conhecimento pode ser ou ter
pretensdes a ser objetivo quando se contenta em reproduzir o real, e do
mesmo modo também nenhuma traducéo sera viavel aspirar essencialmente
a ser uma reproducdo parecida ou semelhante ao original. Isto porque o
original se modifica necessariamente na sua “sobrevivéncia”, nome que
seria improprio se ndo indicasse a metamorfose e renovacdo de algo com
vida (BENJAMIN, 2008, p. 30).

® Compreendemos o termo adaptacdo cinematogréafica como um processo no qual uma obra (no caso a
literaria) tem seus elementos considerados constituintes transpostos para a narrativa filmica.
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E de se esperar, claro, que o filme dialogue com o texto de origem, sem
necessariamente estar em divida com ele. Nessa medida, nos debru¢amos sobre estas duas
obras, levando em consideracdo o carater criador de uma traducdo. No nosso caso €
necessario compreender o papel do cineasta como um autor que, ao trazer de volta uma
obra anterior, dialoga com o contexto em que esta inserido, manipulando ndo apenas
materialidade da mensagem, mas também sua interpretacao.

No livro de 1963, Sendak volta seu olhar para um publico infantil. Na época de sua
publicacdo, suas obras causaram forte impacto por conta das figuras grotescas recorrentes
em suas ilustracdes, grande parte inspirada no olhar insano e desmesurado de seus
familiares atemorizados com a perseguicdo antissemita na Alemanha. Quando Spike Jonze
adapta para o cinema, podemos perceber, com um olhar mais cuidadoso, que os elementos
constituintes do livro estdo ali, transpostos para o filme, mesmo que representados com
outra materialidade. Entretanto, o contetdo do longa metragem explora uma arena mais
sombria, que nao € tdo explorada nas texturas, formas e cores presentes na obra literaria.

O filme conta a histéria de uma crianca, com monstros e elementos fantasticos, mas
a conta para um publico adulto’, toca em pontos, como divércio e crises familiares, além de
montra uma atmosfera sobria e tensa. Dessa maneira, transpde, quarenta anos depois, 0s
mesmos elementos sob uma perspectiva autoral diversa da anterior, contudo o faz de
maneira reciproca, sempre dialogando e re-interpretando o livro, em um misto de
homenagem nostélgica e contextualizacdo cultural.

Identificamos, neste processo, uma das principais caracteristicas dos processos
tradutores como um modo de recuperacdo da historia: o par sincronia/diacronia. Uma obra
traduzida se inscreve cronologicamente em relacdo ao seu texto fonte, mas também
criticamente, subvertendo esta esteira temporal.

Essa discussdo pode ser encontrada ndo obra do poeta, tradutor e ensaista brasileiro
Haroldo de Campos (1969). O autor, em uma referéncia ao pensamento de Walter
Benjamin, nos traz ferramentas de olhar para os fendmenos artisticos sob uma perspectiva
mais ciclica de histéria, na qual a nogdo de ruptura e de apropriacdo séo palavras chave.
Para Campos “a poética sincronica procura agir critica e retificadoramente sobre as coisas
julgadas da poética diacrdnica. Sincronia e diacronia estdo, pois, como €é 6bvio, em relacéo
dialética (1969, p. 214)”.

" Nossa intenc&o no é classificar o filme como adulto ou infantil. Ressaltamos que esta disting&o é subjetiva,
baseada, sobretudo, na prépria distribuicéo das salas de cinema na época do langcamento do filme.
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Antes de identificar uma relagéo de oposicdo entre diacronia e sincronia, Campos
afirma que estas se relacionam em pelo menos dois niveis: a operacdo sincronica que incide
sobre informacOes coletadas pela historia, dando-lhes relevo estético e critico; e uma
renovacao da heranga artistica por meio de cortes sincrénicos sucessivos.

Nessa medida, dialogando com os estudos de Peter Torop (2002), compreendemos
gue uma obra adaptada e sua referida adaptacéo passam a fazer parte de diversas tradigoes.

De esta manera, una adaptacion cinematografica participa al mismo tiempo
en dos tradiciones: 1) std conectada com tendéncias e posibilidades de
desarrollo del cine nacional, 2) es inseparable de la tradicion interpretativa
de cierta obra literaria (TOROP, 2002, p. 15).

Podemos inferir, desse modo, que uma traducdo ndo ocorre num vazio signico, pelo
contrario, 0 processo tradutor se situa no ponto de encontro entre diversas tradi¢fes. Tanto a
obra de Sendak quando a de Jonze passam a compor um ciclo interpretante e cultural,

independente, porém reciproco.

2. Traducdo como criacdo ou a ndo traducao

Compreendemos adaptacdo filmica como uma das possiveis formas de traducédo
intersemiotica. De modo geral, podemos considerar adaptacdo como um processo (que
inclui o ato de adaptar e o produto final gerado) por meio do qual uma obra, no caso a
literaria, tem seus elementos ditos essenciais, transpostos para a narrativa cinematografica®.
Ou seja, literatura e cinema, a despeito de todas as suas especificidades midiaticas, possuem
a narrativa como eixo comum, de modo que em um processo tradutor (ou adaptador), 0s
signos presentes sao transcodificados.

Julio Plaza (2010), em uma das principais obras de referéncia sobre a traducdo
intersemiotica em lingua portuguesa, concebe a traducdo de cunho intersignico como uma
pratica artistica que se situa na medula da contemporaneidade. Plaza, ao cunhar o termo
Traducgdo Intersemiotica (TI), restringe suas reflexdes aas questes da arte multimidia e da

intermidia, o que ndo dialoga diretamente com a nossa proposta. Contudo, nos valemos de

8 O pesquisador Marcel Vieira Barreto Silva (2007) problematiza esta questdo: “A adaptagdo cinematogréfica
é 0 processo através do qual uma obra (literaria,televisiva, radiofonica, etc.) tem seus elementos considerados
constitutivos transpostos para uma narrativa filmica” (SILVA, 2007, p.25).
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algumas equacdes do autor, notadamente a leitura que este estabelece com autores como
Jakobson, Walter Benjamim e Haroldo de Campos. Além de proposi¢Bes que tém extracao
no pensamento do semioticista norte-americano Charles Sanders Peirce que afirma que
tradugdo ¢ o “pensamento em signos”. A saber, no pensamento peirciano, signo € algo que,
sob determinado aspecto, representa alguma coisa para alguém, ou seja, cria na mente do
dessa pessoa um signo equivalente. Este signo se torna o interpretante ou significado do
primeiro signo.

Visto isso, passamos as proposices de Julio Plaza no que toca aos processos
tradutores como o pensamento em signos, ou a propria metafora da semiose peirciana, que

quer dizer a acdo do signo ou a transformacéo infinita de um signo em outro:

Os constituintes da linguagem poética, assim, tanto na sua ligacdo interna
(a0 cddigo), quanto na sua ligacdo externa (a mensagem) operam sob a
dominancia do eixo da similaridade: um signo se traduzindo em outro
(PLAZA, 2010, p.27).

Neste ponto, retomamos o pensamento de Haroldo de Campos: € dele que extraimos
0 termo “transcriagdao”. Em seu ensaio “Tradugdo como Criagdo ¢ como Critica”, datado de
1962, Campos combate a questdo da traducdo literal e afirma que a traducdo de textos

criativos serd sempre uma ‘“recriagdo, ou criagdo paralela, autdbnoma porém reciproca”

(CAMPOS, 2006, p.35).

Numa traducdo desta natureza, ndo se traduz apenas o significado, traduz-se
0 préprio signo, ou seja, sua fisicalidade, sua materialidade mesma. [...] O
significado, o pardmetro semantica, sera apenas e tdo-somente a baliza
demarcatéria o lugar da empresa recriadora. Esta-se, pois no avesso da
chamada traducéo literal (CAMPOS, 2006, p.35).

Nessa medida, compreendemos a partir de Haroldo de Campos que essa traducgéo de
formas estéticas ndo pode ser concebida a partir do pressuposto da literalidade, pois esta
sugere a separacdo entre sentido e palavra (no caso da traducdo poética especificamente) ou
entre forma e contetdo. Deste modo, toda traducdo se da no ambito da critica, da
transformacdo do conteddo e da materialidade em que este é expresso, seja em linguas
diferentes ou midias diferentes, ou seja, a traducdo se desenrola no campo da criacéo

artistica.
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Campos dialoga com o pensamento de Max Bense e suas reflexdes sobre a
transmissdo de informacéo. Segundo este autor, informacéo é todo processo de signos que
exibe um grau de ordem. Partindo disso, ele elabora uma distin¢do entre informacéo
documental, semantica e estética. A primeira, “reproduz algo observavel”, baseado na
empiria e atua como registro ou documento. A segunda, a informagdo semantica, transcende
a primeira elaborando uma interpretacdo que a empiria ndo é capaz de apreender. J& a
informacdo estética vai alem das duas anteriores no tocante a imprevisibilidade e a
improbabilidade da ordenacgédo dos signos, como por exemplo a poesia concreta.

Tendo como base esta distingdo, o pensamento de Bense se debruca sobre a
“fragilidade” da informagdo estética. Enquanto as informagdes documental e semantica
admitem diversas codificacOes, e podem ser transmitidas de diversos modos mantendo sua
integridade material e informativa, a informacéo estética sé pode ser expressa de acordo
com a codificagdo em que foi desenvolvida inicialmente. Qualquer mudanca nessa ordem
de signos expressaria automaticamente numa mudanca de informagdo. Nessa medida, a

informacao estética é, de acordo com Bense, inseparavel de sua concepcao.

O total de informacdo de uma informagdo estética é em cada caso igual ao
total de sua realizacdo [donde], pelo menos em principio, sua
intraduzibilidade [...] Em outra lingua, sera outra informacdo estética,
ainda que seja igual semanticamente. Disto decorre, ademais, que a
informacdo estética ndo pode ser semanticamente interpretada (BENSE
apud CAMPOS, 2006, p.33) (Grifos nossos).

Desse modo, podemos encarar o filme Onde Vivem os Monstros como um fluxo
dindmico de interpretacdo de signos ja consolidados e como criacdo de novos por meio da
manipulacdo criativa da linguagem cinematografica. O longa é organizado de maneira
linear, com a passagem do tempo bem demarcada, apesar do espectador ndo saber quantos
dias Max passa na ilha onde é rei de todos 0s monstros.

Notamos também, no processo de caracterizacdo dos personagens, uma tentativa
mais profunda de antropomorfizagdo e até mesmo de humanizacdo destes monstros,
importando o olhar insano, marca das ilustragdes de Maurice Sendak, e acentuando essa
possivel loucura dos personagens com a dublagem, na qual as vozes empregadas sdo
caracteristicas, quase caricatas, de estados de humor (ou estados psiquicos) bem
especificos, como uma voz mais soturna, demonstrando depressdo, outra mais grave

denotando ira, ou uma que denota um comportamento histérico etc.
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Para o espectador, ndo adianta apenas saber que determinado monstro tem uma
natureza melancolica, esse tipo de sugestdo é propria da literatura que adjetiva seus
caracteres e sugere interpretacdes. No cinema, este signo deve adquirir outra materialidade,
com o uso das ferramentas de linguagem préprias desse meio. Esta questdo da tradugdo das

caracteristicas concretas do signo pode ser percebida mais claramente na imagem abaixo.

Essa informacdo semantica pode (ndo necessariamente deve) ser transportada do
livro para o filme, contudo a informacdo estética, ou seja, todo o universo signico que
compde a obra, sugere uma criacdo, em certa medida arbitraria por parte do cineasta, de um
novo contexto técnico e narrativo, com elementos proprios. O que Bense chama de
fragilidade da informac&o estética é o proprio embrido criativo da adaptacdo. Voltando o
nosso olhar para o quadro comparativo do inicio deste artigo, podemos inferir que a
traducdo so se desenvolve no campo da cria¢do, de modo contraditorio, como se fosse uma
ndo tradugdo, pois em uma adaptagdo filmica traduz-se a intraduzivel informacéo estética.

Consideracoes Finais
Novos significados vao ganhando vida a cada leitura de um texto, isso caracteriza o

carater aberto das obras de arte. N&o € diferente com os processos tradutores presentes no
filme Onde Vivem os Monstros. Ao realizar esta adaptacdo, Spike Jonze inscreve seu
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trabalho na tradicéo filmica, mas tambem na literéaria, dentro de um contexto que além de
intersemiodtico, e intermidiatico, é também cultural e historico. A chamada traducdo da
tradicdo se desenrola em um processo ciclico e critico da historia e dos processos culturais,

como é préprio do fazer artistico.
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