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Resumo

Este artigo resulta de novas preocupacfes advibelasossas investigacdes Agéncia
Experimental em Jornalismo Civicqorojeto de pesquisa financiado com recursos
PPP/FAPESB, preocupacdes essas que lidam, piimeipg, com a questdo de “como
‘dar voz’ aos cidaddos excluidos do debate midigicEntretanto, neste trabalho, n&do
buscaremos responder a essa questdo mais amplayumsnente trabalhar a nocéo de
“Voz”, proposta por Nick Couldry (2010), especiahtee as condicdes mais gerais para a
“v0z como processo” e a “voz como valor”. Paradantilizamos entrevista concedida pelo
diretor de teratro José Celso Martinez Corréa datidaea revista Trip, nas “Paginas
Negras”, buscando evidenciar essas condicdes reaggsgnas narrativa-de-si construida
pela revista.
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Introducao

Este artigo resulta de novas preocupacdes adviddasossas investigagbes na
Agéncia Experimental em Jornalismo Civipoojeto de pesquisa financiado com recursos
PPP/FAPESB, preocupacdes essas que lidam, piimeipg, com a questdo de “como
‘dar voz’ aos cidaddos excluidos do debate midi&icEntretanto, neste trabalho, néo
buscaremos responder a essa questdo mais amplaymsnente trabalhar a nogéo de
“Voz”, proposta por Nick Couldry (2010), especialtee as “formas materiais” e as
condicBes mais gerais para a “voz como procesad¥ez como valor”.

“Voz”, nessa acepcao, deve ser entendida como factcdade humana de se criar
narrativas-de-si e do mundo”. Para tanto, iremaoserrer a uma entrevista concedida pelo
diretor de teatro José Celso Martinez Corréa &t@viRIP, de outubro de 2011, em edicao
termatica dedicada a diversidade sexual. Este oartigara, inicialmente, uma
contextualizacdo para a emergéncia da “Voz”, segda breve apresentacdo dos aspectos
mais gerais dessa noc¢ao, focando nas “formas miatela Voz” e nas “condi¢cbes gerais”

para sua concretizacdo processual e valorativa. fldgr caracterizaremos, também
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resumidamente, a revista objeto de estudo parag.erdalizarmos uma tentativa empirica

de explicitar as narrativas-de-si que emergem tis@amente no texto da entrevista
Contexto: o neoliberalismo

Os seres humanos sao capazes, e efetivamenteno, fldgecriar uma “narrativa de
si” e do seu lugar no mundo. Para Couldry (2018)at as pessoas como se lhes faltassem
essa capacidade é trata-las como se elas néo fteseanas, e o0 recente século passado
oferece muitos exemplos vergonhosos de isso. “\éoaih termo que pretende demonstrar
essa capacidade de se criar uma “narrativa denas,ter uma voz nunca € o suficiente. O
individuo precisa saber que sua voz interessagrdasle, a oferta de voz eficaz é crucial
para a legitimidade das democracias modernas; enmeslado econémico e cultural da
vida tem oferecido voz de diversas maneiras. Nandof temos fomentado usos que
favorecem a modos de organizar as coisas da vitthac@ de maneiras que ignoram a voz,
que assumem que ela néo importa. Nick Couldry &argde estamos vivendo uma crise
contemporanea de voz, nos dominios politico, ecawmecultural, que vem se agravando
h& pelo menos trés décadas.

Comentar sobre essa crise € importante, defendei@pprincipalmente porque a
oferta de voz esta cada vez mais insustentavel,o@mbh voz seja persistentemente
oferecida, especialmente nas midias, em muitogs@spela vem sendo negada ou mesmo
tornada iluséria, e as raizes dessas contradigééde Couldry, € o neoliberalismo, que
nega relevancia a voz.

A razédo, argumenta Couldry, reside em uma situa¢storicamente delimitada, a
um discurso em particular, o neoliberalismo, quaosaou a ideologia hegemdnica do
mundo contemporaneo, de maneira formal, pragméatidiyral ou mesmo em termos de
criatividade. Esse discurso opera com uma visaoGeoiza que desconsidera a voz como
algo de importancia (ou porque se refere a umat@udaguistica ou fisioldgica — primeiro
sentido do termo — ou porque se refere a uma @eéimldgica, portanto também volatil e
deslocada — segudo sentido do termo), além de iomparvisdo econémica sobre o politico
gue reduz o “politico” ao gerenciamento do funcioeato do mercado. Nesse processo de
se impor sobre o sistema politico e social, o d&xumeoliberal desloca completamente o
lugar do social na politica e o papel da regulggddica da economia. Esses movimentos

tém sido implementados de varias maneiras em padifsesntes, sejam ou ndo democracias
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formais, e, em maior ou menor grau, usando o maatdemocracia. O resultado é a crise
da voz sob o neoliberalismo, como Couldry apontaemtrabalho mais recente.

Nick Couldry (2010) busca, no conceito de “voz”, airsolucdo para impasse
neoliberal e o faz em duas etapas. O ponto dedpagtiver a crise do neoliberalismo como
ela é: uma crise de voz. A economia neoliberal estfraquecida, porque da ao
funcionamento dos mercados uma prioridade abssdlige o valor da voz, desvalorizando
a capacidade dos seres humanos para dar conta dar& algo que va além dos fins
lucrativos. Politicas neoliberais sao contradi®parque ndo oferecem contrapartidas em
termos de valor que viabilizem definir estratég@mtra o poder dos mercados e
interromper as demandas da economia neoliberal. @a@has orientadas para o mercado,
h& pouco espaco para alternativas a visdo de maulineral e, através de suas rotinas de
producdo, que aceleram o ciclo temporal dos acoméedtos, acaba-se por minar o0s
processos de deliberacao dentros dos governosim, asna democracia mais justa.

Couldry argumenta que apenas pela afirma¢édo do galeoz que as alternativas a
politica e cultura generalizadas e generalizaveisabliberalismo podem comecar a ser
construidas. Voz, no sentido que ele defende, @alon compartilhado e reconhecido entre
importantes pesquisadores recentes, nomesatiegsdo economista indiano Amartya Sen e
do tedrico politico Axel Honneth. A “voz como vdlpde alguma maneira, esta enraizada
em uma rica tradicao filosofica (e, mais recenielogica) que vé a narrativa como uma
dimensdo béasica da vida humana. Essa tradicaoflete rmmbém em grande parte da
critica social mais interessante de hoje, comaldiitler, Richard Sennett, Luc Boltanski
e Eve Chiapello. E voz, em sua proposta, é o \alpartir do qual uma politica pés-
neoliberal pode comecar por dizer ndo a uma ordaitiga e social que insiste em mostrar
a forca da economia sempre triunfando sobre a uEc dos seres humanos para forjar
um futuro para si e para dizer sim ao projeto dagimar uma maneira diferente de fazer

politica.
oz como valor

No senso comum, podemos distinguir dois sentides @paermo ‘voz’. Primeiro, 0
utilizamos no sentido do som de uma pessoa falagaipetanto, mesmo que o0 aspecto
sonoro da voz possa instigir questdes importamtese uso nao captura a variedade de

formas, ndo necessariamente envolvendo som, emagupessoas podem criar uma
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narrativa de si. Segundo, quando nos referimos specto politico do uso do termo,
costumamos equacionar a voz como a expressao de®mu, mais genericamente, a
expressado de pontos de vista distintivos sobrermmque precisam ser reconhecidos. Esse
uso politico do termo “voz” continua a ser Utilpesialmente em contextos de inigualdades
persistentes, ou em contextos com severas desagiegsdle representacdo, em situacoes
onde o termo tem sido mais frequentemente explogmtoexemplo, no papel da midia em
regides menos favorecidas politica e economicamente onde as liberdades sé&o
sumariamente usurpadas da vida cotidiana e pulicen muitas outras circunstancias,
essa expressao, “dar a voz”, comeca a se tornaft bafinal, todos temos o direito a “ter
voz", todos nds celebramos o “direito a voz", aim@hgloba a “diversidade de vozes” etc.
-, €, como adverte Couldry (2010), corremos o risleo deixarmos essa banalidade
corromper nossa propria voz.

Couldry (2010), entretanto, utiliza o termo “voz’e duma maneira bastante
especifica. Ele prefere dividir o conceito em duigeis: “voz como processo” (de certa
maneira, termo familiar) e “voz como valor”. Dediw, € preciso termos clareza da ideia de
voz como valor. Por “voz como valor”, Couldry queferir ndo apenas ao ato de valorizar,
mas, e especialmente, a possibilidade de podedidsobre como operar essa valorizagao
nos quadros contemporaneos (neoliberalismo, el@reese esforca em nos lembrar) de
organizacao da vida humana e dos recursos quprél@sos dao ao valor da voz (como um

processo).

Tratar voz como valor significa discriminar a favate formas de
organizacdo da vida humana e dos recursos que,vésrade suas
escolhas, coloque o valor da voz em pratica, réapdd os multiplos
processos interligados de voz e dos modos de $&dtexy ndo minando-
0s ou negando-os. Tratar voz como valor signifisgriminar estruturas
de organizacdo econbmica e politico-social que nega asfixiam a voz,
como o neoliberalismo fa@ouldry, 2010, p. 2).

Dar valor a voz, entdo, envolve uma atencao edpexieondicdes nas quais a “voz
como processo” se torna efetiva, e como formas raaiplas de organizacdo podem
sutilmente asfixiar ou desvalorizar a voz como psso. Esta preocupacéao reflexiva com as
condicbes para a “voz como processo”, incluindo elpu que envolvem a sua
desvalorizacéao, significa que a voz é um valorccdos valores, ou aquilo que os filosofos
chamam, as vezes, de um “valor de segunda ordem”.

Entretanto, o termo “voz”, como usado por Could2910) , ndo deriva de uma
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visdo em particular dos processos econdmicos (ad@ozonsumidor, por exemplo) nem
mesmo de mecanismo politicos de representacaaz(politica — melhor seria a ‘imagem’
politica), mas de um conjunto mais amplo que lemacenta como os seres humanos sdo. O
valor da voz articula alguns aspectos basicos dia WMiumana que sao relevantes quaisquer
que sejam nossas opinides sobre a democracia wstigaj e eles contribuem para
estabelecer pontos comuns com outros trabalhogropoeraneos que procuram avaliar a
organizacdo econdmica, social e politica contenmaa dtrabalhos como dos filosofos Paul
Ricouer e Judith Butler, do economista Amartya Sentedrico social Axel Honneth e da
tedrica politica Nancy Fraser); e o termo, finalteetiga a preocupacdo com a atual crise
de voz a uma variedade das andlises sociolégiaagarfir, por exemplo, de diagndsticos
dos ambientes de trabalho contemporaneos ou aym@gio com a exclusdo do direito a
voz de determinados grupos a longo prazo).

De maneira deliberada, Couldry usa o termo “vozimdaeira distinta da discusséo
bem conhecida que Aristételes fazPalitica, onde ele distingue a simples vah¢néd do
discurso bgog — essa distincdo esta presente, de maneirasahigente diferentes, em
Saussure e a divisao entre lingua e fala; Arisgdtebnsidera apenadagoscomo o0 meio
da acao e da deliberacgédo politica, sendbanéuma capacidade de se comunicar sensacdes
basicas como dor e que € compartilhada com ossamimais. Mas, a preferéncia de
Couldry pelo termo “voz” é justificada por ele dentlo enquadramento contemporaneo
onde ha uma integracdo entre os sistemas inteigemto mundo da vida, integracéo
evidenciada pela imperiosidade do regime da eranda$éas digitais e da dominacao
ideoldgica alcancada pela doutrina neoliberal, @ qertuba o espago bésico da
voz/expressao, aquilo que Aristoteles seguramessignsiu como sendo menos importante
que o discurso politico. Ora, os direitos dos tf@mores ndo sdo parcialmente, mas
totalmente excluidos pela I6gica fundamentalistangocado; trabalhadores imigrantes nao
sdo parcialmente, mas totalmente excluidos dommnento a uma cidadania baseada na

territorialidade, por exemplo.
0z como processo
Por “voz como processo”, Couldry (2010) quer derranso processo de dar

significado a vida de alguém e a suas condicOestoague Judith Butler (2005) chama de

“dar crédito a alguém”. Dar crédito significa cantiana estoria, prover uma narratiiégo
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€ sempre que nos sentamo para contar uma hiseneadeira formal, com comeco, meio e
fim. Mas, de uma maneira mais geral, unarativa € um ingrediente basico da acao
humana: “uma histéria narrativa de determinada marerna-se um género basico e
fundamental para uma caracterizagcdo da acao hunf{dfeintyre, 1981, p. 194). Isso
porque, como colocou Charles Taylor (1986), o horéaiim animal auto-interpretativo. O
que fazemos — para além de uma descricdo basmant®nossos membros se movem pelo
espaco — também vem envolvido em narrativa, a nusgaia mas as dos outros também.
Por isso que negar valor a capacidade de alguérriamrmarrativas — negar seu potencial
para voz — significa negar uma dimensao basicaata&era humana. Uma forma de vida
gue sistematicamente nega a voz nao deveria apemmaser tolerada, ela ndo deveria
sequer ser considerada como cultura.

Sendo “voz” a capacidade de se criar, e ser recaith@or criar, narrativas-de-si e
sobre a vida, alguns principios mais gerais devemestabelecidos. Couldry (2010)
delimita seis condi¢gfes gerais, como veremos.

1. A voz é socialmente enraizad®oz ndo é a pratica de individuos isolados.
Por duas razfes: uma, a voz depende de algumag@esdprioristicas, sobretudo do
arquivo social compartilhado na vida cotidianageetursos sociais especificos (incluidos
mas nao limitados a linguagem) que permitem e st@stepraticas narrativas. Ter uma voz
requer alguns recursos: tanto recursos praticoingaagem) e o estatuto (que parece
puramente simbdlico) necessario para alguém senhecido pelos outros como ‘tendo
uma voz”. Ambos sdo parte da materialidade daadmatéria’ sem a qual qualquer voz é
impossivel; mas mais importante, ambos sdo tambe&siguhlmente distribuidos. Uma
abordagem néo-social da voz (ou puramente indiljighcale perder uma dimensao vital.
Couldry (2010), entédo, toca em um ponto mais eagoasobre a experiéncia humana como
“seres produtivos”, seguindo os pensamentos dorgiddavid Harvey, referindo-se a
Marx: "a producdo individual /.../ fora da sociedad/ é tanto quanto absurdo como é a
linguagem sem individuos vivendo juntos e falande aos outros”. (Harvey, 20@pud
Couldry, 2010, p. 8) Mas, mais fundamental, a n@aacomo um processo seria
inimaginavel, a ndo ser em um contexto de permaneatércambio de narrativas com 0s
outros. Como Maclintyre (1981, 203) colocou, “a atwa da vida de cada um é parte de
um emaranhado de narrativas trocadas com os duffagarero (2000, p. 41) é ainda mais
eloquente quando ela fala de “uma identidade qu&idio ao fim, esta interpenetrada por

outras vidas — com exposicao reciproca e olharesmérdveis — e que necessita das
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narrativas alheias”.

2. Voz é uma forma de agenciamento reflexivss narrativas cambiaveis que
constituem nossa voz ndo sao como bolhas que suageataso. A voz € um tipo de
agenciamento reflexivo e o ato da voz envolve agsamesponsabilidade pelas narrativas
que conta, assim como nossas a¢gdes de maneirarainageno Hannah Arendt (1999 p.
193) argumenta, “revela-nos como sujeitos”. Pootaat voz é sempre mais ampla que
‘discurso’, sua conexao com o campo mais amploodeas acoes e a tentativa de Couldry
(2010) de ligar o valor da voz a uma reinterpredgad@entendimento de Dewey (19%pud
Lima, 2010) de que a democracia deve ser o resuttaduma cooperacao social, mais que
deliberacdo ou discurso. Tal visédo da voz nao comete o pensamento de Couldry a uma
visdo ingénua do agenciamento, porque ele reconpgeeado podemos entender a voz,
exceto através da sua ligacdo ao que ‘individymsssoas', ou 0S movimentos sociais
podem querer ou sdo capazes de fazer no mundo. harta fundamental desse
agenciamento é a reflexividade. Desde que assurespmnsabilidade sobre uma narrativa
envolve narrar uma historia adicional — de alguémm efetivamente disse alguma coisa — a
VOz necessariamente nos embala em um processowmrde reflexdo, permutando e
entrelacando narrativas passadas com experiéncigsedente, e entre 0s outros e nos
préprios. Esse processo nao € acidental, mas @ecesss seres humanas téndesejoda
narrativa, como apontou Cavarero (2000, p.8), usejdade dar algum sentido a nossa vida.

3. Voz € um processo adquiridé voz de cada um de nds, nossa historia de
reflexdo e auto-interpretacdo, é parte de uma ‘mi@ndbletiva’: isso porque ela é o
resultado da relac@o entre nossa voz e nossalgése segue que a voz é irredutivelmente
plural. Mesmo quando os recursos na qual cada mezge sejam inerentemente sociais, a
trajetéria de cada voz € distinta. Como a voz envolve a tiaaraeflexiva de cada
individuo separadamente, ela ndo pode ser lidatiodojgente, como uma lista de
supermercado, a partir dos detalhes dessa trajatgpecifica. Por isso, a voz é o0 processo
de articulagdo do mundo do ponto de vista de unsco adquirida que € distinta de
qualquer outra. Nao considerar as diferencas &otzes significa simplesmente ndo levar
em consideracao voz alguma. De fato, a voz ndamecluma interioridade Gnica, mas sim
o fato de que como cada um de nés esta expostaiadam® um evento singular: citando
Cavarero (2000, p. 21), “a singularidade € umawarglade encarnada, que ndo pode ser
de nenhum outro, e assim deve ser do nascimentsta’rE isso implica que um processo

efetivo de voz sempre significa mais que apenasaesiz de falar. Voz como processo
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social envolve, desde sempre, tanto falar quanto,asto €, um ato de atencdo que registra
a singularidade da narrativa do outro.

Temos, portanto, que estarmos atentos as posaitgidexternas entre vozes, mas
também a diversidade interna dentro de uma voicpkat. Seria um absurdo supor que a
vida engendraria uma Unica narrativa, ou uma Uséguéncia de acdes. A pluralidade
interna inerente a cada voz engloba o processo anderefletimos de uma corrente
narrativa a outra, e pensamos a respeito de o gusetor de nossa vida tem a ver com
outro setor dessa mesma vida. Isso é particulaeménteressante nas sociedades
contemporaneas, onde estamos todos envolvidos eltiplogi conjuntos de narrativas
(familia, trabalho, lazer, exibicao publica).

4, Voz requer uma forma material que pode ser indivadu coletiva ou
distribuida A voz ndo emerge subitamente de cada um de moslggim suporte. Vimos
anteriormente que a voz reguer recursos sociasnmaés que isso, ela também requer uma
forma material: ambos sdo aspectos da materialidadeoz. Sendo a voz um processo,
assim também € a sustentacdo da forma materiadzlaMas a forma material da voz néo
precisa estar exclusivamente sob o controle dengiiwiduo; frequentemente eu me vejo
refletido em uma voz produzida coletivamente. Algsniezes podemos nos reconhecer em
producdes onde as contribui¢cdes individuais e imaenhao podem ser facilmente separadas
de um fluxo mais amplo. Esse tipo de voz néo éviddal ou coletiva, mas “distribuida”.
Sob as condicbes que Couldry discute (2010), podecomsiderar a presenca dessas
caracteristicas na rede mundial de computadorses;edas sociais, € em muitas producdes
on-line. A forma material da voz ndo pode, enttetarde nenhuma maneira, ser
exclusivamente individual: n6s ndo determinamosnodos pelo qual criamos narrativas,
nos emergimos como sujeitos em formas narrativasindy “voz como valor” ndo envolve
o individualismo ou a desconsideracdo das formaaticas de acdo. Como argumenta
Couldry, defender a voz como um valor simplesmesitmifica defender o direito a
qualquer voz, em qualquer lugar, de ter uma imporda

Se, apesar da desigualdade da distribuicdo dossoscpara a criacao de narrativas,
as formas matérias que as pessoas utilizam pastrgiorsuas proprias narrativas néo lhes
pertencem ou ndo estao sob seus controles, ess&osignifica uma profunda negacgéo da
voz. A voz é o processo continuo e reflexivo dewatdir e retroceder acdes, experiéncias e
pensamentos, um processo aberto de levar em contacgeie cada individuo encontra-se

engajado. Se a forma material obstrui essa reftdaghe, por uma maneira ou outra, entdo, a
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forma da voz também fracassa em se ajustar asgéasdida experiéncia; como resultado,
mostra Couldry (2010) , ndo ha a efetividade da #e usa uma citacdo de Hannah
Arendt, de seu trabalho sobre o totalitarismo, paoatrar, por exemplo, como a ideologia

nazista negava voz até na morte:

/...l os campos de concentragdo, ao tornar a maaeno Processo
andnimo (tornando impossivel se saber quando usiopeiro estd morto
ou vivo), roubam da morte o seu significado comfinal de uma vida
plena. Em certo sentido, eles tomam do individua gpria morte,
mostrando que nada pertence a ele e que ele nderpera ninguém. Sua
morte apenas encerra o fato de que, de fato, efeaexistiu.(Arendt,
2004, p. 25&pudCouldry, 2010, p. 10).

5. Voz é subestimada pelas racionalidades que naovarteem consideracéo
e por praticas que excluem vozes ou minam formasapsua expressadJma voz pode
ser enfraquecida de muitas maneiras por meio danmagao das relacées sociais. Nao
apenas a vida dos individuos, mas a vida sociaé®mu 0 espaco social sdo organizados,
em parte, pelas narrativas que formam os pontosfeencia, delimitam o que € relevante,
e geram valores. Dessa maneira, modos de orgaaidagdda que ndo ddo nenhum valor a
voz podem, quando for o caso, enfraquecer a voapéoas por negar o reconhecimento a
elas, mas também bloqueando narrativas alternajivapodem nos levar a valorizar a voz.
Nick Couldry (2010, p. 11) denomina esses tiposndeativas de “racionalidades de

negacéao da voz”.
‘Homem sexual’: Zé Celso e a narrativa-de-si

Segundo Couldry (2010, p. 113), para valorizar a gopreciso prestar atencgéo,
primordialmente, as condi¢des para a efetivacamdaisto €, as condi¢cdes sob as quais as
praticas de voz das pessoas sefustentada® que os resultados dessas praticas sejam
validados

Mas, como se trata, aqui, de uma introducéo a edsias e, principalmente, de uma
tentativa de verificar empiricamente o conceitovde proposto por Couldry, irei ater-me
apenas nas “formas matérias” e nas “condicOes gamis” para a efetividade da voz.
Relembrando, a capacidade de criar narrativasdafoantal para os seres humanos, sendo

seu exercicio crucial para a existéncia comondgpendentemente das condi¢des para seu
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exercicio. Por isso, iremos nos ater as condi¢céEsentes aos recursos narrativos e as
estratégias narrativas da voz como valor e comoess.

A revista TRIP é uma publicacdo mensal g Editora e apregoa uma linha
editorial baseada na diversidade e na inovacaajosennsiderada a mais importante
publicacdo para o publico jovem formador de opird@opais. Lancada em 1986 e com
tiragem média de 44 mil exemplares, a revista temocobjetivo buscar o novo, através de
historias que traduzem e representam muito bemacadiia de seus leitores. Segundo

descricbes disponiveis no sitio eletronico, a ta\assim descrita:

O leitor da Trip é jovem e apaixonado pela vidantde 16 a 39 anos, é
predominantemente do sexo masculino e tem umaieide intimidade e
cumplicidade com a revista. E um leitor critico,eqfaz questdo de
encontrar sempre um contetdo editorial de vanguaedgerador de

discussdes. E fiel e associa tudo o que esta nstaex seu estilo de vida,
absorvendo esse conteddo como parte do seu de a di

Premiada dentro e fora do pais (incluindo trés thadadoNew York Art Directors
Club e trés vezes finalista d@rémio Esso de Jornalisijca TRIPfoi eleita, por dois anos
consecutivos, uma das 10 revistas mais admiradasat®) em pesquisa realizada pela
editoraMeio & Mensagene pelaTroiano Consultoria sendo o veiculo mais votado nas
categorias criatividade e inovagao.

A edicado de outubro de 2011 da revista TRIP, ond@ublicada a entrevista com
Zé Celso, causou grande alvoroco na midia, espemiié na midia voltada para
homossexuais, por se tratar de uma edicao focadsaassdo da diversidade sexual e por
trazer estampada uma foto de dois homens se beijaigb até entdo inédito na chamada
“grande imprensa”). Devemos salientar que ndo de pmmar a voz, e 0s espacos onde elas
aparecem, como dados. Como observou Axel Honn808j2estamos todos engajados em
uma “luta por reconhecimento”, mas, nossas pratieagconhecimento (e também nossas
praticas de voz) sdo limitadas pelas historias egacos onde nos encontramos: as
historias das lutas por reconhecimento dos outntssade nos, a historia de nossa propria
batalha em sermos reconhecidos em contraste corasopéarticulares. Como sabemos,
espacos para a voz sao necessariamente espacoslete @omo nota Aletta Norval, as
pessoas precisam primeiro tornar-se visiveis amieselas possam ser reconhecidas por
terem voz; elas precisam primeiro ser considerada® parte da paisagem onde as lutas

por voz acontecem (citado por Couldry, 2010, p.130)
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A entrevista abre a revista, vindo antes mesmoddor@al e do sumario da revista,

e ocupa doze paginas, intercaladas por duas piddies, com textos e fotografias. Na
verdade, essas paginas ocupam o espaco editamabdo de “Paginas Negras”, em alusdo
as famosas “Péaginas Amarelas”, espaco dado ameirentrevista da revista de informacgéo
mensalVeja Diagramada sob fundo preto, a entrevista podelisetida em duas partes:
uma com a narrativa do repérter Otavio Dias e aatiaa imagética - fotografias do
arquivo pessoal de Zé Celso e do fotografo GaRiehldi, produzidas especialmente para
a edicao - sobre o entrevistado, e outra, a naargtiopriamente dita do diretor teatral, que
aparece na forma de “discurso relatado” (Mainguen2@01, p.149-55).

Interessante essa divisdo de narrativas porquenpasjenicialmente, verificar que
as narrativas da midia sobre individuos costumeindnaparecem como “forma material”
do tipo “distribuida” (Couldry, 2010, p. 9-10), posque as escolhas do reporter e do
fotografo refletem a politica editorial da revisfae, como demonstram variados estudos,
encampam fatores pessoais, organizacionais, dsltpliticos, econémicos (Sousa, 2000).
Queremos dizer que ha uma narratbadbre Zé Celso, produzida pela linha editorial da
revista onde a entrevista foi publicada, narratgaa permeada pelas visées de mundo
certamente neoliberais, tendo em vista tratar-sendebem para consumo e geragao de
lucro. Mas, ha, primordialmente, uma “narrativasileconstruida pelo préprio entrevistado
nas respostas dadas; aqui, a narrativa ndao € sol® Celso, mas, inerentemente,
narrativa do Zé Celsa Essa, resguardada a discussdo de Couldry (20&0)ada
anteriormente sobre a presenca necessaria do eutrqualquer discurso (o proprio Zé
Celso reconhece essas imbricacdes em sua entyeseggaindo orientacdes bakthinianas, é
indiscutivelmente “individual”, embora, em muitoasos, ela possa ser tomada como “voz
coletiva”, na medida que os leitores poderéo ouidatificarem-se com essa narrativa.

O préprio titulo da entrevista, “Homem Sexual” aaar posicdo do diretor frente a
questdo da diversidade sexual, tema da edicdo alisearfEu ndo acredito em gueto gay,
gueto negro, gueto disso, gueto daquilo. Ndo daoresin ‘clube do bolinha’, em ‘cada
macaco no seu galho’, em ‘ndo me toque’. A natuéediaersa /.../.” (TRIP, 2011, p. 14). E
0 reporter refor¢ca essa narrativa, contando queé“delso Martinez Corréa, daqui pra
frente somente Zé Celso, sempre diz algo diveEssas duas citagdes marcam o inicio da
“narrativa sobre” (ou uma narrativa do mundo, usaosl termos de Couldry) o diretor que
aparece na revista. E essa primeira narrativa (ostapainda, das imagens fotograficas que

narram a vida do entrevistado, com fotos da juxdntide um passado recente do diretor)
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esta graficamente separada da “narrativa-de-sZ&€elso, o que parece nos dizer que 0
reporter conscientemente deliberou por ndo comstmia Unica narrativa, oferecendo
“valor” a narrativa gerada pelo proprio “sujeitanaivo”.

Essa “narrativa sobre” nos conta como o reporteaheceu o diretor, sua trajetoria
teatral e suas sempre polémicas posicoes ideofgiciiticas e culturais. Para o repoérter,
Zé Celso ocupou “papel central na cultura brasileie que “vai sempre além do lugar-
comum, do discurso do momento, daquilo que querasuasdao queremos ouvir’ (TRIP,
2011, p. 15). Ha4 que ressaltar que o reporter dpbinicdo, um narrador) também produz
sua “narrativa-de-si” ao entrelacar a vida do psgem com sua propria experiéncia
profissional, de modo que relembra a primeira &rgta feita com o diretor “ha mais de 20
anos” e que a atual € o “segundo téte-a-téte deénaminda com Zé Celso”. Esse
embricamento de narrativas-de-si refere-se ao ipionenais geral de que a Voz é um
agenciamento reflexivo. Seu desfecho se da comegada do entrevistado, para a
entrevista, J4 avisando: ‘Antes de tudo eu preciso fumar umehds pra ficar lacidd
(TRIP, 2011, p. 15, itdlicos no original). A partiai, a narrativa é relatada pelas palavras
do entrevistado, sempre com uma pergunta do remarigndo a conversacdo, como regem
as normas jornalisticas para entrevistas publicadas

A narrativa de Zé Celso é exemplar para evideranapiricamente o conceito de
voz, como trabalhado por Nick Couldry (2010), paregnela a “voz” aparece como
processo (o reconhecimento da capacidade de reaoraontrole sobre as formas como essa
narrativa manifesta-se) e como valor (saber quaritiva-de-si tem importancia politica,
cultural, social, econdmica).

A “voz como processo” de Zé Celso narra um homestabée bem resolvido
sexualmente, politicamente, filosoficamente, calimente. Entretanto, esse “ser bem
resolvido” s6 é possivel na “lucidez”, porque, pel& ndo ha antagonismo entre lucidez e
drogas, pois “esse € o conceito de lucidez da \s&heedade positivista, cartesiana, logica,
que acredita numa organizacdo do mundo em tornordprincipio.” (TRIP, 2011, p.15).
Zé Celso tem consciéncia absurda, lacida, usana® teemos, de sua “posicdo narrativa”
na sociedade brasileira, especialmente no campralte§eus posicionamentos sobre a
politica sdo coerentes com seus posicionamentags somundo da vida. Sua “memdria
coletiva”, além de lucida, posicionada, encarnada poses provocadoras da narrativa

fotografica que ilustra a entrevista, é tambémivada pela maconha, que ele prefere a
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meditacdo, pois a droga “reativa a memoria maisgtiana, o cérebro arcaico, pre-logico,
ela (des)civiliza” (TRIP, 2011, p. 16).

Se Zé Celso reconhece sua “voz como processaosable também, do valor que ela
possui. A revista também reconhece esse valor dadeoZé Celso; entretanto, esse
reconhecimento se deve a notdria vida homossexoaHicktor, bastante atil como
“estratégia argumentativa” de dar valor e credihilie ao relato jornalistico, tendo em vista
a tematica da diversidade sexual abordada pelaedim estudo e ndo especificamente ao
seu valor como diretor de teatro (esse reconhetoreeno reporter/redator da entrevista).
Zé Celso da valor a cultura que é o que ha de “fumdamental na vida’. Para ele, o
“teatro devia ser popular como o futebol. /.../ ©Or aleveria ter as condi¢cbes que tem o
jogador de futebol. /.../ Essa fobia da culturaR[[, 2011, p. 22). Sendo ele “homem de
teatro”, sabe de seu papel nessa area da vidaséEgue tenho certa importancia na
realizacdo de varios projetos. Mas talvez as c@sastecam mais rapidamente sem mim.

Como em vida eu sou uma pessoa que aprontou mémcou unanimidade”.
Consideracoes Finais

O artigo procurou introduzir o conceito de “Vozingo proposto por Nick Couldry
(2010) por meio de uma busca empirica por elemedissursivos que pudessem
evidenciar, especialmente, as formas materiais @insipios gerais para a efetivacdo da
vOZ, COMO processo e como valor.

Essas primeiras impressdes mostraram-nos que \t& §8 um conceito conector
entre o reconhecimento e a participacdo dos cidadas ambientes midiaticos, mesmo
naqueles mais “tradicionais”, onde ainda prevateflexo unidirecional da informacao, no
modelo um-para-um. Mesmo assim, podemos, ao evatess narrativas-de-si e do mundo
presentes nos discursos dogdios mostrar como os cidaddos podem fazer valer suas
impressdes sobre o0 mundo e sobre si mesmos, a@adima atitude reflexiva e critica de
suas “vozes” (individual, coletiva, distribuida)vden ser valorizadas e relatadas/narradas
nos textos produzidos. Mas sédo questbes ainda emesténcia, que necessitam mais

estudos.
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