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RESUMO

Pretendemos focar em uma pratica bem especifica de videos musicais produzidos para
serem veiculados na web, que compreenderemos por mashup audiovisual. Na musica
eletronica, um mashup ¢ feito da mistura de elementos sonoros de duas ou mais cangdes
diferentes de modo a produzir uma terceira desse encontro. Ja no audiovisual, se tratard do
encontro de diferentes imagens de arquivo audiovisual e/ou musical em um unico video,
que resultard na atualizagdo de musicalidades que estavam latentes em tais imagens.
Pretende-se também reconhecer o processo de autonomizacdo da linguagem de videos
musicais para web: se, em suas primeiras concepgdes (2004-2008), tais videos
mimetizavam elementos da linguagem do videoclipe, recentemente eles tem vertido para
uma linguagem especifica, inserida no contexto da cibercultura e da musica eletronica.

PALAVRAS-CHAVE: Mashup; Remix; Musica; Web; Videoclipe

A web hoje conta com diversos sites repositorios de video, nos quais publica-se todo
tipo de material audiovisual. Dentre eles, ha uma parcela significativa de videos musicais,
em que o modo como uma musica ¢ apresentada pode ser bastante variado: sdo praticas tao
diferentes daquelas a que estamos acostumados a ver na MTV que, talvez, ndo seja possivel
sequer entendé-los como videoclipes — pelo menos, ndo como aqueles mais atrelados a
logica da industria fonografica, que pretende vender discos e a imagem do artisita — Eles
produzem novos modos de relacionar musica e audiovisual. Muitos desses videos, como
veremos a seguir, tendem a ser compostos a partir do arquivo audiovisual da web: material
previamente publicado pela indudstria ou por outros usudrios que, muitas vezes, sequer era
musical, como reportagens, documentarios, entrevistas, seriados, sermdes religiosos e
comerciais de TV, mas que sdo ressignificados ao serem utilizados como elementos para a
emergéncia de uma musica que se manifesta através do audiovisual, expandindo as cadeias
de semioses para além desses gé€neros, em dire¢do a manifestagdo de uma musicalidade

latente nestes arquivos audiovisuais.
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Ao contrario da logica dos videoclipes produzidos pela industria fonogréfica
(sempre que nos referirmos aqui a videoclipes serdo os desse tipo) — audiovisual cuja trilha
sonora ¢ preenchida por musicas pré-gravadas em estidios e langada em albuns, e cuja
trilha visual, por imagens dos musicos ou de outras coisas que costumam ter alguma relagao
com a can¢do que ocupa a trilha sonora —, os videos musicais para web apresentam novos
métodos de composi¢dao audiovisual. Certa vez, uma menina pastora deu um sermao aos
berros e isso foi gravado em video. O usuério JuCarani publicou esse video no YouTube em
outubro de 2006°, ¢ em mar¢o do ano seguinte, Raphael Mendes, do site Bobagento®,
publicava o Funk da Menina Pastora’, uma montagem com trechos do video Menina
Pastora Louca sob a batida de um funk carioca. As falas da menina foram recortadas e
reordenadas, entrando em sincronia com a musica instrumental.

Este ¢ apenas mais um dos varios exemplos de remixagem que podem ser
encontrados na web. A época, ja havia uma quantidade bastante intrigante desses videos
feitos por diferentes pessoas e em diferentes partes do mundo. Neles fomos reconhecendo
diferentes praticas. Artistas que produziram seus proprios arquivos de imagens audiovisuais
para compor seus videos; ou que mixaram a trilha sonora de um video com a trilha visual de
outro; ou que dublam, na trilha sonora, o que aparece na trilha visual; e assim por diante. Os
videos musicais para web que interessam aqui fazem, portanto, um movimento diferente
dos videoclipes: através da montagem de varios elementos nio-reconhecidamente (mas
potencialmente) musicais, fazem emergir o que se entendera neste artigo por imagem-
musica, conceito desenvolvido em artigo homonimo por Silva (2006). O autor encontrou,
nas performances televisivas de Elis Regina na extinta TV Excelsior, manifestacdes
potenciais daquilo que somente a linguagem computacional poderia ser capaz de fazer:
produzir, a partir de um mesmo cédigo (o bindrio), imagens visuais € sons musicais. Os
gestos de Elis, por sua vez, forcaram, em meados da década de 1960, a televisdo a imaginar
a musica (que no caso era, muito pertinentemente, Arrastdo), pois os operadores de cameras
eram for¢ados a produzir zoom in e out vérias vezes durante a execugdo da pega, pratica que
ndo era habitual a época. Nisto Silva reconheceu um ensaio daquilo que hoje o computador
¢ capaz de fazer: imaginar musicas, musicalizar imagens. Um texto sincrético — em que
importam mais as articulagdes entre o visual e o musical do que seus significados

independentes — que abre caminho para a emergéncia de imagem-musica.

* Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=KC0Oon_LpoMM> Acesso em: 24 nov. 2011.
® Disponivel em: <http://www.bobagento.com>. Acesso em: 18 jun. 2012.
7 Disponivel em: <http://www.videolog.tv/video.php?id=214328> Acesso em: 13 mar. 2011.
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Assim sendo, a imagem-musica ndo sera tdo somente resultado de uma montagem
sonora, mas audiovisual. Fragmentos e descontinuidades aparecem visualmente nesses
videos, e configuram uma das marcas desta estética, na qual a Musica imprime algo de si na
trilha sonora, mas também na trilha visual desses videos.

A problematizagdo dessa oposi¢do as praticas composicionais do videoclipe
televisivo que os videos para web parecem propor ja foram debatidas em artigo de Conter e
Silva (2011), no qual os autores reconhecem elementos em videos musicais para web que
desenvolvem linhas de fuga para um processo de autonomizagdo de sua linguagem em
relacdo a do videoclipe, especificamente quando se trata dos processos de composicao
desses videos. Neles, a musica ndo ¢ um elemento que ocuparia apenas a trilha sonora para
em seguida se relacionar em modo de complementaridade com a trilha visual. O que ocorre
¢ que a Musica aparece como uma virtualidade estruturante, que interfere tanto na trilha
sonora como na visual na constituicdo de um audiovisual musical. Entdo ndo se observara
as relacdes entre visual e sonoro, mas entre audiovisual e Musica, relacdo que ocorre na
produgdo e profusdo de imagens, imagens estas que provém tanto da trilha visual quanto da
sonora. O conceito de imagem-musica € aqui atualizado, portanto, para dar conta dos
fendomenos que reconhecemos na web.

No presente artigo, a proposta € reconhecer outras linhas de fuga que permitem tal
autonomizacdo, mas partindo de outras atualizagdes, relacionadas a cultura do mashup ¢ do
remix, de modo também a reiterar, compartilhar e estender os conhecimentos do artigo
supracitado. Adiante, portanto: quando nos referimos a Musica com maiuscula (como
ocorreu ja nos paragrafos anteriores), estamos pensando-a como virtualidade, a totalidade
irrepresentavel daquilo que pode vir a ser considerado musica. Utilizaremos a maiuscula,
daqui em diante, para diferenciar “a” Musica de “uma” musica qualquer. E importante essa
diferenciagdo porque nos interessa demonstrar a reserva de poténcia musical que os
audiovisuais aqui analisados atualizam. Podemos dizer que, virtualmente, a Musica ¢ capaz
de se manifestar sonoramente, mas também estd contido nesse virtual, potencialmente, a
capacidade dela se manifestar visualmente. E como se quem produz os videos para web
aqui abordados fosse capaz de encontrar imagem-musica em poténcia em tudo o que vé e
ouve. Na trilha visual, as imagens se organizam simultaneamente com a remixagem sonora:
se uma frase ou melodia for picotada e rearranjada, assim também se dara visualmente.
Entdo, a montagem visual ndo ¢ de ordem cinematografica (plano americano, geral,

detalhe...); ela vai respeitar as duragdes das unidades musicais. Se antes, no cinema classico
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e nos videoclipes, as musicas eram predominantemente subordinadas a aspectos visuais
como a narrativa, agora a Musica predominantemente interfere na linguagem audiovisual. O
que se quer observar aqui € como ela faz isso.

Mas a partir de onde se desenvolveu essa cultura remix em videos musicais para
web? Se considerarmos a constatagdo de Wisnik (1999, p. 13), que diz que “A musica
ensaia e antecipa aquelas transformagdes que estdo se dando, que vao se dar, ou que
deveriam se dar, na sociedade”, entdo vamos logo reconhecer que essa pratica de copiar e
colar ja estava potente desde a musica concreta de 1940-50. E ela se manifesta de um modo
mais parecido na musica eletronica atual.

No decorrer deste artigo, pretendemos, além de contextualizar o mashup no ambito
da cultura digital e do remix, analisar, em videos musicais para web, a transcendéncia da
circunscri¢ao apenas sonora que o termo adquiriu na cultura da musica eletronica; mas
também, e principalmente, pretende-se problematizar como essas praticas dos usuarios de
sites repositorios de video estdo autonomizando os videos musicais para web da linguagem
do videoclipe. Para poder dar conta disso, ¢ preciso antes se voltar para o mashup como
uma técnica estritamente fonografica, manipulacdo de imagens sonoras portanto, €

apresentar suas principais caracteristicas no ambito da musica popular eletronica.
1. A técnica de mahsup na musica eletronica

A nogdo de mashup se confunde com a de remix, que por sua vez também costuma
estar atrelado a musica eletronica. O conceito de remixagem a ser trabalhado nesse artigo

acha suporte na defini¢do de Bruce Gerrish,

usando trechos ou fragmentos (samples) como identidade musical, a
remixagem se desenvolveu como a arte de justapor, colocar em sintonia
colagens musicais. Selecionando batidas percussivas e eletronicas de
trabalhos musicais pré-existentes, o remix combina ideias novas ou
alternadas e se desenvolveu com uma dominante nova de producdo que
permite multiplas variagdes melddicas sobre um mesmo tema.
(GERRISH, 2004 apud SOARES, 2005, p.4)

J& o mashup pertence a cultura do remix, mantendo também este principio de

colagem musical. De acordo com Souza (2009, p. 47) ¢ importante inferir que

0 mashup, mesmo possuindo raizes nos principios explorados inicialmente
pela musica, nem sempre pode ser considerado remix, mas um tipo
especifico deste, aquele que potencializa o conteido de suas fontes
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subvertendo-as, que ndo ¢ uma, nem outra, mas algo novo, com identidade
propria, independente, com caracteristicas possiveis sO diante do
hibridismo, inexistentes ora nas fontes isoladas.

Ainda segundo Souza (2009, p.14), o mashup se baseia nos seguintes principios: da
montagem, parodia, colagem, bricolagem, remake, dos movimentos artisticos como
cubismo, surrealismo, dadaismo e pop art, e, claro, do remix. Como exemplo, podemos
citar o compositor Jimmi James, que em 2005 produziu um mashup cruzando elementos da
cancdo Sargent Pepper's Lonely Hearts Club Band, dos Beatles, com Paradise City, da
banda Guns N' Roses®. Nesse caso, na maior parte do tempo trata-se de uma versdo sem
vocais de Paradise City (derivada da mesma mixagem da versdo original) sincronizada com
os vocais de Paul McCartney e colegas de banda. Atualmente, fazem-se misturas mais
complexas, e se chega a misturar elementos de até seis musicas diferentes em uma so6. O
resultado ¢ uma paisagem sonora carregada de referéncias e elementos de diferentes
lugares, na maior parte das vezes derivado da histéria da musica pop e rock de 1960 a
contemporaneidade.

E importante aqui elencar alguns dos procedimentos técnicos mais utilizados na
producdo de mashups: ha algumas praticas que derivam dos DJs de hip hop, como o
scratching, que ¢ o ato de interferir no desenrolar da fonografia sugerida pelo aparelho,
diminuindo a velocidade, pausando ou invertendo a leitura; ou também a técnica de
looping, que ¢ a de colocar em repeticao incessante pequenos trechos da musica, como um
compasso ou uma nota.

Mas, para além do que os discos de vinil e as fitas magnéticas permitiam, com o
audio digital € possivel produzir interferéncias mais complexas. Nota-se em varios mashups
atuais uma dificuldade de produzir encontros entre diferentes cangdes porque elas estdo em
tons diferentes (uma estd em sol maior e a outra em l4 maior, por exemplo). Com os
softwares atuais, ¢ possivel modificar as alturas melddicas para adequar uma cangdo a
outra. E possivel com essa técnica também mudar o andamento de uma musica, até que ela
entre em sincronia com o andamento daquela com a qual pretende-se fazer mashup, e sem
mudar o tom, o que ndo ocorria com os discos e fitas, pois diminuir sua velocidade de
reproducdo necessariamente fazia com que o som ficasse, além de mais lento, mais grave.

Sem duvida, como ja ndo bastassem todas as técnicas que provém do hip hop e da
musica concreta, os efeitos digitais acima mencionados potencializam a ressignificagdo de

elementos isolados que fazem parte da memoria da musica pop: subvertendo regras tonais e

8 Disponivel em: <http://bootiemashup.com/bestofbootie2005/>. Acesso em 29 mai. 2012.
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de género, promove acontecimentos sO possiveis via tecnologia digital, estabelecendo
didlogos até entdo impossiveis, como o mencionado encontro tecnoldgico dos Beatles com
Guns N' Roses. Nesse contexto, a provocagao de Silva (2006, p. 47-48) ¢ fundamental para

0 que queremos conceituar a seguir:

[...] pode-se levantar a hipotese de que, assim como os Disk Jockeys (DJs)
tém recriado antigas cangdes, conferindo-lhes forma digital, para o que
transformam as gravagdes originais em matérias para nova formalizagdo,
também parece pertinente imaginar a possibilidade de se inventarem
audiovisualidades digitais a partir da matéria audiovisual disponivel,
trazendo de novo a cena viva, como matéria, 0 que parecia estar
definitivamente calado.

O autor esta se referindo a emergéncia de imagem-musica. E nos videos para web,
podemos reconhecer duas ordens de imagem-musica: como uma atualizagdo do virtual da
Musica, ao se manifestar através do audiovisual, coordenando os sentidos a serem por ele
produzidos, € como a expansdo das possibilidades desse virtual. Tratam-se de imagens que,
ao emergirem do encontro da Musica com o audiovisual, reconfiguram a virtualidade da
Musica, expandindo-a e lhe possibilitando novos modos de manifestagdo. A seguir,

apresentaremos o contexto que permite a constituicdo de mashups audiovisuais.
2. O mashup audiovisual

O discurso da liberdade e a quebra de normas que surgiram junto com a propagacao
do uso da internet ja ndo é novidade. Principios da cibercultura regem tais transformagdes
que podem ser observadas em diversos ambitos da web. Segundo Lemos, “A cibercultura
caracteriza-se por trés 'leis' fundadoras: a liberacdo do pdlo da emissdo, o principio de
conexao em rede e a reconfiguracdo de formatos midiaticos e praticas sociais. Essas leis vao
nortear os processos de 're-mixagem' contemporaneos” (2006, p. 1).

Para o autor, com o fendmeno da cibercultura vem também a crise da propriedade
intelectual e da relacao obra-autor, sendo s6 possivel se apropriar “sob o signo de recriacao.
Nao héa mais autor, original e obra, apenas processos abertos, coletivos e livres.” (idem, p.
2). A cultura do remix surge entdo com base nesses critérios de copiar e colar, instaurando
novos panoramas de criatividade, recep¢do e produtos. Uma vez que tais critérios também
sao parte da base da experiéncia do usuario na informatica, era de se esperar que a mesma

pratica fosse utilizada largamente em videos publicados na web.
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Reconhecemos duas praticas de mashup audiovisual, a primeira ainda similar a
linguagem do videoclipe, a segunda ja tendendo para uma autonomizag¢ao da linguagem dos

videos musicais para web. Vamos a elas:
2.1. Primeiros encontros e aproximacoes

Como os discos rigidos permitem o armazenamento de horas de video e dias de
musica ininterrupta, uma das primeiras praticas encontradas em sites repositorios de video
trata de articular uma can¢@o popular na trilha sonora com imagens de arquivo na trilha
visual. Ainda que utilize uma canc¢do pré-concebida (uma imagem-sonora de arquivo,
portanto), o que a difere do videoclipe ¢ a utilizacdo de imagens visuais que, aparentemente,
ndo tém relagdo alguma com a cancao. Da produgdo brasileira, a maior parte dos videos
mais populares desse tipo ¢ composta por cenas do seriado Chaves, sincronizando as falas
dos personagens como se estivessem cantando uma can¢do de rock.

Essas propostas se repetem incessantemente em cada video, e por fim o que parece
mudar efetivamente sdo apenas as cangdes. “O que o publico aprecia nessa espécie de
consumo ndo ¢, em ultima instancia, o fator 'originalidade', mas sim, talvez, 'a repeticdo e
suas minimas variagdes"”” (ECO, 1989 apud FELINTO, 2008, p. 39). Em 2007, um video
em que aparece o personagem Seu Madruga do seriado Chaves cantando, mas com o dudio
da musica Florentina do artista brasileiro Tiririca’ teve nio s6 milhdes de exibi¢des, mas
também estimulou que muitos outros usudrios usassem as mesmas imagens para fazer Seu
Madruga cantar dezenas de outras cang¢des. Importante também lembrar que ndo s6 ha uma
grande quantidade de videos que fazem mashups de cenas desse seriado com cangdes
contemporaneas, como também se produziu tal encontro com outros seriados, programas de
TV e até videoclipes. Artigos de Soares (2009) e Silveira (2011) abordam, respectivamente,
a circulagdo na web de parddias dos clipes Single Ladies, de Beyoncé (Jake Nava, 2008) e
Lotus Flower, da banda Radiohead (Garth Jennings, 2011).

Um dos exemplos mais sintomaticos para o que estamos aqui abordando ¢ System of
a vila - Chaves Suey'. O autor do video, PorCobain, montou trechos de cenas de alguns
episddios do seriado Chaves em sincronia com a musica Chop Suey, da banda System of a
down. Tanto no video em questdo quanto em varios outros que usam as mesmas imagens de

Chaves para outras cangdes, vale considerar um respeito dos editores pela estrutura da

° Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=SmJ2eBP-IKM>. Acesso em: 13 mar. 2011.
19 Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=umv5YjYmJ30>. Acesso em: 13 mar. 2011.
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cangdo. No primeiro verso, vemos uma sequéncia de imagens montadas de acordo com
ritmos e melodias em destaque: os versos da can¢do, mesmo que sejam proferidas por um
homem, s3o sincronizados para parecerem ser proferidas visualmente por Chiquinha,
personagem do seriado, enquanto que uma voz de fundo, sussurrada, ¢ sincronizada com
imagens em primeiro plano de outro personagem, Quico.

No final da musica, que sonoramente apresenta um momento apotedtico, redugao do
andamento e aumento de tensdo, PorCobain as acompanha apresentando imagens das
personagens de Chaves chorando ou gritando, balangando os bracos e o corpo, mas as poe,
através do software, em slow motion, pratica raramente empregada no seriado, mas que €
provocada pelas imagens sugeridas pela cangdo, para for¢car um entendimento de tensdo
maxima, de suspensao.

Mashups audiovisuais em geral provocam um choque contrapontistico, mas ndo nos
termos de Eisenstein (2002), em que a oposicdo deveria se dar “no tempo”,
diacronicamente. No desenrolar das imagens, estas sdo compostas para se harmonizar das
maneiras mais Obvias, até com corte na batida, em consonincia extrema com o ritmo da
cancao que ocupa a trilha sonora. O choque advém, basicamente, do encontro sincronico de
duas materialidades de universos muito diferentes: o rock ruidoso da banda System of a
down e o humor de Chaves. Essa poténcia geradora de improbabilidade que os softwares de
edi¢do ndo-linear de video e 4udio digital, aliados a biblioteca de imagens audiovisual que é
a web, € o que vai desafiar seus usudrios a produzirem montagens cada vez mais complexas
€ com esse carater etéreo, fantasmagorico, fantastico e improvavel.

Pode-se dizer também que nos gestos dos personagens de Chaves hd um devir-
heavy metal, um pulso violento e descontrolado, e que serve como uma luva para uma
cancao do género, como podemos ver nos frames abaixo, retirados do mashup audiovisual
em questdo. No Frame I, Chaves gira uma matraca (que vemos apenas uma parte em
quadro), se assemelhando a baixistas de punk rock, que seguram seus instrumentos na altura
dos quadris e tocam corcundas e olhando para baixo. No Frame 2, Quico grita com tamanha
forca que se pode ver as veias do pescoco saltando, tal como vocalistas de heavy metal,

assim como ocorre com Seu Madruga no Frame 3, gesticulando enfaticamente.
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Alertamos que essa pratica ainda esta muito proxima da do videoclipe televisivo, de
langar uma musica pré-gravada na trilha sonora e a partir dela compor a trilha visual. Mas ¢
preciso lembrar a importancia dessas primeiras praticas de interferéncia em imagens de
arquivo, pois foram elas que iniciaram, em sites repositérios de video, tal cultura. Elas
ainda ndo se alinham plenamente com o que estamos propondo como mashup audiovisual,
mas ja comecam a ensaiar tal processo ao encontrar poténcias musicais no seriado Chaves.
Ele também difere do videoclipe porque ndo s6 ndo mostra os musicos que seriam o0s
compositores, como tampouco apresenta pessoas fazendo playback. No caso desses
mashups audiovisuais, o que eles fazem ¢ simular a possibilidade de que personagens de um
seriado da década de 1970 fossem capazes de executar uma cang¢do que foi composta mais
de trinta anos depois, fazendo, com esse encontro, que as imagens visuais manifestem suas
potencialidades musicais. O seriado e a cancao compartilham de caracteristicas que
configuram esse devir-heavy metal, latentes em sua estrutura e que o mashup revela, traz a
luz e potencializa.

A seguir vamos abordar videos mais recentes publicados no YouTube que fazem
avangar esse processo de autonomizagao dos videos musicais para web, de desprendimento

da linguagem videocliptica.
2.2. Novos encontros e afastamentos

O DIJ francés Madeon publicou videos no YouTube fazendo mashups “ao vivo”,
utilizando faixas vocais e instrumentais de musicas provenientes do mundo pop. Um
exemplo notavel é o video Madeon - Pop Culture (live mashup)'', em que vemos, em toda a
duragdo do video, um plano detalhe de suas maos tocando um sampler (controlador de
performance), um aparelho dotado de uma superficie tomada por botdes, os quais,

individualmente, controlam a execu¢do de um sample sonoro pré-determinado, um recorte

" Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=ITx3G6h2xyA>. Acesso em: 31 mai. 2012.
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de uma outra musica (Frame 4). Nesse caso, sdo agregados elementos de trinta e nove
diferentes cancdes. Por mais que o leigo ndo entenda o processo de montagem do mashup, €
facil de acompanha-lo pelo ritmo e manter sintonia com o DJ, compreendendo que cada
quadrado do instrumento de mixagem, ao ser tocado, executa um fragmento de determinada

musica.

Frame 4

Com isso, os mashups vao cativando cada vez mais um publico interessado em ver
como se pode transformar musicas previamente conhecidas em algo Unico, e também
tornando este espectador cada vez mais exigente quanto a criatividade dos DJs. Na web,
portas se abrem para um novo estilo de mashup, onde o sonoro se alia ao visual e a
experiéncia de ouvir as colagens de musicas conhecidas se manifesta em um novo territorio,
das pistas de danca (experiéncia sonora) as pistas digitais (experiéncia audiovisual).

Acreditamos que tanto videos de performances ao vivo de mashups sonoros como os
mashups audiovisuais anteriormente mencionados promovem um horizonte de possiveis
praticas de composi¢do, que estd permitindo uma abertura de novas relacdes entre a
linguagem musical e a audiovisual sem precedentes, e que, ressaltamos, esta
autonomizando-se da légica dos videoclipes. Como prova de que tal autonomizagao estd
acontecendo, examinaremos a seguir um video recente, publicado em 2011 pela companhia
de composicao e design de som Ithaca Audio, intitulado Don't hold back, just push things
Sforward".

Esse video inicia com a tela dividida em duas molduras (Frame 5). Na direita,
vemos um sampler semelhante ao utilizado por Madeon, em plano detalhe, sendo
manipulado. Cada manipulagdo correspondera a execu¢do, na trilha sonora, de um sample
sonoro, que, simultaneamente, também corresponde a aparicdo de uma imagem na trilha

visual. Mas ndo se trata de uma imagem qualquer — trata-se justamente de uma sequéncia

"2 Disponivel em: <http:/vimeo.com/25004046>. Acesso em 29 mai. 2012.
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do audiovisual de onde foi obtido o sample sonoro. Logo em seguida, ouvimos um
compasso musical em /oop: um ritmo percussivo acompanhado de um riff de guitarra. Na
medida em que ela aumenta de volume, no quadrado da esquerda, surge, em fade in, a
imagem visual que acompanha esse som. A sintese de ambas apresenta um trecho extraido

do filme Shaft (Gordon Parks, 1971. Frame 6).

Frame 5 Frame 6

Nesses primeiros segundos de video ja pode-se reparar numa pratica que nao
responde aquelas da linguagem do videoclipe. Visual e sonoro estdo se apresentando como
imagem provinda de uma mesma fonte: o que queremos dizer com isso ¢ que o autor do
mashup sampleou um trecho audiovisual de um filme e o utilizou como elemento para a
producdo de um video musical. O sonoro e o visual se apresentam indissocidveis no
mashup em questdo. Assim, o software de edicdo de video se confunde com o aparelho

sampler, o que Conter e Silva compreendem por Sampler audiovisual (2011, p. 90-91):

O instrumento musical aqui ndo ¢ a bateria ou o piano, mas o software de
edicdo de video. As notas, ritmos e células musicais sdo os samplers
audiovisuais de pequenas frases ou notas musicais produzidas pelos
instrumentos, que no sofiware, aparecem como possibilidades de criagao
musical. E o produto final é como uma caixinha de musica tecnoldgica,
que reproduz sons de acordo com a maneira como foram programados.

Cabe fazer um esclarecimento: ha uma diferenca entre sample, que se refere a uma
amostra, e sampler, que se refere ao aparelho que ¢ utilizado para se criar musicas atraveés
de samples. Conter e Silva ndo fizeram essa dissocia¢do no texto, o que por um lado o
prejudica, mas por outro permite entender o software de edi¢dao de video como um sampler
audiovisual, no¢@o bastante pertinente aqui.

Voltando a andlise, em seguida, também aparecendo em fade in surge um sample
audiovisual extraido do filme Guerra nas Estrelas (George Lucas, 1977), como apresenta o
Frame 7 (no som, ouvimos um trecho da Marcha Imperial). Até o final do video, sdo

utilizados samples audiovisuais de nove diferentes fontes. A tela segue sendo dividida, as
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vezes exibindo, além da moldura que apresenta o aparelho de mashup, cinco diferentes

samples audiovisuais em loop e em sincronia (Frame 8).

Frame 7

Vale explicar que o processo de composicdo desse video ndo se dd o tempo todo
audiovisualmente. O autor primeiro seleciona sequéncias de audiovisuais, em seguida isola
as trilhas sonoras, importa-as para o sampler onde produz mashups sonoros, e nele compoe,
ao vivo, uma musica, enquanto grava em video esse procedimento. Em seguida, ele insere
esse video em uma moldura branca em um outro video (o que esta sendo aqui analisado), e
na trilha sonora sincroniza o mashup sonoro as acdes de sua mao no aparelho. No resto dos
espagos do panorama visual do video, o autor as dispde em outras molduras brancas, e
entdo ressincroniza as imagens visuais referentes a cada sampler sonoro. Mas o que ¢
preciso dizer a respeito disso € que, para o espectador, o que fica ¢ a impressdo do video
pronto, que, para nos, ¢ o principal rompimento com a linguagem do videoclipe.

As inovagdes promovidas pelo mashup também podem ser percebidas no processo
de construcdo e de estruturacdo da musica. Ao contrario da maioria dos mashups
produzidos, que possui a estrutura trecho musica 1 + trecho musica dois + trecho musica
n+1, seguindo uma sequéncia pré-determinada com énfase no eixo diacronico, Don't hold
back, jut push things foward apresenta esses trechos em sobreposicdo, situando-se
simultaneamente nos eixos diacrénico e sincronico. Essa sobreposi¢do das amostras sonoras
que entram e saem da linha do tempo em momentos especificos dificulta a percepcdo do
espectador, e as imagens visuais explicitam tais movimentos. Mas, a0 mesmo tempo, ¢
preciso lembrar, elas também sdo o mashup, por isso a distingdo visual/sonoro perde forca
de analise, enquanto que a distingdo Musica/audiovisual parece problematizar melhor e
acompanhar a proposta estética desse tipo de produgdo: a Musica aparece como uma
virtualidade estruturante (cf. CONTER; SILVA, 2011), que forca o audiovisual a produzir
musicalidades audiovisuais. Nao se trata, reiteramos, de “musicalizar imagens”, tampouco

de “imaginar musica”: esses termos estdo diretamente relacionados com a distingao
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visual/sonoro. Ao invés disso, importa reparar aqui que a musica que ouvimos nesse
mashup s6 pode ser ouvida apdés a montagem sincronica e diacronica de samples
audiovisuais; € que seu maior mérito estd em fazer isso através do software de edigdo de
video. O aparelho de montagem ¢ menos o sampler que aparece em uma moldura na tela, e
mais o software em que o video foi montado.

Encaramos uma esfera onde a Musica forga a linguagem audiovisual a transcender a
divisdo categoérica em apenas sonoro ou apenas visual. O virtual da Musica atualiza-se
indistintamente através das trilhas visual e sonora, como uma audiovisualidade", que so se
manifesta concretamente depois de ser montada como tal, apartando-se, progressivamente,
das praticas hegemonicas da linguagem do videoclipe, onde, talvez pelo fato de a musica
ser um elemento consensualmente sonoro e que vai ocupar a trilha sonora, a distingao tanto
pratica (dos seus diretores) quanto tedrica (dos académicos que analisam) tende a ser
visual/sonora (imagem/musica). Provocaremos esse ponto de vista partindo de Bergson
(1990), para quem a matéria ¢ um conjunto de imagens. Assim sendo, a percep¢do que
temos de qualquer som se converte em imagem em nossa memoria, assim como das coisas
que vemos. Registros fonograficos e audiovisuais, seriam, nessa visdo, “imagens de
imagens”; e os mashups, tanto sonoros quanto audiovisuais, “imagens de imagens de
imagens”! A imagem-musica, ndo exatamente a de Silva (2006), mas a que aqui
“atualizamos”, ¢ uma materializacdo do virtual da Musica através de toda e qualquer
matéria audiovisual: ela pode se atualizar como imagens visuais, sonoras, sincronicas,
narrativas, temporais, modveis etc. Eis a distingdo que propomos, portanto:
Musica/audiovisual, cujo processo faz expandir o virtual da Miusica (e do audiovisual

também, cabe lembrar, mas nao foi esse o foco do artigo) com novas imagens possiveis.
3. Consideracoes Finais

Reconheceu-se aqui imagens-musica que potencializam e atualizam o virtual da
Musica em uma nova proposta de manifestagdo Musical através de videos para web. Tal
proposta se da, principalmente, devido a transgressdes técnicas, estéticas e éticas (estas
referentes a direitos autorais), que vem afastando e autonomizando a linguagem dos videos

musicais para web em relacdo a linguagem do videoclipe. Como diz Deleuze (2004, p. 78),

30O conceito, desenvolvido pelo GPAv (Grupo de Pesquisa Audiovisualidades), trata de compreender as
audiovisualidades para além da irredutibilidade das midias (SILVA; ROSSINI, 2009, p. 7-8).
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“[...] € proprio da virtualidade existir de tal modo que ela se atualize ao diferenciar-se e que
seja forcada a atualizar-se, a criar linhas de diferenciagdo para atualizar-se”.

Foram identificadas semelhangas no processo de montagem e estrutura desses
videos em relacdo a esséncia basica do mashup: enquanto o DJ lanca mao de samples
sonoros, estruturando-os através de loops para criar sua obra, o VJ acompanha esse
movimento utilizando samples audiovisuais, os implementando conforme a musicalidade,
como se esta fosse um puzzle para ser desvendado.

Sem duvida que algo do videoclipe se imprime nos videos musicais para web, mas a
tendéncia € que estes se projetem, aos poucos, para fora dos pardmetros por ele
estabelecidos, especialmente por ndo terem vinculos diretos com a industria fonografica.
Mas pode ser também que os videoclipes dessa industria, aqueles produzidos para langar
em larga escala o disco de um artista, incorporem as interferéncias dos fendmenos que
ocorrem na web e que sdo promovidos pelos usudrios, a um tempo espectadores e
produtores de imagens técnicas.

O modo como aqui compreendemos a Musica, o audiovisual e o videoclipe pode ser
aproximado ao conceito de Vilém Flusser de aparelho. Nao dominamos por completo o
funcionamento desses aparelhos, e por isso acabamos por nos tornar funciondrios. No
entanto, podemos tentar jogar contra seus programas e produzir informagdes novas, de
acordo com sua maxima: “liberdade é jogar contra o aparelho” (2011, p. 106). E ¢ essa
transgressao ludica que entendemos que o mashup audiovisual faz com os “aparelhos”
Musica, audiovisual e videoclipe.

Mas cabe lembrar que Flusser também diz que, em contrapartida, o aparelho se
apropria das transgressdes dos seus funcionarios para tornar-se mais complexo (e
opressor!): “Seu jogo consiste na permutagdo de simbolos ja contidos em seu programa. Tal
programa se deve a meta-aparelhos. O resultado do jogo sdo outros programas” (idem, p.
47).

Ora, se todas as transgressoes técnicas, estéticas e éticas aqui abordadas provém da
subversao do uso programado de aparelhos tecnoldgicos, como o “gigantesco aparelho
técnico” que ¢ o audiovisual devorard e apropriara, nos seus termos, as transgressdes dos
VIs? Parece ser esse o desafio que surge apos se reconhecer estas atualizacdes da Musica

através do audiovisual (e do videoclipe também, por que ndo?).
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	RESUMO
	Pretendemos focar em uma prática bem específica de vídeos musicais produzidos para serem veiculados na web, que compreenderemos por mashup audiovisual. Na música eletrônica, um mashup é feito da mistura de elementos sonoros de duas ou mais canções diferentes de modo a produzir uma terceira desse encontro. Já no audiovisual, se tratará do encontro de diferentes imagens de arquivo audiovisual e/ou musical em um único vídeo, que resultará na atualização de musicalidades que estavam latentes em tais imagens. Pretende-se também reconhecer o processo de autonomização da linguagem de vídeos musicais para web: se, em suas primeiras concepções (2004-2008), tais vídeos mimetizavam elementos da linguagem do videoclipe, recentemente eles tem vertido para uma linguagem específica, inserida no contexto da cibercultura e da música eletrônica.

