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Resumo

Neste artigo serdo discutidas as complexidadesodatracdo da identidade nordestina
articulada a partir de determinadas sonoridadesurradas coletivamente como
“caracteristicas”. Parte-se da ideia de que a naghmordestinidade esta estreitamente
relacionada com a ideia de masculinidade. O tipdestino, cabra macho e sertanejo forte,
€ descrito em sons, imagens e narrativas que é&stabe um modelo de masculinidade
efetivo, compartilhado em cancbes e timbres. Como género musical estreitamente
identificado com o Nordeste, o forré6 negocia em repertério modos de pensar e acionar
essa masculinidade nordestina, ligada as ideiaforga e virilidade. Suas sonoridades
instrumentais mais caracteristicas — a sanfonéualn@ente, o naipe de metais — acionam
tais modelos e, deste modo, processam e atualaatm ® pertencimento regional quanto
certos modelos de masculinidade.

Palavras-Chave: Musica popular; Identidade regional; Masculinidadgspnoridade;
Géneros musicais.

1. Sonoridades e timbres

Em 1985, Luiz Gonzaga lanca o ISanfoneiro machocuja faixa-titulo estabelece uma
associagcdo entre a masculinidade do sanfoneirodeia de identidade nordestina. No
refrdo, sua habilidade no instrumento € um inditém somente de suas qualidades
musicais, mas também de sua “macheza”.

Eita, sanfoneiro bom, eita sanfoneiro macho
Ele toca em qualquer tom
Toca dos oito aos 120 baixos
Parceria de Gonzaga com Onildo de Almeida, a cang&dnteressa aqui como ponto de

partida para uma reflexdo sobre a identidade nondes sua associagdo com referenciais

! Trabalho apresentado no GP Comunicacdo, MUsicateetEnimento, no XIl Encontro dos Grupos de
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de valentia e masculinidade, materializadas edeasdias, no caso, a partir da sonoridade da
sanfona e do personagem do sanfoneiro.

Pensar sobre a sonoridade de determinado artefasecah implica em discutir aspectos
relativos a constituicdo do timbre, que por sua, \& relaciona a um conjunto de
repertorios e memdarias sedimentados no interiamaleircuito cultural. O reconhecimento
de um timbre depende do acumulo de uma certa glaaletide informacdes sobre a fonte
sonora e se processa atraves de comparacdes derasuparametros (altura, ataque,
volume, “decay”, harménicos, etc). Para José MigMenik, sdo “os componentes de sua
complexidade (produzida pelo objeto que o gero@ d@o ao som aquela singularidade
coloristica que chamamos de timbre” (1999:24). &dmhecemos os timbres previamente
ouvidos, cadastrados em nossa memoaria.

Os timbres acionam pertencimentos estéticos e téemer culturais que se tornam
elementos da comunicabilidade da musica, provocauisdes e recusas. Na musica
popular midiatizada, as disputas estéticas e coarero mercado sao travadas em torno de
sonoridades especificas, que ocupam posicoes zaridd legitimidade. Em 1993, o
jornalista Tarik de Souza reclamava da “invasatedi&deira brega” que estava atingindo o
samba. O timbre do teclado era, naquele momerdte (eoje), entendido como parte de um
conjunto de valores distantes dos referenciaisagragos do samba (a base de cavaquinho,
surdo e pandeiro), que ameacava a integridadécastesimbolica do prestigiado género.

As noticias hoje risiveis da passeata contra aamaitelétrica no Brasil de 1967,
protagonizada por cantores e compositores de destaq cenario da musica nacional
podem servir como um termoémetro da densidade emaicigue cerca as disputas por
sonoridades. A sonoridade elétrica do instrumeeiteis de base para a internacionalizacéo
da cultura jovem e de uma estética associada ademo”, assim como um simbolo do
proprio capitalismo tardio. A manipulacdo elétrid® som da guitarra permite a
experimentacdo de timbres e intensidades variathasizando um som que pode ser
amplificado e adotado por uma juventude identifecacth plano mundial (Millard, 2004:8).
A rejeicdo a guitarra e ao teclado é, portanto, megacdo de um conjunto de codigos
culturais relacionados com esse universo simbdlicmado ao que Keith Negus chama de
“tecnofobia”, um medo um tanto parandico de quiketicacdo pudesse levar a uma perda
das “qualidades humanas e auténticas da criatwidadsical’” (2011:28). Porém, na

contradi¢cdo dos conflitos culturais, 0 mesmo sorgudtarra gera uma identificagéo juvenil
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transnacional associada a contra-cultura, que peinterpretacdes variadas dos timbres e
seus usos. Assim, artistas (como Gilberto Gil) gderiram a pitoresca passeata contra a
guitarra ndo hesitaram em se apropriar de seudimlguns meses depois, como forma de
refletir sobre a importancia dessa articulagao nuveansnacional em seus aspectos
politicos e estéticos. Ndo havia nada de conforeidaleoldgica capitalista ou de
dominacéo cultural, por exemplo, na performancdine Hendrix em Woodstock. O som
distorcido da guitarra de Hendrix € fundamental apédistorcer” os significados
estabelecidos de dominagéo e matizar outras idaia®rno do instrumento e da juventude
do periodo.

As sonoridades participam ativamente das negoaacoédianas de simbolos, gostos,
estilos de vida e disputas culturais, econbmicgsoléicas. Assim como a guitarra, a
sonoridade da sanfona encarna uma série de codigiisrais compartilhados,
apre(e)ndidos culturalmente no universo da musigaillar midiatizada. No referido LP de
Luiz Gonzagatodasas cancdes sdo acompanhadas pela sanfona, quéaereémducoes,
contracantos e levadas; e o instrumento € menaoead6 das 13 faixas, moldando uma
unidade conceitual e sonora para o disco. O sorsadfona é um marco estilistico de
praticamente toda a obra de Luiz Gonzaga, que eédstau em quase cinco décadas de
atuacdo no mercado uma indissociacdo entre seuss@nmnagem e o sua figura midiatica.
Mas 0 que interessa reter aqui mais detalhadangeateonstrucdo de uma continuidade
semantica entre as nocdes de identidade nordestmasculinidade viril, que se apresenta

explicitamente na faixa-titulo do LP.

2. Nordestinidade e macheza

A ideia de Nordeste comeca a se desenhar a paregunda metade do século XIX e
ganha forca nas trés primeiras décadas do sécul&X>obra referencial sobre o processo,
o historiador Durval Muniz de Albuquerque Jr. ipteta a “invencdo” da regiao a partir do
movimento regionalista da década de 1920, no guaékboradas, pelas elites econémicas,
politicas, intelectuais e artisticas da regido,exdias referéncias ao Nordeste e a
nordestinidade (Albuquerque Jr., 2009). Segundatarao que o regionalismo buscava era

de alguma forma reverter o declinio econémico éipolda regiéo.
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O Nordeste é, portanto, filho da modernidade, mas flho reacionario,
maquinaria imagético-discursiva gestada para conter processo de
desterritorializacdo por que passavam 0s grupdaisaa area, provocada pela
subordinacdo a outra area do pais que se modainizpidamente: o Sul.
(Albuquerque Jr., 2009:342)

No desenvolvimento de uma estratégia de valorizalghsua economia agraria, 0 eixo
unificador de discursos e sentidos sobre a reg@éd & sertdo, articulado estreitamente a
seca, “flagelo” que atravessa as representacod$oddeste na literatura, na pintura, na
fotografia, nos discursos politicos, no cordel emgsica. Assim, “o discurso regionalista
das elites nordestinas procurava criar uma coggéma, tanto com relagcdo ao espago — a
visdo da regido como um conjunto proprio — quamtorelacdo a esfera social” (Penna,
1992:50). Osentimentode nordestinidade ira repousar, em parte, na readst de uma
classificacdo capaz de unificar um tipo humano thate da regido: o “nordestino”.
Aclimatado na luta pela sobrevivéncia num ambiemaéural hostil, osertanejo sera
personagem chave dessa construcdo, estabelecerdespécie de narrativa genérica de
“nordestino”, materializada em variantes como ouedi@, O retirante, 0 cangaceiro, 0
jagunco, o beato, o coronel, o lavrador explordaalos esses personagens tém em comum
a sua origem geografica e sua condicdo de “maclps&,se associa também a prépria

identidade regional.

O nordestino é definido como um homem que se sigueontraméo do mundo
moderno, que rejeita suas superficialidades, sula \delicada, artificial,
histérica. Um homem de costumes conversadoreg;asissperos, masculinos.
O nordestino é definido como um macho, capaz deates aquele
patriarcalismo em crise, um ser viril capaz deraeta regido da situacdo de
passividade e subserviéncia em que se encontrdtvagiferque Jr., 2003:91).

Em todas as exemplificacbes do sertanejo-nordestisiereotipado esta presente a
valorizacdo de seus atributos de coragem e resigt@ara enfrentar as dezenas de
adversidades do sertdo contra as quais ele seadepidianamente: a natureza cruel, as
exploracdes do trabalho, a seca, a pobreza, a Bomeléncia.

Emblematica na sedimentacdo das associa¢Oes erifie 8 nordestinidade, a obra de Luiz
Gonzaga inaugura na seara da cancao popular umaivesobre o Nordeste, “assentada
no consoércio umbilical entre homem e natureza” €¢a\V2011:114). Em sua obra, a tenséo
entre a experiéncia urbana e o referencial sedamefenciada pela situacdo dagracéo
aparece como uma constante, colocando o sentimtEntsaudade como transversal a

praticamente todo seu repertorio, seus atos, Setisrsos e posicionamentos midiaticos. A
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musica de Gonzaga se articula com a construcaooddekte como “espaco da saudade”,
voltado para o passado, para o rural e, no casa,gaituacdo de migrante (Albuquerque
Jr., 2009:175). O sertdo, entdo, se torna uma imgu@tica e sonora que atravessa seu

discurso como uma espécie de miragem idealizada pehtimentos de quem esté longe.

E assim que se conta o nascimento dessa musicasajondo do sertdo para a
cidade, reinventa um sertdo pé-de-serra, um skemdoranca, um sertdo cartdo-
postal, um sertdo paraiso. Um sertdo agora vidtus pghos de quem partiu,
mirou a cidade e mergulhou num mundo maior. (Vi€l@00:90).

Sertdo sonorizado por sua sanfona, que sera addimbém em seu sotaque, sua voz
encorpada e no uso de expressfes regionais; sd@v&lvem sua indumentaria, em seu
sorriso aberto e nas imagens descritas detalhadersem suas cancdes. Numa série de
correspondéncias cruzadas, o migrante € tema jaindio repertério gonzagueano ao
mesmo tempo em que € um personagem autobiografamplementarmente, é o proprio
publico primordial do artista. Desterritorializado, migrante reafirma sua identidade
nordestina no compartilhamento de habitos, cangdestas com outros migrantes, criando
uma coesao afetiva e fortalecendo os elos solglagiosaudosos com um Nordeste
imaginado.
Mas ha um aspecto importante na elaboracdo dessatidigde migrante: ela €
essencialmente masculina. Os elementos constisutisanasculinidade sertaneja migrante
sao postos a prova no ambiente conturbado da ¢idatdeetudo no choque causado pelos
hébitos citadinos relativos a sexualidade. Um exenipteressante dessa exibicdo de
masculinidade é a canc8®ixa a tanga voafLuiz Gonzaga/Jodo Silva), faixa de abertura
do LP Sertanejo machona qual o personagem “Zé Matuto” se impressioo@ @s
“tangas” das mulheres na praia, sugerindo que atasixem as “rabicholas” deixem “a
tanga voar”. Ao se deparar com outros cédigos @ipo sertanejo retirante reafirma sua
nordestinidade também através da sua virilidadee Bnpressiona com 0s “costumes” da
capital.

Zé Matuto foi a praia sé pra ver como € que é

Mas voltou ruim da bola

De ver tanta rabichola nas cadeiras das mulé
A cena reproduz o modelo tradicional de posi¢coescoimas e femininas, na qual o olhar
ativo masculino se dirige a mulher que, passiviheexeus “dotes”. Em artigo classico

sobre esse regime do olhar no cinema, Laura Mullesgreve o homem contono do
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olhar e a mulher como @nagem*“para ser olhada” (Mulvey, 1983:444). Como afirma
Bourdieu, a sexualidade masculina repousa na dkeiarilidade, que acarreta uma visao
agonistica da masculinidade, que se situa na ‘dode proeza” (2009:29). Ver o que as
tangas escondem seria uma dessas proezas, quaetada com a conquista efetiva, ou,
em outras palavras, a realizagéo do ato sexual.

Contudo, 0 que me parece mais interessante nessgkxnao € exatamente a reproducao
de modelos tradicionais de masculinidade ativa, amBigma com que essa masculinidade
se articula com um referencial de identidade nairtesO retirante assolado pela seca,
explorado pelo coronel e expulso para a cidadedgram busca de dinheiro e alimento é,
ao mesmo tempo, um macho viril que olha desejosnpama as mocgas na praia com suas
tangas e rabicholas. A masculinidade migrante seatcsimbolo também de sua
identificacdo regional, reverberando narrativasat@agem, virilidade e macheza.

Espacos particularmente favoraveis para manifessagdé masculinidade, os contextos de
festa ocupardo parte significativa do repertoraioemaginario do forro, produzindo uma
mitica em torno da festa sertaneja caracteristita.ambiente da festa forrozeira, a
resisténcia fisica do sertanejo-macho estereotipiposta a prova na dindmica da danca e

da tensdo da paquera.

O forré é lugar onde os homens fruem a presencamidiseres e exercem
ostensivamente sua propria masculinidade, afirmaed@omo verdadeiros
machos perante as fémeas e perante outros hometianga, assim como a
briga, € um momento de comprovacdo do vigor fisicda plenitude sexual
(Matos, 2007:433).

Movido pela licenciosidade da danca, vez por ouwénaperado com enfrentamentos
violentos, o forré se consolida como festa, congatude sociabilidade, como repertério
cultural, como afirmacdo de uma identidade regioeatomo compartiihamento (e
processamento) de codigos culturais em transito,cenilito. Nesse espaco social, a
nordestinidade ganha uma sonoridade que matizeegsciacdes sobre seus elementos
constitutivos e seu conjunto de regras morais.idsanfona, zabumba e triangulo — com
Obvio protagonismo do primeiro — fornecera, nosrd®r o som caracteristicopara
construcdo de um repertorio e de um imaginario mooompartilhado, ligado a identidade

nordestina.
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3. A sanfona e o “fungadinho”

Inventado na primeira metade do século XIX na Earapacordedo chegou ao Nordeste
brasileiro na virada do século, onde se populanmpeertdo, ganhando o carinhoso apelido
de sanfona. A adocao da sanfona como instrumemtzosd do forré tem relagdo com suas
caracteristicas fisicas e sonoras. Trata-se denstrumento portatil e com grande volume,
0 que representa uma eficacia enorme para a aronte;festas. Seu timbre gerado pela
passagem do ar pelo fole é bastante analogo aaetiohth 6rgdo e do coral humano,
sonoridades historicamente dotadas de grande pledevocacado e utilizadas a exaustéo
pelo repertorio liturgico da Igreja Catdlica. Cossas caracteristicas, a sanfona se torna um
instrumento importante nas festas, o que possitidisua ado¢cdo como simbolo identitério.
Mas é necessario registrar, contudo, que a sarfama instrumento versatil, trafegando
com desenvoltura por valsas, tarantelas, tangaspshdobrados, xaxados e até mesmo
pelo repertério de musica erudita. O que vai sediatea associacdo entre a sanfona,
Nordeste e o forr6 € a constru¢cdo de um repertdeiocancbes e de procedimentos
composicionais e estilisticos que se tornam reféggéde “musica nordestina”. Em outras
palavras, € a sanfonacada de determinada maneieaassociada a um conjunto tematico
nas letras que ira sedimentar uma sonoridade ligad@rdestinidade. Uma descricao
pormenorizada dos mecanismos de execucado instraimerdas nuances estilisticas que
conferem identidade musical ao repertério do fdoge do escopo desse trabalho, mas
convém apenas mencionar que os sanfoneiros dedesenvolveram um certo suingue no
acionamento rapido do fole que caracteriza a soadei do proprio género. O
acompanhamento do ‘“resfolego” do fole promove umvite & danca e a paquera,
moldando insinuacdes e metéforas entre o suorpdnpdade dos corpos na danca, a
respiracao e o sugestivai e venritmado da sanfona, o “fungadinho”.

Luiz Gonzaga, filho de um reconhecido sanfoneiroedpdo do Araripe, ao migrar para a
capital aplica a sanfona um jeito de tocar querpm@ o “suingue” do fungadinho,
midiatizando-o. A sanfonfungadae midiatizada sera tema de vérias letras e madria o
estabelecimento da mitica do sanfoneiro, que, caanfona grudada no peito, terd uma
continuidade atavica como o instrumento. Muitaseseno repertério de Luiz Gonzaga, a
sanfona se torna personagem com atributos humargapaz de choraSénfoninha
choradeirg 1984), de gemeirple gemedaqr1964) e de sentir. Uma ideia recorrente na

construcdo do imaginario do sanfoneiro € sua Bgi& em “tocar a noite inteira”. Sendo a
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forca fisica e a bravura atributos associados @rgrddentidade nordestina, o tocador
animador de festas também deve ser possuidor dgizpara aguentar a sanfonsegurar

a festa. Sua resisténcia € um termémetro da qdalida evento e de sua puxada de fole.
Sanfona e forr6é formardo uma espécie de simbiaspdderosa que, no inicio da década de
1990, quando a vertente eletrbnica do género iesmmstruir as bases da identificacao
entre forro e identidade nordestina, ndo prescitadeanfona. O disco de estreia da banda
Mastruz com LeiteArrocha o n6(1991), é inteiramente acompanhado por uma sanfona
vigorosa, presente em acompanhamentos, introd@céestracantos. E claro que isso n&o
significa que a sonoridade da Mastruz reprodumelte os referenciais consagrados do
género. Em muitas cancdes dos primeiros discosaddal) o acompanhamento incorpora
bateria e contrabaixo e a levada é baseada emal@o folk que articula o contratempo das
musicas, ora dobrando a sanfona, ora sozinho. Aiéso, em varias gravacdes é possivel
ouvir um didlogo entre o solo de sanfona e o samofalto, que muitas vezes substitui o
fole na conducéo de introducbemtermezzos

Com essas caracteristicas timbristicas, a Masteutgto,soadiferente da tradicéo do forro,
mas ndo exatamente pela auséncia da sanfona axmgodiminuicdo de sua importancia.
Soa diferente também por adotar de forma heterodaepertorio tradicional consolidado
do forro, fundindo-o com outros estilos. A hetenddada Mastruz permite a banda gravar
discos inteiros em homenagem a grande nomes dd ¢omo o proprio Luiz Gonzaga
(1996), Jackson do Pandeiro (1996), Trio Nordes{it@08) e Dominguinhos (1999) e
simultaneamente regravar classicosntiinstreamda industria musical como o pot-pourri
de cancdes sertanejiisnse em mim/E o amor/Cadé vde@icadas pelas duplas Leandro e
Leonardo (em 1989) e Zezé di Camargo e Lucianol@9i).

Um aspecto fundamental nessa liberdade teméaticaMdstruz € precisamente essa
associagdo com o universo da cancdo sertanejatetoindo Centro Oeste e Sudeste do
pais, que assumia o0 protagonismo do mercado muiesale da década de 1980 com as
duplas Chitdozinho & Xoror6 e Leandro & Leonarda Mesmo ano de lancamento do
primeiro disco da banda, Zezé Di Camargo e Lucexpdodem com seu classi€oo amor

e sedimentam um mercado sertanejo que também esgE0o referencial rural do género.
A emergéncia dessas novas formas de narrar o saiveral pode ser pensada a partir de
uma hierarquizacédo de valores na qual o urbananederno assumem definitivamente a

posicdo de prestigio, em detrimento do agrarioi@cgue permanece confinado a nogédo
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de atraso. Num mercado cultural globalizado e doltgpara o0 jovem, a ideia de
modernizacdo passa a ser uma necessidade latemggu@iro, 0 pedo, e o proprio sertdo
nao sao mais, necessariamente, exclusividade ddiddde nordestina, mas podem se
tornar referenciais jovens, articulados ao univeisonundo pop mas mantendo referéncias
ao imaginario rural modernizado. Se a viola de demlas era um referencial a ser
descartado no universo da musica sertaneja (Nepmpud999:203), no caso do forré a
sanfona tinha uma posicdo mais solida e néo foidim@mente descartada, mas
progressivamente associada a outras sonoridades gguevam um forr6 menos
“sanfonado”. A negociacdo de sonoridades € tambsma negociacdo de valores, de
referenciais compartilhados e de experiéncias asjidle modelos de sociabilidade e de
identificacbes. O embate entre um forr6 baseadsamdiona e um forr6 mais variado
sonoramente ndo é apenas sobre preferéncias a&stétms sobre estilos de vida e
referéncias culturais profundas: o tradicional enavo; o consagrado e o recente, 0
“familiar” e o “jovem”.

A tendéncia de “des-sanfonizac&o” do forro irénsensificar a partir do final da década de
1990, quando novas bandas comecam a entrar ene @steeitar ainda mais as referéncias
sonoras com o mundo pop (uso de teclados, balad@mticas, mega eventos, etc.) e com
a propria musica sertaneja (indumentaria “countcyigpéus de cowboy, canto em tercas,
énfase tematica nos rodeios e vaquejadas). O soiveountry” dos pedes modernos nao
se via representado na cultura do couro e na stau®ida sanfona. E a sonoridade do naipe
de metais, coadjuvados por uma banda pop (baixdargy bateria, eventualmente
teclados) e por uma sanfona onipresente mas caiagdesnulo, que formara a base de um
novo conjunto imaginario forrozeiro nordestino, semostalgia pelo passado nem
valorizacéo do sertéo inocente e sofrido; nordegtop, moderno, do litoral, das praias, da
alegria, da resisténcia, da bravura, da macheza.

4. Os metais e o volume: imaginarios e sons em tensao

Emerge com o forré eletrénico um outro modelo desqubnidade atravessado por uma
categoria até entdo ignorada pelo modelo consbitdiel nordestinidade rural e viril: 0

jovem. A categoria “jovem” € bastante complexa a dafinicdo, escorregadia. Em sua
forma substantiva, busca delimitar uma certa c@udgpcial ligada a faixa etéria e a etapa
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de transicdo entre a infancia e as responsabikdddersida adulta (Ronsini 2007:23). Tal
classificacdo muitas vezes aponta para uma asf8oci@g jovem com um sentido de
ruptura, de revolta e violéncia (Castro, 2009) meco risco de homogeneizar as narrativas
sobre grupos humanos identificados pela “condigéiem” (Freire Filho, 2007:54). Porém,
utilizada em sua forma adjetiva, a categoria aéqudvos contornos ainda mais complexos,
associados a estilos de vida, habitos de consumtatecas de sociabilidade (Martin-
Barbero, 2008). Falar, portanto, numa “musica jovémplica em acionar modelos de
pertencimento e de experiéncia musical compartibaa partir da muasica por grupos
identificados como “jovens”. Mas significa tambéeferir-se a determinadas sonoridades
que historicamente se consolidaram concomitansuegmento de uma “cultura jovem” e
gue auxiliaram essa cultura a se sedimentar noimd@ag transnacional. Ao mesmo tempo,
convém ter em mente que essen comunmao apaga as distingdes entre os jovens e nem as
complexidades das identificagdes juvenis (Ron2D07:163).

De modo resumido, poderiamos apontar dois elementusitutivos daonoridade jovem
Em primeiro lugar, uma sincera predilecéo pelasaadecnologias do som, que tem como
marco o surgimento da guitarra elétrica e dosmmsede amplificacdo eletrénica do som
aplicados aos varios instrumentos. O processanaeatnico do som molda uma outra
matriz sonora a base de bits e de batidas regulgues serd o referente sonoro mais
caracteristico da musica eletrbnica a partir dad&de 1980. Mas 0 que me parece mais
significativo na possibilidade de manipulacéo @irgd som é a possibilidade de criagdo de
efeitos e de sonoridades “artificiais”. O som dinté ou artificialmente gerado, em
contraposicdo ao som gerado efetivamente da vibrfégigda de um corpo sonoro, constroi
sonoridades anti-naturais, que integram uma ideokbg valorizacdo do urbano, do asfalto,
da “modernizacédo”. E o som das fabricas, do age,piédios, dos computadores, sons de
um mundo que também se afasta do mundo “naturaiis 8letrificados e/ou processados
eletronicamente que se tornam os principais timdeegualquer musica passivel de ser
classificada commvem

Como um desdobramento a busca pela inovacéo tegomlda seara do som, um segundo
elemento da sonoridade jovem esta relacionado ensidade. A eletrificagdo do som
permitiu um substantivo aumento nos volumes pradisapelas bandas, sobretudo em
shows ao vivo, se tornando um valor qualitativdbdada, Dj, ou aparelhagem. Molda-se,

assim, uma sensibilidade musical baseada na estficsaturacdo. O antropdlogo José
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Jorge de Carvalho, em um artigo sobre o universsicauicontemporaneo, exemplifica essa
sensibilidade analisando um show dos Rolling Staeres1994:

Trata-se de um espetaculo projetado para satuiramente os sentidos do
espectador. Como ja é comum nesse tipo de shogimamnsdes do cendrio sdo
tdo monumentais e permitem deslocamentos tdo ardpkerformersque faz-
se necessario colocar enormes teldes para quelicgpfbssa acompanha-los
visualmente. Assim, tornou-se possivel que os Stoleecarne e 0sso fossem
vistos simultaneamente as suas imagens projetAtdata que participando de
um show ao vivo, eu me encontrava igualmente franténa gravagdo de um
programa de televisdo. (...) Uma serpente gigamtesttou fogo pela boca,
deixando-me cego por mais de um minuto; (...) fogoplosdes frequentes,
contrastes intensos de iluminacdo, fumaga, troeasodpas sucederam-se ao
longo do show; e a musica foi tocada a uma altalrajue por trés dias senti
meus ouvidos afetados por um ruido interno. (Choya999:15).

Ao expor seu assombro com o espetaculo e os inpattomesmo em suas retinas e
timpanos, Carvalho evidencia um choque geraciamalgdo na sonoridade e num conjunto
de fatores que se tornam valorizaveis ny@dormanceao vivo destinada a jovens. Se nos
desviarmos do pessimismo do autor com essa nosgibsielade, € possivel pensarmos que
uma énfase na intensidade e a predilecéo por taréderonicos e pesados constituem um
marco sonoro capaz de ser adjetivado como “jov&eftamente os roqueiros dos Stones
estavam, em 1994, de certa forma imbuidos em mea&fiseu pertencimento ao universo
juvenil, apesar de sua idade fisica jA& madura. ©® &ito e elétrico) é possivelmente o

melhor atalho para a concretizacao desse pertentome

A descricdo da experiéncia de Carvalho no showSloses ecoa em um exemplo quase
didatico do repertério de Avides do Forro, faixaatertura do CD “Volume 6”7, lancado

em 2009:

Quem ndo aguenta que corra, corra, corra
Corra, corra do meu pareddo
E a galera estd no posto curtindo o som
Os carango equipado, oh duelo bom!
Formado por dezenas de caixas de som empilhadpsredao” é um signo de qualidade

do evento, seja ele na festa com as aparelhagendatas, ou mesmo no “posto”, onde os
automoveis (e seus donadisputampara aferir quem possui 0 som mais potente. Nesse
ponto tocamos (com intensidade) numa associacdanbadinear entre a poténcia sonora e
desempenho sexual. Tocar alto e “aguentar” sdbuabs indicadores de masculinidade,
sendo medidas de poder falico. Ha por tras de ésda mensagem uma apologia da forca

como elemento primordial da constituicAo do maseoulique sera representada
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sonoramente na intensificacdo do volume, nos ritei@snativos, na danca enérgica.
Energia, forca e poder compartilham o mesmo campw@stico quando ligados ao mundo
do macho viril, que tanto no baile rural quanto fppsto” deve demonstrar sua
masculinidade. E interessante observar que esseemefal ndo se restringe a uma
localidade, sendo uma constante no repertério gérguk transnacional

Porém, no caso do forré eletrbnico, a énfase nanvel e na sonoridade eletrificada
(presente na formacéo das bandas com baixos, rgsitteclados) € dividida com o naipe
de metais, que se tornaram nos ultimos 10 ou 15 am@a marca estilistica da vertente.
Formado predominantemente pelo trio trompete, sawmbone, 0 naipe executa sempre
em blocomelodias em introducdestermezzoscomentarios e codas. A execucao em bloco
implica numa indistincdo entre os trés instrumentpge “timbram” para soar como um
anico corpo de vibragcdo, aumentando a amplitudeoddas sonoras geradas. A sonoridade
resultante do naipe de metais em bloco é fortea,dagressiva, intensa. Nao por acaso, o
naipe de metais tem sido empregado por séculosepacaicdo de marchas militares, hinos,
dobrados e conteudos civicos. Associado ao rufaaidka de percussao, o naipe molda uma
sonoridade brilhante e enérgica, propicia parareacauditivamente os modelos de forga
necessarios para demonstracdo de poderio militaalagionados ao poder monarquico
(também militar.

Na musica popular, a utilizacdo sistematica do ena@ip metais comeca com o rock da
década de 1940 e se populariza em quase todosesgénusicais mundializados como
signo de “modernidade”. A propria ideia de “metasta fortemente vinculada a
industrializacdo e a modernidade, sendo a sona@idiedferros e “metais” reconhecida
como pertencente a esse universo simbolico. Estjogn) nesse momento, um novo

padrdo de escuta, que valoriza o timbre metélico eletrificado, o ruido, o volume. Mas

® No mesmo artigo, Carvalho cita a cancéo “All mé&ymwn ten”, do grupo deeavy metaMan O’'War, que
celebra o poder do ruido ensurdecedor e afirmarfiggehomem tem que tocar no nivel 10" (Carvalho,
1999:6). A masculinidade nbeavy metalassim como no forré eletrénico, no funk ou nokro& aferida
também pelo volume.

* No cinema, essa associacdo é sistematicamenizadail em trilhas sonoras de castelos, reis, rainhas
princesas e coroas. E curioso notar, por exempk nauitas vinhetas de apresentacdo das marcasatukeg
estudios cinematogréaficos (Disney, Fox, Columb&x) acompanhadas pelo naipe de metais, sempre numa
atmosfera visual de brilhos e grandiosidade. (wa@s dideos didaticos produzidos para demonstraa ess
associac¢ao:http://www.youtube.com/watch?v=rTPmf4bF4Te& http://www.youtube.com/watch?v=yUmov-

nmfiM
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esta em jogo também, uma valorizacéo da jovialidabegica, especialmente conformada
em torno da sexualidade.

O uso do naipe de metais no forré eletrbnico inm@po processamento enérgico da
masculinidade pop transnacional a uma certa naarate nordestinidade, que se fara
presente através dos signos do rural reprocesdadepressdes de linguagem distintivas e
do proprio conservadorismo moral das letras. Cotifipando o pessimismo de Carvalho,

Durval Muniz de Albuquerque Jr. descreve assint@sadm das bandas:

A estridéncia das sonoridades, ampliada com adag@o dos metais como
trompete e trombone na composicdo dos sons daadbatedforrd, o volume
cada vez mais alto com que sé@o executadas e owegddas musicas, a0 mesmo
tempo em que respondem a um dado regime de eBatibeda vivéncia no meio
urbano, com a poluicdo sonora requerendo ouvides aperam e desejam
sonoridades com volumes cada vez mais altos, ampdimda mais o que
poderiamos chamar de uma surdez coletiva, cordraiiente produzida por
volumes maiores em decibéis (Albuquerque Jr., Z7)0:

s

N&o posso deixar de registrar que a nocdo uma €zsurdletiva” € um eco amorfo das
combalidas ideias de “regresséo da audicdo” deridojd exaustivamente criticadas para
gue se gaste mais tinta com elas (ver, a respditidleton 1990:34-63). No entanto, o
autor é preciso quando aponta para a fusdo emniegpe de metais e o alto volume como
elemento constitutivo de uma sensibilidade jovemi@stina. Mais do que isso, a nocao de
energia viril audivel na intensidade do naipe openaeprocessamento da propria no¢ao de
nordestinidade, atualizando seus referenciais. fabisar as letras (e somente as letras) de
duas das principais bandas do mercado forrozei@aleinha Preta e Saia Rodada —

Albuquerque Jr. sintetiza os modelos de homem glaeamergem:

Estas cancdes parecem eleger como modelo de nmadadé vencedora, como
uma nova figura do nordestino, rapaz filho de éasédia, aguele boy que tem
um carrdo, onde instala um enorme aparelho de Siambplo de seu status, com
0s quais ir4 impressionar as mulheres e obter so@® suas conquistas. (...)
Uma masculinidade vivida como poténcia e como pémia, achando-se no
direito de baguncar em todo canto que chegar, lga@om a toda altura
independentemente de momento ou lugar, um personaggividualista e
autocentrado, uma personalidade egdica e narctsica pouca noc¢do de
solidariedade e convivéncia comunitaria e socithfguerque Jr., 2010:55).

®> No artigo “O fetichismo na musica e a regressaautticio”, T. W. Adorno diagnostica urmregressaona
capacidade auditiva moderna, na qual os ouvintemfjortam-se como criancas; exigem sempre de novo,
com malicia e pertinacia, o mesmo alimento que uemlhes foi oferecido” (1999:96). Assim, perdem a
“liberdade de escolha” (1999:89) numa escuta baseaddesconcentracdo” (1999:92).
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Apesar de expor um preconceito indisfarcavel (lmlweundo de um lapso geracional ou
mesmo relacionado a classe social), Albuguerqueda. num ponto primordial do debate.
A oposicao entre um modelo de masculinidade tradatifundado na moral conservadora
do sertdo — essencialmente coletiva e social — @ omasculinidade jovem e urbana —
basicamente individualista — talvez seja a chava pacompreenséo das distingdes entre a
sanfona e o naipe de metais. Sem abrir mdo dos losode constituicio do macho
nordestino, mas tensionando essa identificacdoomalivirii com outros codigos
masculinos da cultura internacional-popular, ofatas bandas, movido a metais em bloco
em alto volume reprocessa imaginarios e sonoridadestendo o pé firme num certo
conservadorismo machista. Guitarra, teclado, ndgeetais, som alto e uma sanfoninha
ao fundo para negociar essa nova identidade maactgigional em festas, vaquejadas,

shows e mesmo na televisdo em rede nacional.

5. Sanfoneiro macho e um caminhao de raparigas

O referencial de masculinidade nordestina procespatb forré eletrénico busca afastar o
sentimento de nordestinidade do paradigma rurargrejo, entendido como algo “do
passado”. Porém, seria simplista imaginar queata tte um processo de substituicdo do
esteredtipo de identidade sertaneja tradicionalb—-s@m da sanfona — pela referéncia
transnacional do pop — com acompanhamento de niEpmetais. Em todo o Nordeste
contemporaneo, os dois modelos de identidade rordesonvivem e compartilham
espacos sociais e simbdlicos, com maior ou merar ge enfrentamento e/ou conciliagéo.
Artistas como Jorge de Altinho ou Geraldinho Limegessam sonoramente um “caminho
do meio”, utilizando fortes referéncias a sanfassim como narrativas de nordestinidade
jovem e urbana, sonorizada em alto volume e comresps naipes de metais. Por outro
lado, alguns artistas consagrados no mercado nuzoao Santana, Flavio José ou o
compositor Xico Bizerra lutam (o verbo é pertingmqtela valorizagéo do referencial idilico
da identidade nordestina, recusando novos imagmarutilizando a sonoridade da sanfona
de maneira quase ortodoxa. Ao mesmo tempo, as baedforro eletrénico (como Avides
do Forrd, Calcinha Preta e Saia Rodada) negam vdemente o referencial sonoro da
sanfona e apostam nas narrativas de um Nordestepotita e jovem, antenado com o pop

internacional e seus referenciais comportamentsisieros.
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Apesar dessas distintas formas de negociacdo duiddee nordestina, ndo é muito
arriscado afirmar que todas elas se apoOiam forteamaa nocdo da virilidade e da
resisténcia masculina como terreno seguro de afamda nordestinidade. A condicéo de
macho e de nordestino é continuamente referencieta letras e sonorizada em
instrumentos de grande poténcia sonora (sanfonaetais). O nordestino € um “macho
hiperbolico” (Albuquerque Jr., 2003:106), que “t@a qualquer tom”, a noite toda, seduz,
conquista e resiste. Quando se reconhece como jevarbano, aumenta o som do seu
carro e enche o veiculo de “raparigas”, com assgegrce sua superlativa virilidade, como
na cancadarar meu carro na frente do cabaf®aia Rodada, 2007):

Eu vou parar meu carro na frente do cabaré

Vai ter muita mulher vai ter muita bebida

Todo o puteiro me conhece eu sou o cara

Que alugou um caminhdo pra encher de rapariga

Enquanto identidade regional masculinizada, a rstirddade se apresenta ela mesma como
um ato de macheza, feito numa terra onde “até akhemas devem ser machos”
(Albuquerque Jr., 2003:141). O sanfoneiro que tmaqualquer tom com seu volumoso
instrumento compartilha tais cédigos viris com wejm que aluga o caminhdo e contrata as
raparigas. Ambos séo construgfes estereotipadasndenaginario cultural que vincula,
rimando, o Nordeste com os “cabras da peste”, dgstaglores de terras e mulheres, no
sertdo ou na cidade.

Depois da praia, Zé Matuto alugou um caminhdo e@yara frente do cabaré. Eita,

nordestino macho!
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