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Resumo

Propoe-se, com este trabalho, uma reflexdo sobre as relagoes entre cultura, comunicagdo e
arte, com base em parte da producgdo teorica e poética de Philadelpho Menezes. Para
tanto, parte-se da cultura, visitando-se algumas possibilidades artisticas e
comunicacionais, promovidas pelo uso das tecnologias digitais. Da poética de Philadelpho
Menezes, extrai-se a capacidade de se ampliar a percep¢io, a partir da
multissensorialidade, demonstrada com uma experiéncia prdtica, envolvendo a linguagem
sonora e a visual.
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1. Comunicacio, cultura e arte

Quando se discute o conceito de cultura, inimeras sdo as possibilidades de
definicdo. Etimologicamente, o termo remete a cultivo. Cultura seria aquilo que se cultiva,
desde um jardim a um hébito. Podemos pressupor, no étimo, a acdo do homem sobre a
natureza, a criacdo de uma segunda natureza, nas palavras de Flusser (2007) para a
comunicacao. A atuagcdo do homem sobre o meio seria uma forma de se produzir cultura.

Do ponto de vista humanistico, a cultura associa-se a formalizacdo de praticas cujo
objetivo ¢ elevar o espirito humano. Trata-se de um viés que pensa a cultura de maneira
institucionalizada, disciplinar, escolarizada. J& a vertente antropoldgica define a cultura
como o modo de vida de uma determinada comunidade e tudo o que isto implica. Assim,

compdem a cultura a religiosidade, as leis, o folclore, a culinaria, a vestimenta, a arte.
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Pesquisas em Comunicagdo, evento componente do XXXV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagio, Fortaleza,
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Optar por uma destas definicdes implica em um posicionamento tedrico, ético,
politico e estético. O risco que se corre ao adotar a postura humanista, por exemplo, € o de
se entender a cultura como hierarquizada, ou seja, quanto mais refinada, institucional e
disciplinada, mais alto o degrau que ocupa. Neste sentido, a cultura popular estaria relegada
a uma esfera inferior, bem como a cultura de massa, por seu imediatismo e por sua
linguagem cha.

O fato ¢ que, independente de qual seja o posicionamento tedrico adotado, nio se
pode desprezar a interferéncia das midias na constru¢do do que se entende por cultura. E
disto que trata o pesquisador e poeta Philadelpho Menezes (2001) ao falar a respeito da
historica interferéncia dos meios de comunicagdo no entendimento da cultura. Segundo o
autor, a cultura letrada nasce pela influéncia da imprensa. A de massa ¢ resultado da
comunicacao via radio e TV. E contemporaneamente ¢ inegdvel e crescente a interferéncia
dos meios digitais na construgdo / transformacgao da cultura. Para se falar em uma cultura
global, portanto, ¢ imprescindivel ressaltar que essa globalizacdo depende dos meios de
comunicacdo e de difusdo de conhecimento. A chamada “aldeia global” de McLuhan s6 ¢é
possivel para aqueles que tém acesso aos meios de comunicacao, especialmente os meios
digitais.

Philadelpho Menezes (idem) explica que a cultura, sob a perspectiva da
globalizacdo, associada ao desenvolvimento dos meios de comunicagdo, ¢ a possibilidade
de se armazenar conhecimento e trocar informagdes entre as pessoas, gragas a um repertorio
que ¢ comum a todos, ao qual ele chama de conhecimento coletivo. Para ele, o termo
“novas tecnologias” se resume a passagem do analdgico ao digital, e explica que a
numeralizagdo de tudo o que ¢ cultura transforma o tempo e o espaco, ja que o tempo fica
muito imediato:

A numeralizagdo da informagdo, a transformacdo em codigo numérico de
tudo que ¢ cultural, de tudo que ¢ comunicagdo dentro de uma rede
informacional fecnizada, cria uma mudan¢a muito grande no conceito do
tempo e espago porque o tempo fica muito imediato. A historia dos meios
de comunicagdo, do telégrafo até a televisdo, € a historia do encurtamento
do tempo. A rapidez com que as informagdes vao chegando aos lugares, nos
pontos mais distantes possiveis, é, a0 mesmo tempo, uma diminui¢do de
espagos geograficos: ¢ o mundo que vai se tornando mais aldeia, como ja
nos dizia McLuhan, o comunicélogo canadense (p.173).

A sensagdo, explica o Professor Philadelpho Menezes (idem), ¢ a de vivermos em

um mundo pequeno.
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Podemos considerar que os meios de transporte foram os primeiros responsaveis por
ampliar mecanicamente o homem, pensando na extensdo como a pensou McLuhan. Vale
lembrar que uma das primeiras formas de comunicar o homem com outros homens,
povoados com outros povoados, culturas com outras culturas, foi a utiliza¢ao do cavalo, que
encurtou os caminhos, permitindo que as mensagens percorressem maiores distdncias em
menor tempo. Depois o carro, o avido e hoje, com a internet, sabemos dos acontecimentos
em tempo real e nos comunicamos com pessoas de outros paises em um piscar de olhos, a
custos cada vez mais acessiveis, como € o caso do skype e outros. Temos a possibilidade de
nos deslocar e chegar em algum lugar minutos antes daquele em que haviamos saido,
experimentando o tempo e sua acdo em diferentes instancias, antes imaginaveis apenas na
ficcdao: podemos, de avido, sair de Lisboa em determinado horério e chegar em Madrid 15
minutos antes do que se havia saido, quase uma viagem no tempo. Ha uma sensacdo de
imediaticidade, de proximidade, de totalidade por meio do fragmento — parece que
conhecemos tudo, mas na verdade juntamos fragmentos, muitos, de muitas partes de
realidades sempre parciais, ¢ que sdo consideradas realidade na medida em que sdo
possibilidades midiatizadas. Se algo estd nos meios, € crivel, ¢ real, existe. Se ndo esta, ¢
como se nunca houvesse existido.

Menezes (idem) credita ao nascimento da cultura do livro, da industria do livro, o
nascimento da Modernidade: “E ai que se forma o “espirito moderno” e que se rompe com
a estrutura dogmatica do conhecimento fechado dos valores da igreja medieval” (idem). O
valor do espirito moderno se fortalecera com os ideais de liberdade e democracia da
Revolucdo Francesa (séc. XVIII). Para Menezes, a despeito da globalizagdo da cultura, do
risco de um achatamento hegemodnico das identidades, possivel fruto do dominio de dois
principais centros irradiadores desta cultura digital, os Estados Unidos e, em alguma
medida, a Europa, hd uma outra possibilidade, a da sobrevivéncia e manifestagdo das
diversidades gracas a possibilidade de compor o tecido da imensa rede de informagdes
disponiveis nos meios de comunicagdo digitais. Para o autor, inclusive, ndo hé outra forma
de sobrevivéncia que nao esta participagdo nos meios. Isto significa buscar outros modelos
possiveis de comunicagdo. Silvio Tendler, documentarista brasileiro, mostra em “Encontro
com Milton Santos ou o mundo global visto do lado de c4” (2006) uma espécie de
“perspectiva periférica” (segundo o proprio diretor) da globalizagdo. Para isto, Tendler se
apodia no pensamento de Milton Santos, que entremeia o documentario em uma entrevista

ilustrada com a interpretacdo do diretor e nichos de comunicagdo diferenciados, vozes
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dissonantes que conseguem furar o grande agendamento midiatico, trazendo pautas e
modos de produgdo que ndo se coadunam com os grandes grupos de midia. Sdo expressdes
exercidas com maior liberdade e, em alguma medida, com um grande alcance, a exemplo
dos indios que, utilizando a internet, denunciaram a atuagdo de madeireiros ilegais no Brasil
e se comunicaram com ONGS internacionais. Tendler demonstra que ha produtores
alternativos e espacos alternativos de comunicacdo, todos eles possibilitados pela
associacdo de grupos e de vontade politica exercida com a utilizagdo dos aparatos
tecnoldgicos da comunicagao.

E claro que ndo podemos afirmar que a Internet é um espaco democratico, libertario,
alternativo e acessivel, apenas. Ha que se destacar todas as possibilidades deste meio: a de
panoptico, exercendo vigilancia sobre cada um de nossos passos e fornecendo dados de
seus usudrios para as mais variadas finalidades, sobretudo a mercadolédgica; a de meio de
confusdo, mais do que comunhdao — sao tantas as informagdes, tantas as possibilidades,
tantos os caminhos a serem trilhados que resta, muitas vezes, a dispersdo, a informacao
banal, as bragadas rapidas e de superficie e equivoco, muito mais do que a escolha, o
mergulho em profundidade. Entretanto, também ndo se pode negar seu alcance cada vez
maior, os custos de acesso que diminuem na mesma propor¢ao em que avanga tecnicamente
e se expande em mobilidade e convergéncia. Mais uma vez a solucdo para a utilizacao
democratica e diversificada deste meio parece apontar para o 6bvio, e o mais dificil, a
educagdo para os meios, seu dominio, para o exercicio destes aparatos como promotores das
culturas, ndo apenas como difusores de informagao e entretenimento dos mesmos grupos
detentores dos meios convencionais.

Para Lotman (1978), assim como para outros pesquisadores da semiotica da cultura,
cultura ¢ linguagem, e seus produtos sdo uma forma de modelizacdo. Quais modelos
estamos produzindo, com a linguagem dos novos meios digitais? O que seremos, a partir
desta cultura transformada de que somos parte? A arte, linguagem complexa, também
segundo Lotman (idem), é fruto de seu tempo. Manifestagdes artisticas como aquelas
presentes desde a década de 40, com a Poesia Concreta, e consolidadas nas décadas de 90,
como, por exemplo, o Video Brasil, festival internacional de arte eletronica, criado por
Solange Farkas, ja apontavam para a convergéncia, a fragmentagdo, a confusdo de
informagdes, a liquidez, cada vez mais evidentes no universo contemporaneo. A poesia
concreta dos irmaos Campos, Pignatari e Plaza, entre outros, foi a precursora do Design

Grafico no Brasil e trazia a tona a necessidade de se pensar o poético associado ao espacgo, a
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visualidade, a rapidez telegrafica e a comunica¢do de massa. Trata-se de uma poesia do
provisorio, do transitério, do humor 4cido e critico, do cotidiano repensado e transformado.
Poesia cuja tonica € a experimentagdo, na qual os processos de criagdo contam tanto quanto
seus resultados — uma poesia, portanto, da experiéncia, na qual se deve mergulhar o corpo
com todos os seus sentidos. Antes ainda, na década de 20, j4 se desenhava esta
experimentacao que seria retomada pelos concretistas com Oswald de Andrade, cuja poesia,
antes de ser moderna, ja era pés-moderna. E desta estética que nos fala Philadelpho

Menezes (idem). O autor discute, assim, trés fases da percepgao estética:

A arte tradicional tinha uma recepgdo puramente contemplativa. E vocé quem vai
ver o quadro, vai ao museu, a uma galeria, assistir a uma pega de teatro, escutar uma
musica. E vocé quem contempla. No inicio do século XX, as vanguardas, em um
grande momento de questionamento da tradi¢do, de tentativa de inventar um novo
homem, procuravam — na Itélia, Fran¢a, na Europa, enfim, nos Estados Unidos e,
um pouco depois, no Brasil, através do modernismo, nos anos 20 — estabelecer um
outro tipo de relagdo entre a obra e o publico. Tal relagdo foi feita através da
provocacgdo. Os movimentos de vanguarda provocavam, incitavam a participacdo,
agrediam, faziam coisas que chocavam a recep¢do. Hoje vivemos um outro
momento em que poderiamos nos referir a uma arte tecnoldgica, ligada a
digitalizagdo da informagao estética muito dirigida pela participagao interativa, pela
interatividade do usudrio, pelo receptor. Esse receptor de hoje ndo contempla mais,
ndo s6 ele deve se sentir provocado, como deve mexer na comunicagao (p. 176).

Na concepcao de Lotman (1978), a arte € um produto da cultura (linguagem), assim
como a comunicac¢ao. Quando Menezes expde o fato de que o receptor de hoje deve “mexer
na comunicagdo”, arte € comunicacdo andam em paralelo. Do mesmo modo que a arte
tradicional pressupde a contemplacdo, a comunicacdo de massa da era industrial prevé um
receptor passivo. Se a Modernidade nasce com a industria do livro, e supde rupturas
estéticas e a fungdo de provocar, a pés-modernidade, fruto da modernidade, assim como a
arte contemporanea, pede, na comunicacdo, um receptor interativo, capaz de reagir e

interferir. Menezes explica a ruptura radical que significa este processo na arte:

No momento em que o receptor opta por um caminho, podendo, as vezes, até
modificar o produto, ha uma mudanga radical. Entdo, o bem artistico hoje €, em
grande parte, o bem feito pela tecnologia. A arte tecnologica € essa arte feita por
bens materiais. E nessa materialidade flexivel: vocé mexe, retorna, faz, refaz,
modifica. Para vocé ela assume uma nova forma, totalmente diferente da obra
tradicional. Vocé vai hoje a um museu e, agora, pode pegar. As vezes ela foi feita
para ser tocada e vocé ndo pode mexer nela; o artista j4 a concebeu pensando que
vocé poderia fazer girar uma roda de bicicleta, e, antes, isso seria inconcebivel. Ja
na obra imaterial, digital em rede, ou em ambientes tecnologicos, vocé tem essa
capacidade, vocé aceita a modificacdo do usuario (p. 177).
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Na comunicagdo ocorre 0 mesmo processo. Imagens transitam de um a outro site,
sdo alteradas por programas de edi¢cdo. Fragmentos de noticia se espalham por blogs,
telejornais e celulares, alterados, descartados, comentados pelos usudrios. A Wikipédia se
constréi de forma colaborativa. Musicas, filmes, livros sdo encontrados a disposi¢do para
uso e abuso. Baixados, copiados, plagiados, os produtos da informacao e do conhecimento
ganham uma dimensdo antes impensada: intercambiam-se as esferas da producdo, da
recepcdo e da difusdo. Para alguns, a panacéia cultural. Para outros, o caos absoluto. O
certo ¢ que ha uma atmosfera de suposta liberdade ou liberalidade, mas o controle, ora
explicito e ora nublado, ainda esta ali, vigilante. Ainda ha a hegemonia de grupos detentores
das midias e milhares de excluidos, incapazes de mudar o canal da TV, quanto mais de
acessar (e selecionar) um site.

Para Menezes (idem), com as novas tecnologias e a arte tecnoldgica, questiona-se o
conceito de fixidez na arte. A arte existe muito mais como um processo de criagcdo, no qual,
0 que conta, € o proprio processo. Podemos, entdo, afirmar que se trata de uma arte
provisoria, em um mundo de comunicacdo também proviséria. Exemplo disto sdo as
noticias produzidas em tempo real. E como “o tempo ndo para”, ja dizia o poeta Cazuza,
impossivel se querer alguma fixacdo e aprofundamento. O momentineo, o instantneo,
toma o lugar do rigido, do perene.

Menezes (idem) destaca também a co-existéncia entre a arte tecnoldgica e as artes
tradicionais:

Continua existindo a pintura de tela, a escultura em marmore, a escultura em cobre,
mas existe também uma tecnologia que aponta para um outro tipo de processo de
criagdo/produgdo. E uma coisa entra na outra. Aquele suporte vai sofrer influéncia
das técnicas do usudrio digital. Isso tem a ver também com o usudrio da
contemplacdo. Entdo, a coisa ndo ¢ assim tdo padronizada e isso € o que faz a
riqueza da arte hoje (idem).

Paralelamente ao convivio entre arte tradicional e arte tecnologica, percebemos a
comunicacao digital e a analdgica, ainda co-habitando e interferindo mutuamente uma na
outra. Os livros ainda lotam as bibliotecas e atraem milhares de pessoas as Bienais. Sites
copiam o formato do livro, incitando o receptor a apertar um botdo para virar as paginas
imaginarias. O jornal continua sendo impresso, enquanto os blogs, sites e celulares
fornecem-nos as noticias que acabaram de acontecer. O radio se fortalece com a sua
digitalizacao, ocupando espago nos celulares e computadores, transformando-se em radio

para ver, ao fornecer imagens ao vivo do estidio. O corpo, fundamental em todos os
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processos comunicacionais, continua em seu papel performatico, presencial, experimental e
sensivel / erotico. E € este corpo, feito em voz, que Philadelpho Menezes, critico-criador,
traz para o centro da comunicacdo e da arte ao discutir arte € comunicacdo por meio da
experiéncia com a poesia sonora.

Ao usar a sua propria voz para debater as possibilidades poéticas da tecnologia, o
autor exercita o corpo como ainda essencial. O corpo mortal de Phila e sua mente genial,
que se faz eterna, perenizada pela tecnologia digital. Trata-se da conquista daquilo de que

nos fala Flusser: Phila vence a morte por meio da segunda natureza, a linguagem, a poética.
2.Sonoridade, cores, cultura, tecnologia...

Refletindo sobre as possibilidades do uso poético do som e das tecnologias digitais,
jé apontandas por Menezes, outro aspecto que se pode verificar, nas relagdes entre a
comunicacdo, a cultura e a arte, ¢ o didlogo das culturas com o uso da sonoridade e as
possibilidades tecnoldgicas de cada momento historico. Uma das afirmacdes conhecidas de
John Cage (1976, p.3) ¢ indicativa de um caminho: “onde quer que estejamos o que
ouvimos ¢ na maior parte ruido. E quando ignoramos, nos incomoda. E quando nos
ouvimos, ficamos fascinados”. Dessa forma, podemos encontrar uma poética nos ruidos e,
inclusive, fazer uma aproximacdo entre a exclusdo do ruido como ‘“‘som nao-musical,
simples ou vulgar ruido, e a exclusdo cultural das massas como humanidade nao
civilizada”, como sugere Pardo em seu estudo sobre a cultura de massa (2007, p.377).

Contudo, essa aceitacdo da sonoridade do ruido e do siléncio, como no icone sonoro
4’33 , pode ser enganosa. O musico David Tutor, na primeira apresentacdo dessa pega,
sentou-se, abriu a tampa do piano e ficou em siléncio por 33 segundos. Fechou a tampa.
Voltou a reabri-la e permaneceu mais 2 minutos ¢ 40 segundos em silencio. Fechou a
tampa. Reabriu-a e permaneceu mais 1 minuto e 20 segundos em siléncio. Fechou a tampa
do piano e saiu do palco. O proprio autor questionava a “liberdade” dos musicos, existente
em suas pegas (1985, p. 137):

Preciso encontrar um meio das pessoas serem livres sem se tornarem
imbecis. De forma que sua liberdade os torne nobres. Como farei isso? Eis
a questdo. Questdo ou ndo (isto é, se o que eu farei respondera ou ndo a
situacdo), meu problema se tornou mais social do que musical.

Esse questionamento coloca em relevo que o acaso, o imprevisivel, o imprevisto

na musica, na poesia sonora e em outras formas de manifestar a sonoridade, ndo devem
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carecer de critérios ou inteligéncia, é o que sugere Cage quando descreve o que se ouvia

naquela primeira apresentacdo de 4°33”: “Durante o primeiro movimento se escutava um

vento ligeiro que vinha de fora, durante o segundo as gotas de chuva sobre o telhado e

durante o terceiro movimento era o som das pessoas falando e indo embora, era o que se

ouvia” (CAGE apud PARDO, 2001, p.39).

Outro silencio famoso est4 na cangdo pop A4 day in the life dos Beatles. Nos créditos
da capa do disco aparece indicado o tempo de 5'03” e somente escutamos 4'30”.

Isso demonstra que, mesmo a experimentacdo poético-musical pode ser executada
e/ou incluida em um disco de musica pop a ser vendido para milhdes de ouvintes, como de
fato ocorreu com o disco Sgt Peppers Lonely Hearts Club Band, langado em 01/06/1967.
Contudo, a questdo que merece destaque aqui ¢ a possibilidade de uma outra sonoridade e
estética poética ser colocada e compreendida pelos “ndo iniciados”, como € a proposta
deixada pela producao poética de Philadelpho Menezes.

Ainda que a poesia sonora seja uma forma de expressdo que trafegue por varios
formatos — visuais, vocais, escrita, formas, expressao gestual/facial - o componente musical
estd presente. O “Poema ndo musica” de Menezes ¢ uma indicacdo de que ele pretendia
“avangar” sua poética para além do “apenas musica”, sem, contudo, abolir a musicalidade.

Encontrar novos formatos e maneiras de exprimir o fazer poesia, nem sempre
voltada para um grande publico, mas utilizando sonoridades conhecidas para eles, como ¢ o
caso do “Poema ndo musica”, traz uma outra experiéncia estética para autor e ouvintes.

Devemos acrescentar ainda as cores que a poesia sonora indica, a sua dimensao
visual, trazendo no mesmo patamar o som e as imagens dela extraidos pela percep¢ao do
ouvinte, agora “ouvinte visual”. Inclusive a relagdo entre som e cor ¢ mais natural do que se
imagina, os musicos utilizam palavras como “tom, tonalidade, cromatismo, color,
coloratura, entre outros. Referendados pela palavra alema Klangfarbe, que quer dizer timbre
e cuja traducdo em inglés resulta no termo fone-colour, muitos livros em portugués tentam
facilitar a compreensdo.. dizendo simplesmente que 'ele € a cor do som' (CAZNOK, 2003,
p.28-9).”

As correspondéncias podem ser verificadas entre a voz, cores e elementos; também
com relagdo a cor e a freqiiéncia sonora (a altura das notas musicais); outra possibilidade se
da entre a cor ¢ o intervalo musical e, ainda, entre a cor ¢ a escala cromatica (CAZNOK,

2033.p.27-39).
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Apenas com a intenc¢ao de experienciar as cores de um poema sonoro de Philadelpho
Menezes, escolhemos o, ja citado, “Poema ndo ¢ musica”, postado no YouTube. Este
poema sonoro tem como base o Concerto No. I in E major, Op. 8, "La primavera” de
Antonio Vivaldi, mixado a poesia.

Utilizamos, para tanto, programas e equipamentos simples, o Itunes 10 para a
reproducdo do video e 4dudio, um tuner e metronomo KS-2100 Shelter (USA) plugado ao
macbook. Varias foram as tentativas de classificar as notas e as cores, aqui optamos pela

tabela “Correspondéncia entre escala cromatica e gama de cores de Castel”, indicada por

Caznok (2003, p.37), no qual se apresenta o seguinte:

NOTA COR NOTA COR
Do Azul Fa# Laranja
Do# Verde-mar Sol Vermelho
Ré Verde Sol# Carmesin
Ré# Oliva La Violeta
Mi Amarelo La# Agata
Fa “Aurora” Si Violant
(laranja-caro) (azul com matiz
avermelhado

Explica a autora (2003, p.37-8): “retira-se dessa gama de cores a correspondéncia
entre os trés sons do acorde de dé maior... e as trés cores primarias: do:azul, mi: amarelo,
sol:vermelho”. Quanto mais aguda for ficando a sequencia, mais claras as cores, chegando
ao branco e, quanto mais grave mais escuras, até atingir o preto. Chama atencdo a
quantidade de tentativas de construir um teclado colorido durante o século XIX, numa clara
busca da unido entre som e cor.

Assim, de posse da tabela de cores, a musica foi marcada, com o auxilio do Tuner,
nos momentos onde a voz do autor aparece sobrepondo a musica. Dessa forma, a

divisdo/notagao é:

Tempo Nota musical
Inicio LA SOL FA#
0:05 a 0:20 segundos FA# SOL SOL#
0:30 segundos FA#
1:02 minuto MI
1:05 minuto FA#
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1:12 minuto LA
1:39 minuto FA
1:43 minuto SOL#
1:50 minuto a 1:57 minuto DO DO# FA
Final FA

Completando nosso exercicio utilizando as cores correspondentes temos:

TEMPO NOTA MUSICAL COR
Inicio LA SOL FA# Violeta Vermelho Laranja
0:05 a 0:20 segundos FA# SOL SOL# Laranja Vermelho Carmesim
0:30 segundos FA# Laranja

1:02 minuto MI

1:05 minuto FA# Laranja

1:12 minuto LA Violeta

1:39 minuto FA

1:43 minuto SOL# Carmesim

1:50 minuto a 1:56 minuto DO DO# Azul

Final FA

Percebe-se que o poema sonoro de Philadelpho Menezes coloca-se em uma zona
intermedidria sem grandes oscilacdes nem para o agudo e nem para o grave, iniciando com
o violeta e logo o vermelho, laranja. Apenas no fechamento do poema, entre os minutos
1:50 e 1:56 ¢ que a coloragdo vai para o azul e o poema encerra com o aurora. Parece
acertado afirmar também que a poética multissensorial do poeta ja era uma tendéncia
anunciada em suas poesias visuais e efetiva nos poemas sonoros.

Ainda que se possa questionar as cores apresentadas para as notas musicais, a busca
aqui ndo era de uma cientificidade positiva de causa e efeito. Caso assim possamos falar,
fomos mais fenomendlogos, exercitando a subjetividade do que cientistas, buscando
comprovar uma hipotese pré-estabelecida. Talvez caiba dizer aqui que a sinestesia, figura
comum na poética do verbal, aparece também na poesia sonora. Esta sinestesia da margem
a possibilidade de uma experiéncia corporal em que os sentidos vém integrados, distantes

da enganosa concepc¢do de que vemos, ou ouvimos. Ouvivemos. Ouvimos, vemos, vivemos

a poesia. Que nunca ¢ apenas uma coisa s6. O signo poético se caracteriza por ser um signo
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erdtico — para os sentidos — todos eles, em um processo de comunicagdo profunda e
continua com o corpo.

Assim, a obra talvez supere o artista, que supera a morte ¢ a finitude da carne, sendo
lido, visto e repercutido em rede e, com isso, parte de sua obra continua in progress para as
novas geragdes re-lerem, re-interpretarem em outros processos e relagdes que,

possivelmente, nem mesmo Philadelpho Menezes imaginava. Sera outra poética.
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