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RESUMO

O artigo estabelece uma relacdo entre o desenvolvimento dos suportes de gravacao
sonora e o album musical, um dos formatos mais tradicionais de circulacdo da industria
fonografica nas Gltimas décadas. Propomos que, mesmo com a tendéncia de consumir
musicas de forma unitaria, popularizada por suportes digitais como o MP3, o album
permanece como principal formato de circulagdo da musica popular massiva na
cibercultura. Para reforcar esse argumento, analisaremos o projeto Album Virtual, da
gravadora Trama, demonstrando que o advento de uma nova tecnologia ndo implica,
necessariamente, na adocdo de novas praticas culturais.
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Introducéo

“Na era dos iPods, na era dos singles, nos ainda acreditamos nos albuns”. A
declaracdo de Win Butler, vocalista da banda canadense de rock alternativo Arcade Fire,
foi feita durante uma entrevista coletiva concedida a imprensa logo apds o grupo ter
conquistado o prémio principal da 53% edicdo do Grammy, o de album do ano, pelo
disco "The Suburbs” *. Em uma anélise superficial, a afirmacao de Butler pode parecer
contraditéria. Ao mesmo tempo em que reconhece a consolidacdo de novos habitos de
escuta e de consumo musical na cultura contemporanea, 0 masico diz acreditar em um

formato consagrado ha algumas décadas pela industria fonografica: o album. Essa
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aparente contradicdo reflete a configuracdo da musica popular massiva® na chamada
cibercultura®.

N&o existem mais dlvidas de que estamos vivenciando um processo de
efervescéncia de novas praticas musicais, de que o desenvolvimento tecnolégico
apresenta novas possibilidades as manifestacdes culturais, entre elas a masica. Artistas
que gravam discos em casa através do computador e divulgam seu trabalho na rede, o
compartilhamento de arquivos musicais através da internet, a multiplicacdo de
podcastings, a popularizacdo de dispositivos portateis que executam MP3, as redes
sociais que aproximam bandas e publico, sites e blogs especializados em musica
apontam, em conjunto, para esse cenario de mudancas.

Entretanto, para uma compreensdo mais apurada desse contexto de
reconfiguracGes é essencial questionar o que o que se solidifica ou se renova na cultura,
evitando uma abordagem substitutiva, evolutiva e linear das praticas culturais. Como
orienta Sa (2006, p.6), é necessario reconhecer que a cibercultura é, também, “um
continuo processo de inovacdo e reapropriacdo tecnolOgica, cujas praticas — ambiguas,
maltiplas e plurais — remontam ao didlogo com boa parte da histéria das tecnologias da
informacédo e da comunicagao”.

A partir da sugestdo de Win Butler, analisaremos no presente artigo o album
como padrdo de consumo musical na cibercultura. Segundo Janotti (2006, pag. 2), “a
ideia de album remete ao conjunto das cancdes, da parte grafica, das letras, da ficha
técnica e dos agradecimentos lancados por um determinado intérprete com um titulo,
uma espécie de obra fonografica”. O formato, que alcangou status de principal produto
das gravadoras a partir da década de 60, tem sua hegemonia questionada com a
emergéncia das novas formas de disponibilizacdo propiciadas pela distribuicdo digital
da musica e o desenvolvimento de programas de compressdo, transmissdo e execucao
de arquivos de audio.

Entretanto, acreditamos que mesmo que o atual cenario midiatico privilegie um
consumo mais flexivel e personalizado da musica, o formato album ainda ocupa posicéo
privilegiada na organizacdo dos processos de producdo, circulacdo e distribuicdo

musical, mesmo no consumo via internet.

® Conforme Janotti (2005, p.2), a expressdo musica popular massiva refere-se as expressdes “que se valeram do
aparato mediatico contemporaneo, ou seja, das técnicas de produgdo, armazenamento e circulagdo tanto em suas
condi¢des de producdo bem como em suas condigdes de consumo”.

® Nesse contexto, o termo cibercultura é utilizado “como a forma sociocultural que emerge da relagdo simbiética
entre a sociedade, a cultura e as novas tecnologias de base micro-eletrdnica que surgiram com a convergéncia das
telecomunicagdes com a informética na década de 70” (LEMOS, 2003, p.1).
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Para reforcar essa afirmacio, nosso objeto de analise serd o projeto Album
Virtual, da gravadora Trama, uma iniciativa bastante simbolica desse cenario em que
convivem novas e antigas praticas. Desde 2008, quando foi criado, o projeto possibilita
que o publico ouga e baixe discos inteiros de maneira legal e gratuita através de uma
pagina na web. Artistas novos, como as bandas Macaco Bong e Cansei de Ser Sexy, e
musicos ja consagrados, como Ed Motta e Tom Zeé, lancaram seus trabalhos através da
plataforma virtual, mantendo as mesmas caracteristicas estéticas dos albuns langados
em suportes fisicos.

Analisar a permanéncia do formato album diante do desenvolvimento dos
diversos suportes fonograficos torna-se interessante, primeiramente, porque confirma a
ideia de que existe uma relagdo de didlogo entre as diferentes midias, conforme propde
0 conceito de remediacéo, sintetizado por Bolter e Grusin (2000). Os autores tomam
como ponto de partida a conhecida citacdo de Mc Luhan de que “o conteudo de um
meio ¢ sempre um meio anterior” para defenderem que um meio de comunicagdo atua
sempre em relacdo aos seus antecessores estabelecendo uma relacdo de conservacao e
ruptura. Segundo afirmam, a remediagcdo € um processo caracteristico da historia da
inovacdo tecnoldgica, pois toda nova midia pode ser compreendida como uma
continuidade das anteriores ao mesmo tempo em que desafia as tecnologias populares
em determinada época. Lemos (2005, p.3) também chama a atencdo para o real processo
em curso, o de “reconfigurar praticas, modalidades mididticas, espagos, sem a
substituicdo de seus respectivos antecedentes”.

E esse processo que pretendemos explorar na sequéncia dessa discussdo,
estruturada em trés partes. Na primeira, destacamos como o desenvolvimento dos
suportes de gravacdo sonora exerceu influéncia determinante na emergéncia do conceito
de album e na consolidacdo do formato na musica popular massiva. Na segunda,
discutiremos a relacdo entre o processo de digitalizacdo e as novas praticas musicais,
que questionam a estética do album. Na terceira e ultima parte, partiremos para o estudo
de caso do projeto Album Virtual, exemplo da permanéncia do formato album como
padréo de circulagdo musical na contemporaneidade. A opcao metodoldgica pelo estudo
de caso parte do principio de que s6 assim as teorias “podem adquirir toda a espécie de
atualidade sensivel que possibilita pensar ndo apenas realista e concretamente sobre
eles, mas, o que ¢ mais importante, criativa e imaginativamente com eles.” (GEERTZ,

1978, p.33). Através de observacGes pontuais, € possivel interpretar 0s novos
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fendmenos e verificar a validade da discussdo apresentada através do confronto com o

real.

Os Suportes Fonograficos e a Emergéncia do Conceito de Album Musical

Para abordarmos a relacéo entre o desenvolvimento dos suportes sonoros e dos
formatos fonogréficos, algumas defini¢cbes sdo necessarias. Conforme propbe Dantas
(2005), suporte refere-se a determinada base material ou imaterial - fita K7, LP, CD,
MP3, WAV etc - na qual a musica gravada pode ser distribuida e consumida. J& um
formato musical ¢ resultado da “articula¢do entre forma, o meio e 0 modo de expressao,
e estabelece uma relagdo direta com o campo da recepgao”. O single, a cancdo, 0o EP e 0
album sao alguns exemplos de formatos fonograficos.

A partir dessa delimitacdo conceitual, cabe reconhecer que assim como nos
demais atos comunicacionais, nas praticas culturais ligadas a musica popular massiva,
0s suportes desempenham um papel fundamental na configuracdo dos conteudos, ou
seja, dos formatos. Duas perspectivas embasam essa nossa afirmagdo. A primeira delas
surge no inicio dos anos 90, com os estudos desenvolvidos por Hans Ulrich Gumbrecht,
na Universidade de Stanford. Trata-se da teoria das materialidades, segundo a qual todo
ato de comunicacdo exige a presenca de um suporte material para efetivar-se e a
materialidade do meio de transmissdo influencia e até certo ponto determina a
estruturacdo da mensagem comunicacional. A segunda perspectiva vem do ja citado
McLuhan e sua célebre frase “o meio é a mensagem”, na qual o autor também
reconhece a influéncia dos suportes materiais sobre o conteddo da mensagem. Com
essas breves consideracgdes, queremos enfatizar que o langamento de gravagdes musicais
em albuns é uma pratica relacionada ao aperfeicoamento das tecnologias voltadas ao
consumo da musica.

Foi com a possibilidade de reproduzir a musica, iniciada a partir da inven¢do do
gramofone em 1888, e da descoberta da gomalaca como material para a fabricagcéo de
discos, que se iniciou 0 consumo massivo dos suportes de gravacao. A partir dai, nasce
a industria fonogréfica, que tem na musica seu principal produto de comercializag&o.

Com a descoberta e uso do vinil como material para fabricacdo e gravacdo de
discos, surgiram dois novos suportes: o disco de 45 rpm (rotagdes por minuto) e o long
play (LP). O primeiro deles, lancado pela RCA, trouxe consigo o formato conhecido

como compacto ou single. Suas limitagBes técnicas permitiam a gravagdo de apenas
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uma musica de cerca de trés minutos em cada lado. Por conta dessa caracteristica, o
suporte possui uma estreita relacdo com a consolidacdo do formato cancdo’ que se
tornou dominante como padrdo cultural da musica popular massiva.

Entretanto, a trajetoria do &lbum, tal como o conhecemos ainda hoje, esta ligada
ao LP, também conhecido como o disco de vinil de 12 polegadas e 33 1/3 rpm, lancado
em 1948 pela Columbia Records. O suporte, com capacidade para armazenamento de 20
minutos de &udio em cada lado, ocasionou uma mudanga na forma como 0s musicos
concebiam e apresentavam seus trabalhos.

Com o LP, a composicdo de cangdes deixou de ser uma limitacdo de ordem
tecnoldgica relacionada a capacidade dos primeiros suportes de gravacao, pois se tornou
possivel prolongar as faixas. Apesar disso, a maioria das can¢fes manteve a duragdo
média definida anteriormente, que facilitava a inclusdo das gravacdes na programacao
das radios.

No inicio, os dois artefatos midiaticos, o disco de 45 rpm e o long play,
conviveram no mesmo cenario, ainda que consumidos por publicos distintos. O 45 rpm,
suporte mais barato, era utilizado pelas gravadoras para apresentar novos artistas,
especialmente os pertencentes a musica rock. Os compactos eram consumidos por
jovens interessados nos hits do momento, caracterizando, a0 menos num primeiro
momento, um produto efémero, descartavel. Em paralelo, artistas consagrados de jazz e
masica erudita privilegiavam o long play, suporte mais caro e, portanto, destinado ao
publico adulto e de maior poder aquisitivo. Como afirma Sa (2009, p. 58),

O LP ganha legitimidade, inicialmente, a partir de sua associacdo com
a musica “boa”, “séria”, vista como “de qualidade” —a musica classica
e outros géneros “adultos”, por exemplo. Ja o de 45rpm deve a sua
importancia por ser a modalidade preferida para a divulgacdo dos
sucessos comerciais do pop-rock, tornando-se um importante meio
para a distribuicdo de singles com a musica de trabalho junto ao radio
e televisdo (Magoun, 2002; Millard, 2002; Keightley, 2004; Shuker,
1999). Mas é ao longo da década de 1950, a partir do formato do
album, que o par de artefatos toca-discos e disco adquire legitimidade
cultural efetiva, tornando-se central para a mediacdo da mdsica
popular-massiva.

A transformacédo do LP em padréo para os lancamentos da inddstria fonografica

estd relacionada as novas praticas culturais possibilitadas pelo suporte. O album,

7 “Uma cangdo é uma pega cantada, em formas de estrofes e refrées que se repetem. Sua duragio média é de, mais ou
menos 3 minutos, o que esta diretamente ligado a capacidade de seus suportes no momento em que ela se desenvolve
tecnicamente” (Dantas, 2005).
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entendido como um produto fechado, com cangdes interligadas, com duracdo de cerca
de 40 minutos com lado A e lado B e acompanhado de capas, encartes, textos
apresentando o artista, ficha técnica, agradecimentos e um titulo, lancados por um
determinado grupo ou intérprete, € fruto das caracteristicas desse artefato.

Para Keightley (2004), o disco atingiu sua hegemonia dentro da cultura popular
massiva da mdsica, pois apresentava algumas vantagens, tanto para a induastria
fonografica quanto para os ouvintes, em relacdo aos outros modelos de comercializacao
utilizados. O LP era menos sujeito ao consumo efémero e sazonal do que os compactos
e sua comercializacdo em catalogo garantia lucros constantes, de longo prazo. Do ponto
de vista do consumidor, o album passou a ser percebido como um “um repositorio da
cultura musical”, que poderia ser consumido como os livros, por exemplo. Além disso,
dificilmente compra-se um album para ouvir uma vez s6 e por isso esse formato
fonogréfico tornou-se objeto preferencial dos ouvintes mais especializados, que
buscavam desenvolver um escuta intensiva.

Incialmente, os artistas de maior sucesso gravavam os chamados “discos
cheios”, reunindo singles e mais algumas canc¢des de menor interesse. Gradativamente,
esse modelo comecou a ser subvertido pelos préprios artistas. Com mais tempo
disponivel, eles tinham liberdade de criar além dos 3 minutos de uma can¢do pop.
Surgiram entdo os albuns conceituais, obras de arte divididas em faixas, mas que
buscavam estabelecer uma unidade discursiva. Em 1967, por exemplo, o grupo inglés
The Beatles langou um disco nesses moldes iniciando uma nova fase de sua carreira e
contribuindo para a consolidacdo do conceito de album, como aponta Cardoso Filho
(2010, p. 39):

O divisor de aguas na trajetéria da banda €, exatamente, o disco Sgt.
Pepper's Lonely Hearts Club Band, de 1967, ano em que os Beatles
praticamente se reinventaram. Trata-se de um dos primeiros albuns
tematicos do Rock. Ou seja, as musicas estavam unificadas por um
tema instrumental que concediam as cangdes uma sequéncia
especifica. A partir desse disco, ha a consolidacdo do formato album
como predominante no modelo popular-massivo. As cangfes juvenis
gue marcavam a fase do yeah, yeah, yeah e da beatlemania foram
deixadas de lado, em favor de composi¢des mais liricas e
experimentais, que expressavam sentimentos individuais. As masicas
também incorporavam novos instrumentos e tecnologias de gravacao
(como a citara indiana e 0 uso de duas mesas de gravacao de 4 canais)
de modo a conceder unidade ao disco.

Inspirado na iniciativa dos Beatles, no ano seguinte a banda The Who langou a

Opera-rock Tommy, um disco extenso que, ao longo de mais de 75 minutos, contava a
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historia de um inglés surdo e mudo que se torna um icone messianico. No Brasil, vale
destacar o lancamento do disco Tropicalia ou Panis et Cirsencis, em 1968, como um
marco na consolidacdo do formato no pais. O LP, que reunia Caetano Veloso, Gilberto
Gil Gil, Gal Costa, Tom Zé, Nara Ledo e Os Mutantes, foi uma espécie de manifesto
estético do movimento tropicalista e se aproximava dos albuns conceituais lancados
pelos Beatles e pelo The Who.

Jambeiro (1975) faz uma consideracdo importante sobre o processo de criacéo
dos albuns. Segundo o autor, trata-se de um trabalho coletivo que envolve uma equipe
de compositores, musicos, intérprete, produtor artistico, que decidem o0s arranjos,
composicdes, a arte da capa, as cancOes e a ordenacdo delas no disco. Com o
surgimento da estética do album, os discos passam a serem vistos como obras de arte
por causa da durabilidade, da arte associada da capa, da promessa de fidelidade, além de
serem objetos passiveis de colecdo (DE MARCHI, 2005).

Apds os discos em vinil, a masica circulou através de outros suportes, com
destaque para a fita K7, que adquiriu certa popularidade. No entanto, o LP continuou

liderando as vendas no mercado da musica até a popularizagdo do suporte digital.

O MP3 e as Novas Formas de Consumo da Musica

Apesar de apresentar inumeras vantagens tecnolégicas (menor tamanho,
capacidade de armazenar mais de 75 minutos de mdsica e maior fidelidade de
gravacdo), o compact disc (CD), lancado em 1983, manteve os padrbes de consumo
ligados ao album. Logo ap6s seu langamento, o suporte foi bastante utilizado para a
regravacdo e remasterizacao de long plays.

Com o CD, a musica continuou sendo consumida de forma agrupada a partir de
algum critério de semelhanca e o0s elementos graficos e informagdes que
acompanhavam o LP permaneceram praticamente inalterados. A Gnica mudanca foi que
com 0 novo suporte ndo era mais necessario a “troca de lado” dos discos. Como propde
Dantas (2005), essa continuidade desmistifica a suposi¢cdo de que cada novo suporte
mididtico traria, necessariamente, a existéncia de um novo formato.

No entanto, com o aperfeicoamento dos suportes digitais esse modelo comegou a
ser questionado. O advento do MP3 pode ser considerado um catalisador dessas
mudangas. O suporte surgiu na década de 1990 como mais um arquivo digital usado

“para facilitar a troca de informagdes pelas tecnologias em rede” (DE MARCHI,
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2005:14). Com o passar dos anos, percebeu-se como esse tipo de arquivo era funcional
para o envio de masica pela internet. E foi através do crescimento das redes “par-a-par”
(peer-to-peer) 2 que o MP3 comecou a ser divulgado, utilizado e compartilhado,
passando a ter influéncia em ambito global. Atualmente, basta ter acesso a internet, para
fazer de forma simples o download gratuito® de uma imensa colecdo de musicas em
MP3. Dessa forma, a distribuicdo de fonogramas deixou de ser dependente dos suportes
fisicos.

Para se ter no¢do do nimero de pessoas que rapidamente aderiram ao download,
estima-se que, s6 “em 2004, existiam 870 milhdes de arquivos de musica circulando na
internet” (IFPI, 2005 apud Herschmann, 2007:115). Esse nimero subiu para 885
milhGes no ano seguinte, segundo a Associacdo Brasileira de Produtores de
Discos/ABPD. Aliados a questdo da grande disponibilidade do MP3, a mobilidade e a
portabilidade do formato foram outros fatores que contribuiram para a crescente
aceitacdo e consumo de musicas nesse tipo de suporte.

No entanto, com o acesso digital e a possibilidade de downloads, o suporte
fonografico fisico “torna-se apenas uma tecnologia para armazenamento de informacéo,
ndo é mais um simbolo cultural em si, como um LP” (DE MARCHI, 2005). Como
pontua o autor, o sucesso do MP3 estabeleceu novas praticas na cultura musical. Os
habitos de escuta mudaram: a mdsica tornou-se onipresente nos mais variados
ambientes e situacOes por meio de players digitais, celulares, PDAs, laptops etc.
Diversos estudos apontam que o MP3 rompe com a estética do album e reflete uma
volta ao formato single.

O MP3 vem mudando bastante a forma de se lidar com as cangdes. A
partir desse formato digital, o consumo de musicas dentro de um
album esta sendo substituido pela preferéncia por um consumo por
unidade. Em outras palavras, as pessoas parecem ndo querer mais ter
de pagar por uma sequéncia de cang¢Bes imposta previamente, como
acontece em um CD, representando assim uma negacao a ditadura do
album comercial (CARVALHO E RIOS, 2009, p.76).

Muitos sdo os artistas que vém produzindo e distribuindo suas mausicas

unitariamente, para serem baixadas no computador ou celular. Segundo o jornalista

® Trata-se de uma rede descentralizada na qual cada computador tem acesso direto a determinados arquivos
designados e armazenados em outras maquinas ligadas a internet.

® Néo cabe, aqui, discutir a questdo legal da troca de musicas pela internet, mesmo porque isso envolve diversos
assuntos que renderiam outro artigo. O ponto importante a ser analisado no momento sdo os fatores que
influenciaram a popularizagdo do MP3.
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Arthur Dapieve, em matéria publicada na Revista Bravo'®, essa é uma das tendéncias
musicais anunciadas para o seculo XXI. Dapieve também defende que cada vez mais 0s
artistas deixardo de pensar suas obras dentro de um conceito de &lbum e passardo a
pensa-las musica a musica, num retorno ao formato single.

E inegavel que o MP3 vem mudando bastante a forma de lidar com as cancdes.
O suporte possibilita a revalorizacdo da mdsica por unidade, escolhida uma a uma, que
pode ser compilada de forma livre e fécil, da maneira que o ouvinte preferir. Entretanto,
é preciso considerar que o &lbum ainda permanece como principal formato utilizado
para lancamentos musicais mesmo atraves de novos suportes. Como afirma Gambaro e
Souza (2009, p.6), “se essa unidade artistica da obra fonografica permanece, mesmo
sem o suporte material do disco, isto ocorre por garantir legitimidade ao artista diante
do seu publico. O conceito de album, portanto, ainda existe ligado a essa perspectiva de
obra fonogréafica”.

Diversos lancamentos musicais recentes, feitos em MP3, demonstram que o
album continua sendo visto como o formato mais adequado para organizar os produtos
da industria fonogréfica, transmitir um conceito musical e contribuir na consolidagdo da
carreira do artista. Em 2007, a banda The White Stripes langou seu sexto album de
estadio, Icky Thump, de forma inusitada. O grupo comercializou dois modelos de pen
drives (dispositivo para armazenamento de dados) personalizados, com todas as faixas
do album em formato digital. A mesma ideia foi seguida pela cantora Lady Gaga, em
2009, que também colocou em um pen drive personalizado todas as musicas e a arte
gréfica do seu album, o The Fame Monster. O grupo britanico Radiohead disponibilizou
em 2007, o disco In Rainbows para download pela web, num sistema que permitia que
cada ouvinte pagasse o quanto quisesse pelo album. “Nao se comprava faixa por faixa, o
que indica a proposta de In Rainbows como uma obra fechada, que deveria ser ouvida
integralmente” (CARDOSO FILHO, 2008).

Do ponto de vista dos ouvintes, a comunidade do Orkut “Discografias” ¢
iconica, pois conseguiu reunir cerca de 921 mil internautas’’ que privilegiavam o

consumo de musica no formato album.

Entre as principais regras da comunidade esta a exigéncia de postar no
minimo quatro muasicas por vez, o que seria um EP, disco promocional

10 Qual o futuro da mésica? Por Arthur Dapieve. Revista Bravo, marco de 2009.
1! Essa quantidade de membros foi registrada no dia 16 de margo de 2009. “Discografias™ funcionou ao longo de
cinco anos como uma plataforma para trocas gratuitas de albuns em MP3.
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ou faixas bonus. Ao fazer tal restricdo, os moderadores reafirmam o
interesse em promover uma rede de trocas musicais apoiada no
formato album. A propria imagem da comunidade (uma estante
organizada com varios discos de vinil) sugere que o objetivo ali é
construir uma discoteca virtual em continuidade com as colec¢des de
discos iniciadas com o long-play (CHAGAS E SA, 2011, p. 111).

Em outros modelos de audi¢do pela Internet, como é o caso da Radio Uol, toda
organizacdo também é feita através dos albuns, existindo inclusive a possibilidade de
ver a capa e ler as letras das cangdes. Os aparelhos de reproducdao de MP3, como 0s
iPods ou mesmo outros players digitais, oferecem a opg¢do de organizar as cancées por
albuns. A seguir passaremos a analise das dindmicas e caracteristicas do projeto Album
Virtual, da gravadora Trama, iniciativa que reforca os exemplos ja apresentados,

mostrando como o album musical se revitaliza na cibercultura.

Album Virtual: Um Estudo de Caso

Fundada em 1998, por Jodo Marcello Boscoli e os irmdos Claudio e André
Szajman, a gravadora Trama se firmou no cenéario brasileiro tendo como principios
revelar novos talentos da mdsica brasileira e resgatar a carreira de artistas deixados de
lado pela midia. Em um manifesto divulgado no site da gravadora®?, os presidentes
apresentam uma carta de intencbes da Trama, com suas crencas e propostas. O
documento chama a nossa atencdo por demonstrar uma percepcao apurada da relacédo
entre musica e tecnologia.

No manifesto, os dirigentes da gravadora afirmam que novas e tradicionais
tecnologias criam novas maneiras de trabalhar, produzir, pesquisar, ver e ouvir. Além
disso, reconhecem que a tecnologia digital é a maior difusora de musica da histéria da
humanidade, convergindo divulgacdo e consumo em tempo real. Entre os propésitos da
Trama, € apontado o desejo de utilizar a tecnologia digital como facilitadora da
prospeccdo artistica, da criacdo, producdo, interacdo, promoc¢do e distribuicdo de
masica.

Com base nesses principios e, propondo-se a inovar, a Trama criou em 2007 um

modelo inédito no mundo chamado Download Remunerado. As bandas se cadastram no

12,0 manifesto esta disponivel no enderego< http://trama.uol.com.br/noticias/index.jsp?id=9385>. Acesso em: <5 de
jul. de 2011.
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site Trama Virtual (http://tramavirtual.uol.com.br/), disponibilizam suas mdsicas e a

cada download feito de graca pelo publico, o artista recebe uma quantia em dinheiro®.

Mas foi apenas em 2008, que a gravadora desenvolveu o projeto Album Virtual,
um site onde sdo disponibilizados albuns inteiros, em MP3". A dinamica do projeto é
simples: um patrocinador financia a producdo e divulgacdo de um disco em troca de
publicidade; o artista produz o album e lanca no site Album Virtual; e o publico, por sua
vez, pode acessar a pagina e fazer o download ou ouvir o disco de maneira legal e
gratuita.

O projeto Album Virtual teve inicio com o lancamento de Dang-Eh-S4 ao Vivo,
de Tom Zé. Desde entdo, o projeto vem oferecendo ao publico um cardapio musical
amplo, que valoriza a diversidade cultural. J& foram lancados doze discos: Artista Igual
Pedreiro, Macaco Bong; Donkey, Cansei de Ser Sexy; Chapter 9 e Piquenique, Ed
Motta; C_mpl_te , Moveis Coloniais de Acaju; Calavera, Guizado ; Sunga, Holger; Do
seu amor, primeiro € vocé quem precisa, Gustavo Telles e Os Escolhidos; MP3 - Musica
Popular do 3° Mundo, Rael da Rima; Na Cidade, Pata De Elefante; Festival De
Emboladas, Caju & Castanha; e Desplugado, Autoramas.

A gravadora Trama registrou, até dezembro de 2009, 40 mil downloads do disco
da banda Moveis Coloniais de Acaju, disponibilizado via Album Virtual, o que
equivalente a um total de 480 mil musicas. A quantidade expressiva de downloads
confirma que o consumo de mdsica, tendo como referéncia o formato album, tem um
grande nimero de adeptos ainda que na internet esse album ndo seja necessariamente
associado a um suporte fisico como nas décadas anteriores em que o CD e o vinil foram
hegeménicos.

O acesso ao acervo do Album Virtual é facil. E sO entrar no endereco
<http://albumvirtual.trama.uol.com.br/lancamentos> e clicar no icone da capa do disco
escolhido. Uma tela ira se abrir mostrando o album da banda e uma barra superior com
todas as funcionalidades que podem ser utilizadas.

Para fazer o download de qualquer um dos discos é necessario estar cadastrado
no site e efetuar login. Tal procedimento permite que a Trama conheca os habitos de

consumo dos internautas que acessam o Album Virtual. Antes de fazer o download do

18 0 Download Remunerado apresenta um patrocinador cujo valor destinado ao site, é distribuido aos artistas de
acordo com o nimero de downloads efetuados pelo publico. A remuneragdo acontece por faixa e os artistas recebem
o dinheiro sempre que o valor dos downloads atingirem o teto minimo de 50 reais.

% Um ano apés a empresa de tecnologia Apple lancou o Apple LP, iniciativa que segue uma dinamica semelhante a
do Album Virtual. A diferenca é que, ao contrario do projeto da Trama, 0 acesso ao conteido é pago. Atualmente,
existem outros projetos do tipo, como é o caso do Compacto.Rec, do Circuito Fora do Eixo.

11


http://tramavirtual.uol.com.br/

Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Recife, PE — 2 a 6 de setembro de 2011

album € obrigatério acompanhar, durante 10 segundos aproximadamente, uma
mensagem do patrocinador.

N&o é permitido baixar apenas uma faixa, s6 o dlbum completo. Ao fazer tal
restricdo, tanto a gravadora quanto os artistas que participam do projeto revelam o
interesse em incentivar o consumo musical a partir da estética do album e reafirmam a
relevancia do formato. O proprio nome do projeto sugere que O objetivo é dar
continuidade a um padrdo de consumo iniciado com o long play.

Além das cancbes em MP3, o pacote para download é composto por capa,
contracapa e encarte, em pdf, com os mesmos elementos (fotos, letras das mausicas,
ficha técnica, agradecimentos) consolidados com o LP e o CD. Isso deixa claro que o
desenvolvimento dos artefatos midiaticos, tende a conservar, em maior ou menor grau,
as caracteristicas estéticas e as légicas de organizacdo dos contetdos.

Reconhecendo a convivéncia de diversos padrdes de escuta na
contemporaneidade, os albuns do projeto sdo disponibilizados sem Digital Rights
Management/DRM, ou seja, sem nenhum tipo de restricdo contra copias. 1sso permite
que apds o download as musicas sejam armazenadas no computador, copiadas para um
CD, pen drive ou qualquer outra midia. Além disso, o arquivo transferido traz uma série
de facilidades para quem quiser, por exemplo, transferir as musicas direto para o iPod
ou iTunes. O lancamento através da plataforma virtual ndo exclui a possibilidade do
album ganhar versGes em outros suportes. A maioria dos artistas que participaram do
projeto ndo deixaram de publicar os contetdos em vinil, CD ou DVD, entendendo esses
suportes como complementares e ndo excludentes.

Quem optar por ndo baixar o disco pode desfrutar da obra fonografica no proprio
site. Através de uma interface amigavel, o Album Virtual possibilita que o publico
“mexa no Cd”, simulando a experiéncia com o suporte fisico no ambiente virtual: ¢
possivel ver a capa, a contracapa, folhear o encarte, retirar o CD da embalagem e
coloca-lo para tocar, em streaming™. Um player, com todos os comandos caracteristicos
de qualquer aparelho de reproducdo sonora, permanece na parte superior da pagina e
possibilita adiantar as faixas, voltar para a masica anterior ou interromper a execugéo.

Utilizando as potencialidades da internet, alguns &lbuns lancados através do

projeto oferecem ao publico o acesso a conteddos extras, como videos, fotos e faixas

15 0 streaming é uma tecnologia que permite que determinado contetido seja transmitido em tempo real. Nesse
contexto especifico, o usuario pode ouvir as cangdes sem ter que esperar 0 download total do arquivo.
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bonus. Além disso, € possivel ler o release de apresentacdo do disco e através de um

link ser direcionado a pagina do artista na web.

Considerac0es finais

A breve analise do projeto Album Virtual, da gravadora Trama, contribui para
evitar um diagnostico determinista no qual os atuais habitos de escuta e de consumo
musical seriam justificados exclusivamente pelo uso dos suportes técnicos disponiveis,
implicando numa equacdo simplista que relaciona discos de vinil e CDs a escuta de
albuns e 0 MP3 player a escuta de singles.

O Album Virtual torna esse diagndstico complexo ao revelar que conservar a
ordem das mdusicas e consumi-las tal como o artista/ produtor a definiu no processo de
gravacdo ainda se revela um ritual valorizado por um nimero expressivo de pessoas,
contrariando a tendéncia de consumir fonogramas individuais que tanto caracteriza a
plataforma digital em suas infinitas possibilidades de recombinacéo.

E preciso esclarecer que, como foi demonstrado ao tracar o percurso do
desenvolvimento dos suportes fonogréaficos, ndo estamos negando a influéncia do
suporte e sua materialidade no comportamento social e, portanto, nos habitos de
consumo de musica. Afinal, concordamos que o single é um padrdo de consumo em
ascensdo que caminha para sua cristalizagdo como formato hegemonico e isso se deve
em grande parte ao uso de novos artefatos, como os players digitais. Apenas buscamos
relativizar essa transformacao, apontando como as atuais praticas de consumo de musica
sdo forjadas no cruzamento entre novas tecnologias e referenciais culturais anteriores.
Como observamos na histéria do desenvolvimento fonografico, cada novo suporte
dialogou com o anterior, mantendo determinados formatos ndo necessariamente por
limitacBes técnicas, mas por uma conservacdo estética: ao substituir o vinil como
suporte hegemdnico, o CD aboliu a divisdo de musicas entre lado A e lado B, a0 mesmo
tempo em que manteve a mesma quantidade de faixas (cerca de 12 musicas por album)
e de duracdo (cerca de 40 minutos) apesar da capacidade do CD (75 minutos) ser
superior a do vinil.

Hoje, com a digitalizacdo da mdusica, € possivel identificar um novo processo de
remediacdo: apesar de distribuida e consumida numa plataforma favoravel & escuta
numa ordem aleatoria das faixas, muitos ouvintes ainda adquirem, armazenam e

escutam mdsicas tendo o formato album como padrédo, conservando tanto a ordem das
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faixas, quanto a relagdo afetiva com a arte do disco. Os discos lancados no Album
Virtual seguem um padrdo de organizacdo equivalente ao do LP e do CD, e vém
acrescidos de arquivos gréaficos como capa e encarte. Entendemos que nesse caso 0
album lancado virtualmente remedia o album fisico em um duplo processo de renovagao
e continuidade das praticas de escuta musical.

O estudo demonstrou que a estética do album esta had muito tempo influenciando
0s padrdes de producdo e consumo musical e se revigora na cibercultura. Dessa forma,
compreendemos que as préaticas sociais ndo mudam no mesmo ritmo que a tecnologia.
E, muitas vezes, é a propria tecnologia que vem trazer de volta certas praticas: com o
constante aumento da velocidade de conexdo, ao invés de baixar madsicas, muitos
usuarios passaram a baixar albuns completos, inclusive com os arquivos das imagens da
capa e do fundo. Ao invés de identificar o fim do album, percebemos com essa analise a

migracao do formato para outros suportes.
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