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Traslados e Exilios: notas sobre deslocamentos, imagens e memaorias

Elane ABREU®
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, RJ

RESUMO

No universo de imagens feitas com camera pinhole, a artista Paula Trope vem
desenvolvendo trabalhos que surgem de situagdes de encontro: seja da artista com seus
fotografados, seja de criangas de paises diferentes, seja dos exilados com suas memorias
da terra de origem. A fotografia opera como elo entre lugares, tempos e personagens,
proporcionando trocas de experiéncias que rompem fronteiras espago-temporais. Neste
ensaio, proponho uma leitura das obras Traslados (1996/1998) e Exilios (2006/2007),
conduzida pela questao: como tempo, lugar e imagem dialogam e potencializam rastros
de memoria?

PALAVRAS-CHAVE: imagem; fotografia; viagem; memoria; infancia.

Introducio

Precariedade, duracdo e imprevisibilidade sdo atributos que se ligam aos
registros visuais realizados em pinhole’. Esses mesmos atributos se relacionam a
memoria quando a pensamos como formagao precéria, inconclusa, arruinada e dispersa.
Por meio de suas criagdes, imagem, viagem e memoria sao trabalhados por Paula Trope
de forma a romper barreiras espago-temporais. Destaco, aqui, Traslados e Exilios como
obras que adotam a imagem (e de forma enfatica, a fotografia) em sua dimensao de elo,
mediagdo entre tempos, lugares e personagens. Elo que ndo so atravessa fronteiras
fisicas e culturais, mas também impulsiona encontros imaginativos.

T raslados4, trabalho realizado com criancgas brasileiras e cubanas, consistiu na
troca de fotografias entre elas. Paula, por ocasido da Sexta Bienal de Havana, em 1997,
promoveu o intercambio de imagens pinhole, no qual a fotografia de cada crianga
brasileira que compo0s o trabalho iria se destinar a uma crianga cubana. Por sua vez, a
crianca cubana que escolhesse a fotografia de uma crianca brasileira, destinaria uma

fotografia de si a crianga brasileira escolhida. Dessa maneira, constru¢des do “eu” e do

! Trabalho apresentado no GP Fotografia do XI Encontro dos Grupos de Pesquisa em Comunicagio, evento
componente do XXXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao.

2 Doutoranda da Escola de Comunicagio da Universidade Federal do Rio de Janeiro (ECO/UFRJ). E-mail:
elaneabreu@gmail.com

> Em portugués, “buraco de alfinete”. Refere-se a uma camera artesanal cuja entrada de luz se da por um mintsculo
orificio; ndo possui lente.

* Foi também objeto da dissertagio de Paula Trope no curso de Mestrado em Imagem e Som na ECA-USP, em 1999.
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“outro” atuaram numa troca de imagens lidica e imprevisivel, na qual a distancia toma
forma de um didlogo cheio de expectativas de futuro.

Exilios, obra mais recente (2006/2007), por outro lado, busca resgatar a
experiéncia de poloneses exilados no Brasil. Além de ndo perder de vista a relagdo
dialogica, trabalha mais fortemente o tema da memoria e das imagens como reliquias
dos exilados, sejam elas mentais ou em forma de fotografias que os retratem quando
criangas ou mais jovens. O tempo ali se apresenta nos gestos de mostrar e falar dos
personagens, que desencadeiam uma série de lembrancgas de infancia, de familia, de
exilio, do contexto da Segunda Guerra e do Brasil. Paula optou pelas linguagens da
fotografia e do video. No caso, o video ¢ captado com equipamento sem lente, e apenas
com um orificio para entrada de luz. O resultado sdo imagens turvas, pouco nitidas, de
estética precaria, assim como ¢ a formacao inconclusa e dispersa de nossa memoria.

Proponho guiar este texto pela questdo: como tempo, lugar e imagem dialogam e
potencializam rastros de memoria? Como apontado nesta breve introdugdo, 7Traslados e
Exilios articulam formas de lidar com o tempo e seus deslocamentos, seja na espessura
das imagens, seja nos personagens da crianca ¢ do exilado — que, em terras distintas,
projetam suas imagens. Dividi este ensaio em trés partes, cada parte apresentando um
conjunto de proposi¢des identificadas nas obras: Viagem e exilio, Infancia e expectativa

de retorno e Fotografia e rastros de memoria.

Parte 1: Viagem e exilio

Viajar implica em perceber, no ato de deslocar-se, o estranhamento de si e do
mundo. “O viajante reconhece o pouco que ¢ seu descobrindo o muito que ndo teve e
que ndo terd” (CALVINO, 2003, p. 29). Deslocar-se ¢ um ato que imprime movimento,
tanto ao que viaja quanto ao que se exila. O deslocamento de quem ¢ apenas viajante,
porém, pode ser livre, aberto para tomar rumos diversos ou mesmo retornar a qualquer
momento de onde partiu. Ja o exilado viaja sob o signo da contrariedade. Exilar-se lida
com uma ruptura necessaria com a terra de origem para buscar refligio em uma nova
terra; € retirar-se com o contrato tacito de um dia, talvez, religar-se. Traslados lida com
o deslocamento do viajante, diferentemente do que acontece com os personagens de
Exilios. Nas duas obras, estdo em jogo duas maneiras de lidar com o tempo e o espago,
com as fronteiras simbolicas e o desejo de retorno.

Paula Trope, em Traslados, viaja para Havana como mensageira da sua terra de

origem. Com ela, carrega fotografias das criancas brasileiras com o fim de intercambio
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imagético-poético com criangas cubanas, ou seja, ha uma missdo de envio e de retorno,
na qual um encontro subjetivo € projetado. Havana, neste sentido, ¢ terra de passagem,
lugar que possibilita a troca, o “jogo” de conexdes, iniciado no Brasil’, de onde partiu e
levou as imagens das criangas para essa interagdo. A artista aciona um encontro que tem
a fotografia como lingua comum, expressao que independe de diferengas culturais.
Também entra em jogo a possibilidade de um reconhecimento mutuo, de expectativas
sobre o “outro”, de ligagdo para além de limites fisicos. Opera, no lugar da distancia, a
constru¢dao de um elo que existe na forga do contato com as imagens.

A troca entre Brasil e Cuba instaurada em Traslados por Paula € o que diferencia
a sua experiéncia de viagem da do viajante comum, cujo corpo se move passivamente,
deslocando-se anestesiado pelo espaco e vivendo uma “experiéncia narcotica”
(SENNET, 2001). De maneira diversa, a viagem de Paula carrega o gérmen de um
encontro, que se multiplicard, nos olhos dos que experimentam as imagens de
Traslados. As criangas que figuram nas fotografias, num aspecto denso, turvo e prenhe
de tempo, proporcionado pela duracdo da captura em pinhole, olham-nos, querem
reconhecer-nos. Assumimos também o papel de destinatdrios dessas imagens, uma vez
que somos envolvidos por suas expressdes, querendo identificar que afeto elas dirigem
aos seus correspondentes. Ao posarem, entregam-se ao tempo da imagem, ao
deslocamento que esta porvir, a viagem rumo ao encontro do “outro”.

A série é exposta em dipticos’, cada um contendo a fotografia da crianga ou do
grupo de criangas brasileiras ao lado das fotografias das criancas cubanas, compondo
duplas de “trocas”. E se, como falamos, as fotografias proporcionam elos
transoceanicos entre as criangas, por outro lado, ao vermos os dipticos, assumimos
também esse papel de criacdo de elos, como se as estivéssemos olhando uma de frente
para outra. Ao captar essas cenas, a cAmera de orificio-viajante de Paula, utilizada neste
trabalho, guarda este segredo, o de aproximar o distante, o de retribuir o olhar. Nesse
sentido, o “narrador viajante”, aquele que traz de longe historias para contar

(BENJAMIN, 1994), deixa sua marca comunicante nesta obra de Paula.

5 No, Brasil, as fotografias foram realizadas nas cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo (TROPE, 2004).
% Ao todo, a série conta com um conjunto 21 dipticos fotograficos (21 “foto-mensagens™), em grandes formatos. As
fotografias captadas no Brasil foram feitas em cores e as captadas em Cuba em preto e branco.
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Figura 1: Diptico da série Traslados, Brasil — Cuba — Paula Trope (1996/1998)

De outra maneira, narrar historias, externando lembrangas que sao trazidas da
patria originaria, em um tempo la vivido, no passado que afeta o presente, ¢ o que fazem
os personagens de Exilios’. Essa patria distante trazida & tona na obra é a Polonia, nas
imagens e na voz de seus refugiados residentes no Rio de Janeiro. Tendo carater
instalativo, fotografia e video em Exilios somam recursos visuais que oferecem ao
expectador fortes perspectivas do que na obra ¢ contado. Fotografias em cores, nitidas,
feitas com camera Speed Graphic 6x9°, contém em seu primeiro plano as méos dos
poloneses segurando um objeto que lhes lembrem a terra natal — em muitas das
imagens, esse objeto € uma fotografia. Outras apresentam lugares marcantes da infancia
na Polonia. Nos videos, temos a presenga da voz dos proprios poloneses, falando, diante
da camera de Paula, sobre suas vivéncias. O registro ¢ precario, no qual pouco
conseguimos identificar detalhes do rosto de quem fala, dada a falta de foco e nitidez. E
na camera de video analodgica (High-8) que, dessa vez, Paula incorpora a auséncia da
parte Otica caracteristica da técnica pinhole. Apenas um pequeno orificio de entrada de
luz, formando uma “bolha™, traz para noés imagens de aspecto opaco, nebuloso, com
movimentos prolongados, tal como seria o desejo de uma imagem que resiste ao tempo
e pede para sobreviver.

Deixar a Polonia e viajar para o Rio de Janeiro foi a op¢ao de muitos poloneses
que, ao terem suas vidas em risco em tempos de genocidio nazista e de condigdes
desfavoraveis de permanéncia na propria terra, fugiram da perseguicdo que lhes

impunha o contexto da guerra no inicio do século XX. Sobreviver, verbo propulsor do

7 Exilios foi exposta primeiramente em Varsovia, em praga publica. Depois foi para o Rio de Janeiro.

§ Camera fotografica dos anos 40.

? Termo utilizado por Paulo Herkenhoff (2007), para falar do registro precario da cAmera: “Envolto em halo escuro,
surge um nublado ambiente em bolha”.
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exilio, do desterro. E ¢ nesse sentido que a viagem do exilado traz consigo o peso da
partida, da ruptura violenta e involuntaria com o lugar. Chegar a uma nova terra com o
fim de refugio, retiro, ndo ¢ aceitd-la de imediato como casa, mas, sim, como lugar
temporario até o momento de retorno. E chegar de forma incompleta, inadaptavel,
carregando no dmago o afeto pelo outrora, o desejo por restabelecimento de vinculo. Os
depoimentos dos poloneses em Exilios apontam marcas dessa adaptagdo incompleta:
lembrangas de familia, saudade do que ndo pdde acontecer, expressdes pronunciadas na
lingua materna. Sentimentos que adentram a brecha, a fenda vivida entre Brasil e
Polonia. Ao falarem, as senhoras e os senhores, ja com idade avangada, sentados nos
sofas ou cadeiras de suas casas, expdem momentos de suas historias que pareciam, até

entdo, adormecidos, porém atualizados no presente da memoria.

Figura 2: Video da instalacao Exilios (imagem de registro) — Paula Trope (2006/2007)

Os testemunhos que ouvimos em Exilios — obra de Paula na qual a oralidade ¢
agucada e se destaca em relacdo a imagem desbotada e pouco nitida do video — também
trazem a tona vivéncias traumaticas: violéncia brutal no periodo do nazismo, fuga da
morte, decisdo de deixar a terra. O Brasil se apresenta nos depoimentos como terra que,
com o passar do tempo, foi adotada afetivamente pelos poloneses. De uma viagem que
ocorreu sob o signo da contrariedade, chegamos a terra que se tornou estadia definitiva
deles. E nessa mutagdo, inerente também & condigdo do imigrante, que o exilado parece
equilibrar a dor da partida, aceitando a nova terra como sua. Contudo, diria que essa
adaptacdo, ainda que temporalmente realizada, ndo se faz completa. O exilado habita a
confluéncia de dois mundos. Ha um repertério de vivéncias da Polonia, que ocorreram
no pretérito, convivendo com o presente, no Brasil. Algumas delas conseguem ser
verbalizadas nos videos de Exilios. Ja outras habitam o hiato, o entre, da terra pretérita

com a terra de agora. Este intersticio, por vezes, ¢ expresso em siléncios reticentes que
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surgem ao longo dos depoimentos. Siléncios de quem viaja, tentando religar tempos,

unir territorios.

Parte 2: Infincia e expectativa de retorno

Trocas, viagens, imagens, saudade. Corpos que se deslocam, afetos que se
transformam. As criangas de Traslados, fisicamente separadas, t€ém a oportunidade de
um encontro proposto por suas imagens fotograficas. Neste encontro, seus corpos nao
estdo espacialmente presentes, mas sdo potencialmente trazidos na imaginagdo de cada
uma. Esta condi¢do de abertura a criacdo imaginativa, inerente a infancia, ¢ também
identificada em Exilios no retorno do tempo de seus personagens, na possibilidade de
encontro com o desconhecido, com o porvir. Ser crianga ou voltar a sé-la se refere ndo
apenas a uma etapa do desenvolvimento humano, com limites cronologicos
estabelecidos. A infancia também se coloca como lugar auténtico do humano, como
“patria transcendental da histéria” na qual estamos constantemente “experimentando”,
instaurando a linguagem (AGAMBEN, 2005).

O homem se constitui como sujeito na linguagem e, por isso, € historico, uma
vez que precisa inscrever o mundo, o “outro” em si. Destaco, por meio de Agamben, a
no¢ao de infancia como devir da linguagem, momento em que o mutismo entra em
contato com a fala. Infancia (a auséncia de fala), neste sentido, ¢ experiéncia, uma vez
que implica no processo de constituicdo de si na cultura; ¢ a capacidade transformadora
da lingua em discurso, histéria. O porvir infantil, ¢, pois, inacabado, ndo cessa,
acompanha-nos durante a vida. E a abertura a imaginagio, aos sentimentos, & relagio
com o outro. E ¢ nesta acepcao de infancia que situo os trabalhos de Paula Trope. O
dialogo acionado tanto com as criangas de 7raslados quanto com os idosos de Exilios os
inscreve num lugar discursivo onde as imagens irrompem e se recriam. A artista, nesses
e em outros de seus trabalhos, privilegia o carater infante da experimentacdo, da
construgdo dialdgica, mutua e subjetiva. Obras que se fundamentam no encontro com o
“outro”, que se erigem do embate com a vida humana.

O “jogo” de Traslados ¢é propulsor do porvir infantil. No proprio ato de
fotografar com camera pinhole, Paula ja instaura uma relacdao da crianga com o tempo
da fotografia. Quando a imagem se dara a ver? O imprevisivel da imagem agita as
expectativas de cada uma, induzindo-a a desejar um retorno. Em outro momento,

quando as fotografias sdo levadas para Cuba, outro retorno se torna desejante: o da
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fotografia que serd la realizada e trazida para o Brasil. A espera'’ aguca entdo a
curiosidade pelo que foi e pelo que vird. Mergulhada nessa relacdo subjetiva, a
fotografia se torna infante, por se construir, por se revelar. Da captura ao retorno, a
experiéncia fotografica aciona um processo subjetivo que vai se expandindo a cada
conexdo, a cada “foto-mensagem”. Somos também impelidos a criar nossas proprias
ligacdes imaginarias ao olharmos os dipticos da série. A experimentacao de Traslados
assume o porvir, a historia por se montar, advinda da propria linguagem muda e

incompleta das fotografias.
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Figura 3: Diptico da série Traslados, Brasil — Cuba — Paula Trope (1996/1998)

Benjamin (1995) diz que, de seus primeiros anos de vida, nada lhe desperta mais
saudades do que o “jogo das letras”, que consistia de plaquinhas com as letras do
alfabeto gdtico com as quais se formava palavras. A imagem desse jogo ¢ tdo viva para
ele — aliada ao ato de aprender a ler e escrever - quanto a vontade de ter toda a época da
sua infancia de volta. Pensando a ligacdo de Benjamin com o seu “jogo das letras”,
podemos entrever uma ligagdo imaginavel das criancas de Traslados com seu jogo de
fotografias. A atividade ludica de posar para a camera e fazer o intercambio das
imagens pode ter sido, pelo menos para algumas delas, uma oportunidade inesquecivel
de aprender um pouco mais sobre o ato de fotografar. E esta recordagdo, uma vez
associada a um bom momento anterior de suas vidas, pode despertar um afeto, uma
saudade aprazivel, com o passar do tempo. Saudade esta que ganha uma outra

conotacao em Exilios.

"“Em A mdquina de esperar (2008), Lissovsky sugere que o fotografo estabelece um jogo com o tempo pela maquina
fotografica. Jogo de espera que se da entre o olho e o dedo. A pinhole, de alguma forma, também se relaciona com
um jogo de expectativas.
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As fotografias e os depoimentos de Exilios ndo estdo ligados necessariamente a
um passado nostalgico, desejante por retorno. Ali sdo narrados alguns momentos de
infincia na Polonia marcados por vivéncias traumaticas. Ouvir, por exemplo, o
depoimento de Aleksander Lakz, participante da obra, ¢ impressionante. Sobrevivente
do Holocausto, ele narra o sofrimento que passou, quando crianga, para se esconder dos
nazistas. Relembra que existia um bebé perto de si que chorava copiosamente e, para
ndo chamar atencdo, teve a boca abafada enquanto os perseguidores passavam.
Momentos depois, passado o risco, foi ver a crianga e ela estava morta, “roxinha,
roxinha”, como expressou Aleksander. Nesse episdédio barbaro, para ele, ha uma
infancia afetiva interrompida, que ndo quer retornar. Ou seja, uma etapa da construgao
de si sem expectativa de retorno. Aleksander diz que ndo guarda magoa de seu pais, mas
deseja que o que se passou com ele ndo volte mais a acontecer.

Ainda que interrompida, essa vivéncia infantil traumatica de Aleksander soou
como licao para toda a vida. Ele tem pelas criancas uma extrema afeicao. Vir para o
Brasil, estabelecer novos vinculos, construir-se a partir de outros pilares morais e éticos,
foram, certamente, etapas significantes para direcionar sua relagdo com o mundo. Eis,
entdo, o porvir infantil apontando para o ser em constru¢do que somos. Inacabados,
habitamos o lugar transformador e subjetivo do encontro com o “outro”. E para essa
patria - a “patria transcendental da historia”- que as criangas vistas nas fotografias de

Traslados e Exilios nos conduzem. Elas movimentam o tempo, pdem-nos em jogo.
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Figura 4: Da série Exilios — Paula Trope (2006/2007)

Parte 3: Fotografia e rastros de memoria
Por meio de fotografias, presente, passado e projecdes de futuro se conectam e

se reconstroem em Traslados e Exilios. Paula Trope mantém com seus fotografados
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uma relacao que vai além do momento de pose: ha um “antes”, no qual a interagdo com
o fotografado se desenvolve e a parceria na construcdo das imagens se estabelece; e um
“depois”, quando as imagens realizadas sdo selecionadas em parceria'’ e chegam ao
publico. Ocorre, com essa colaboragdo, um processo criativo que ndo se centraliza em
Paula, mas na via de mao-dupla constituida pelo intercambio de ideias. As fotografias
surgem de um encontro discursivo e colaborativo, marcado também pela propria
maneira como a artista inclui o aparelho fotografico artesanal. As criancas,
principalmente, adentram o mundo ludico das fotografias pinhole, inscrevendo-se no
tempo e no espago do seu acontecimento. Como pensar essa inser¢ao do humano e do
tempo nas imagens de Paula?

Em Traslados, os rastros e borrados das imagens pinhole aludem a uma duragao.
As criangas, seus objetos ¢ o ambiente onde estdo adentram o espago fotografico de
modo que parecem espalharem “frémitos do tempo”. As imagens trémulas figuram um
tempo sem pressa. Aproximando essa experiéncia da artista ao que Dubois (2004,
p.241) propde sobre a inscricdo do movimento nas imagens fixas, destacamos que essa
vibragdo ¢ uma figuragdo do “movimento como vestigio, como trago, como rastro no
visivel de um tempo durativo (que ‘ndo se apressa’)”. Esse efeito/figuracdo do rastro do
tempo ¢ trabalhado conforme possibilidades do aparelho e a intervengao do fotografo.
As escolhas partem dessa interacao corpo-maquina. No caso das cameras artesanais, nas
quais inexiste um visor para enquadramento e s3o ausentes lentes e recursos
automaticos de medi¢cdo de luz, as imagens que delas resultam tém o tempo de pose
dedutivamente controlado por quem fotografa. Com uma concep¢ao mental prévia do
resultado, Paula busca fazer durar o tempo na espessura das imagens. Os corpos que

<

figuram em Traslados surgem com esse traco trémulo e “sem pressa” do tempo,

conforme ¢ possivel ver no diptico a seguir.

" Em seu trabalho Sem simpatia (2004/2005), realizado com os meninos do Morro do Pereirdo (Rio de Janeiro), por
exemplo, o proprio nome da obra registra a escolha dos fotografados. Foram os meninos que nomearam a série. “Sem
simpatia”, na comunidade onde vivem, quer dizer “com amizade”. Informacdes obtidas em palestra da artista no
Centro Cultural Midrash, no Rio de Janeiro, em 17 de maio de 2011.
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Figura 5: Diptico da série Traslados, Brasil — Cuba — Paula Trope (1996/1998)

Traslados incorpora o carater de virtualidade das imagens das cameras pinhole.
Sao imagens que, previamente, existem apenas em poténcia de ser, na imaginagdo de
Paula. Depois, quando reveladas, que se atualizam. E por falarmos nessa criagao mental
que se atualiza na fotografia, podemos tomar a prdpria atuagdo das criancas na obra
como potencializadora de imagens virtuais. Entra também em jogo imagens que elas
projetam de seus parceiros. Lidia Santos (2007, p.177) sublinha que, em Traslados, “as
criangas ndo operaram as cameras, mas foram ativos participantes na construgdo dos
retratos, escolhendo poses e respondendo as escolhas afetivas do imaginario dos seus
parceiros no outro pais”. Ou seja, a técnica da pinhole e também a prépria selegdo das
fotografias operam na constru¢do imaginaria das imagens, no seu “antes” € no seu
“depois”. Paula, também por meio da camera e das criangas, aponta para um sentido de
“precario” que vai da técnica ao tema: aparato fotografico sem recursos oticos; alusao a
exclusao de Cuba; criancas sem visibilidade discursiva. Desta unido, temos a
oportunidade de pensar o seu trabalho para além dos limites de um registro documental
da realidade, pois se fazem presentes o estimulo as projecdes infantis e a
experimentacdo da linguagem fotografica na construcgao de si, do “outro” e da obra.

Cada crianca que participa da obra possui uma relagdo particular com o seu
ambiente, seus objetos, suas brincadeiras. Podemos vé-las, na série, em diversas
situacdes: com amigos, familiares, na escola, segurando brinquedos, dentre outras.
Espagos como o quarto marca algumas imagens de uma atmosfera intima. O futebol, o
beisibol, o caraté e a capoeira comparecem como atividades estimadas. Boneca,
carrinho, jogos de montar e bolinha de sabdo também figuram como brincadeiras de
apreco especial. Na diversidade de momentos, Traslados monta um mosaico que nao

sobrevive na homogeneidade totalizante, mas na complementaridade de uns nos outros.
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E como se cada crianga trouxesse do seu lugar o seu fragmento de vida para uma leitura
plural no presente proposto pelas fotografias. Por outro lado, ¢ no futuro imaginado para
cada imagem que sentimentos e correspondéncias sdo disparados de Havana para o
Brasil e do Brasil para Havana. Viagem imagindria para as criancas, memoria delas em
construcao.

A memoria se liga a fotografia, para autores como Laura Flores (2005, p.139),
pela propria condicdo indicial dela advinda. Trazendo algo do passado ao presente da
percepgao visual, ela se constitui como imagem-rastro evanescente. “Ambas, fotografia
y memoria, tienen como objetivo principal almacenar algun tipo de esencia inmaterial,
instantanea y volatil”. Em outras palavras, fotografia e memoria sdo meios por quais as
lembrangas tomam forma de rastro. Sobre isso, também acolhemos o que Benjamin
(1995) fala em seu instigante ensaio Escavando e recordando. Ele propde a nocao de
memoria como “meio” e ndo “instrumento” de aproximagdo com o passado. Estaria
nisso o empenho do escavador, aquele para qual o passado se revela em camadas por
serem descobertas. No ato de escavar, recordo do que antes havia ali e do que ainda
pode estar submerso, desconhecido. E para o jogo de descobrir os rastros de suas
historias que Traslados nos convida.

Poderiamos pensar a proposta de Exilios como uma criagdo que remete
intensamente a este empenho escavador, lidando tanto com o que conhece sobre o
passado assim como o que dele estd por se revelar. Memoria, como meio de escavar,
ndo ¢ documento, ndo implica no passado imutavel. Ela ¢ volatil e se refaz a todo
instante presente. Recordar, entdo, ¢ lidar com rastros de um tempo sobre o qual nao
conheco em integridade. A memoria como meio de perscrutagdo do passado lida com as
obscuridades de um terreno repleto de “achados”, ruinas. Ou seja, mais do que encontrar
uma exatiddo dos acontecimentos passados, Paula revela destrocos da vivéncia dos
exilados que até hoje ressoam. Identificamos na memoria do escavador algumas
semelhangas com a atividade da memodria em Bergson. Como que acionando
“camadas”, a memdria, no entender bergsoniano, atualiza-se nas virtualidades do objeto.
Ela esta sempre presente e em reconstru¢ao constante, uma vez que a propria percepgao
transcorre diferentes niveis. As camadas da memoria, desse modo, rondam em torno do
objeto percebido. Assim, “essa memoria, que sua elasticidade permite dilatar
indefinidamente, reflete sobre o objeto um numero crescente de coisas sugeridas — ora

os detalhes do proprio objeto, ora detalhes concomitantes capazes de ajudar a esclarecé-
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lo” (BERGSON, 2006, p.119). Nas maos dos fotografados de Exilios, temos exemplos
desses objetos nos quais circundam camadas possiveis de serem atualizadas.
Diferentemente dos depoimentos em video (no qual Paula utiliza um orificio na
camera que favorece contornos irregulares e distorcidos), as fotografias de Exilios sdao
bastante nitidas. Sobre essa diferenca entre imagem sem foco € imagem nitida, Bellour
(1997, p. 97) sugere que “o desfocado permite também ver melhor, ou ver de outro
modo, o que ¢ nitido”. Ou seja, se pensarmos o video e as fotografias da obra como duas
maneiras de ver distintas, porém complementares, teremos um melhor entendimento de
ambos. Como mencionado anteriormente, os depoimentos dos exilados dao énfase a
oralidade, a vivida voz que salta das imagens em “bolha”. Ja as fotografias ganham
forca nas cores, no enquadramento, na nitidez e na atmosfera entre passado e presente
dos personagens e lugares. A tentativa de fundir os tempos estd claramente contida
nelas: méos enrugadas do agora seguram objetos de um tempo pregresso. A fotografia'?
figura como objeto-reliquia de infancia dos personagens e ¢ sobre essa imagem-objeto,
como forma de “imagem-rastro”, que falo aqui. Rastros de memoria, vestigios de

tempo, detalhes redescobertos.
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Figura 6: Da série Exilios — Paula Trope (2006/2007)
Figura 7: Da série Exilios — Paula Trope (2006/2007)

Paula fotografa com camera analdgica contemporanea aos seus fotografados, isto
¢, uma camera dos anos 40, propondo uma volta no tempo tal como sugere o retorno a
infancia fotografada. Como se pode notar, sdo “fotografias de fotografias”, amalgamas

de tempos. O preto e branco de outrora mergulham no colorido intenso das fotografias

12 Na série, ha algumas fotografias cujos personagens seguram objetos resgatados do campo de concentragdo e livro
sobre a deportacdo de poloneses para a Sibéria. Em outras, nas quais ndo aparecem os personagens, ha lugares que a
eles se associam: antigo gueto em Lodz, rio Vistola e casa de tear em Varsovia. Informacdes cedidas pela artista.
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do agora capturadas por Paula. Essas cores vivas, aspecto dissonante do video,
conferem um entorno revigorante para as lembrancas de infAncia. Tomasz Lychowski e
Liliana Syrkis, nas imagens acima, mostram suas fotografias de crianca,
respectivamente com 4 e 6 anos. Tomasz, na Angola, sorridente, ao lado de possiveis
angolanos. Liliana, séria, com grande laco na cabega e vestido arrumado, posa para a
fotografia. Sao situagdes que, para eles, carregam um arsenal de lembrancas e detalhes.
A imagem fotografica, assim, aciona uma brecha no tempo, que reivindica passado em
consonancia com o presente. Ha uma distancia cronologica visivel entre a fotografia que
eles seguram ¢ a fotografia feita por Paula, reiterando a lacuna temporal que existe entre
o tempo “pré-exilio” e “pos-exilio”. No entanto, ha também aproximacdes possiveis
entre os tempos, pelo movimento das lembrangas de quem viveu essa lacuna, oscilando
entre o recordar e o esquecer.

“Quanto mais busco o Brasil, tanto mais descubro a Polonia. E também o
contrario”"?, diz Tomasz Lychowski. Essa declaragdo ilustra a partilha de experiéncias
sempre por se constituir entre as duas terras. O exilado lida com o sentimento de
divisdo, de incompletude, que o acompanhard enquanto houver rastros de afetos e
vivéncias da terra natal. A fotografia habita esse mundo dos rastros de outrora, fazendo-
se centelhas para atualizacao do tempo que passou. As fagulhas de infancia que surgem
fotograficamente podem vir a ser lembradas ou esquecidas. Certamente, o trauma da
Segunda Guerra Mundial ndo favorece lembrangas agradéaveis, o que suscita o desejo do
esquecimento. Porém, como uma mescla de morte e vida, como figuras duplas, as
fotografias de Paula operam com a vitalidade dessa instabilidade. O peso nao recai na
utilizacdo das imagens como forma de gléria ao passado, mas na atuagdo delas como
rastros que se recriam poeticamente na narrativa instalativa de Exilios. As imagens,
assim como em uma terra de refiigio, constroem uma narrativa diversa, apelando para o
vigor da tensdo entre passado e presente — seja questionando o tempo, seja apontando

para a incompletude da memoria.

Consideracoes finais

Paula Trope traz a tona o dialogo constante que se estabelece no reverso do
tempo: idosos voltam a infancia, tendo a fotografia como guia mnemonico; criangas se
lancam em fotografias prenhes de expectativas por um porvir. As linhas do tempo se

entrecruzam e se dissipam em Exilios e Traslados, de modo que os limites cronoldgicos

13 Trecho citado no texto de Herkenhoff (2007).
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propostos pela idade dos participantes ndo enrijegam as experiéncias de si mesmos. Os
contornos fotograficos imprecisos e os efeitos desfocados no video aludem a propria
trajetoria da memoria: esparsa, inacabada, fragmentada. Nos deslocamentos entre paises
propostos por Paula, a fotografia incorpora o fragmento infante, apreendendo e
experimentando espagos e tempos, atualizando camadas adormecidas. O que liga as
duas obras em dez anos de separacdo entre si € a constru¢cdo imaginaria da memoria
para além das fronteiras fisicas e simbolicas.

Aproximando, criando elos, a fotografia ¢ lingua comum ao polonés, ao cubano
e ao brasileiro. Paula Trope investe nessa via comunicante, sem deixar de lado a
subjetividade e historias de vida particulares dos que com ela experimentam a imagem.
Mas qual o destino desta imagem-lingua-subjetiva? Diria que seu destino ¢ recriar-se,
encontrar-se no outro, em outros, tal como agora a encontro. A tarefa de lapidar essa
imagem proposta nos trabalhos de Paula requer o empenho do escavador (BENJAMIN,
1995), a reconstrugao por camadas da memoria (BERGSON, 2006) e a experiéncia
infante da linguagem (AGAMBEN, 2005). Traslados e Exilios, nesse sentido, destinam-
nos a imagem como patria onirica.

As fotografias incorporam o porvir da “imagem-rastro”, a viagem anacrdnica no
espaco-tempo. E por essa viagem mneménica e volatil que os poloneses de Exilios
hesitam entre suas lembrangas e esquecimentos. E ¢ também, por meio de uma viagem
inacabada e cambiante, que as criangas cubanas e brasileiras de Traslados criam e
sonham com o retorno futuro de seus correspondentes. Nessas obras, o humano se
inscreve numa paisagem mutante, permeada de infancias. Paisagem esta que habitamos

imaginariamente.
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