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RESUMO

As relacGes entre o espacgo da arte e 0 da comunicacdo encontram unidade da discussdo
de um ponto em comum entre elas, 0 sujeito. E a partir desse sujeito que o presente
artigo pretende levantar alguns dos fatos que fizeram da pratica da Arte Postal um
movimento representativo de uma geracdo que se apropriou dos espacos urbanos e dos
meios de comunicacdo, utilizando uma linguagem estética. Nesse contexto,
performances e instalagdes de carater efémero ganham mais evidéncia sugerindo cada
vez mais o rompimento do limite entre arte e vida. As relagcdes sociais e culturais do
sujeito criador estdo visceralmente implicadas no processo. A forma como o artista
passa a construir suas obras a partir dessas referéncias e fazé-las interagir com o espaco
urbano é que da corpo para esta pesquisa.

PALAVRAS-CHAVE: Arte Postal; Intervencdo Urbana; Comunicacgdo; Politica.

“Sem forma revolucionaria nao ha arte
revolucionaria.”
Maiakovski

Giulio Carlo Argan, em seu livro Arte Moderna (2004), reflete sobre a arte estar
ligada a cultura pratico-operacional das classes trabalhadoras. Assim ele comenta a
relacdo entre uma arte engajada e uma arte de evasdo, comum a um momento da historia
da arte. Tomando como arte engajada aquela que acontece a partir das referéncias
interiores e extrapolando para o exterior, a Arte Postal surge como expressdo, um
movimento que nasce de dentro das correntes para fora.

Nesse contexto, muitos artistas iniciaram suas atividades na arte a partir da
proposta da Arte Postal. A acessibilidade aos materiais e certa permissividade quanto
aos estilos, abriu as oportunidades de participagdo. No entanto, percebemos a partir da
observacao de algumas obras, que as motivacgdes se diversificam.

As imagens que se seguem, sdo exemplos de trabalhos de Arte Postal de artistas
diferentes e cada um traz sua proposta para um mesmo tema. No primeiro, de Fox, a
moca de 6culos mostra a lingua com um “colar” feito de colagens compondo a palavra

“mail art”, o que era extremamente comum em trabalhos de Arte Postal, a sua

! Trabalho apresentado no GP Comunicacdo e Culturas Urbanas do XI Encontro dos Grupos de Pesquisa em
Comunicacdo, evento componente do XXXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacao.
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identificacdo através do uso de alguma denominacdo do movimento, fazendo sempre
referéncia a uma arte irreverente. O segundo trabalho, o de Cote, usa carimbo e também
colagem, aplica¢do de um band-aid, um objeto do cotidiano. Na imagem de Padin, com
0 uso majoritariamente de carimbos, técnica caracteristica do artista, a obra faz
referéncia a um uniforme de soldado, nos transportando para um cenario de conflito,
evidenciado pelo uso das cores vermelho e preto. O personagem situado no meio do
postal, com bragos abertos faz relacdo ao alvo, ele é o alvo, o sujeito € o alvo, seja qual
for o papel dele nessas circunstancias. A expressao “error” em caixa alta, com tipografia
forte e expressiva, colocada na base do postal, demonstra a negacdo do artista a situacdo
de guerra, de conflito, vivida no periodo de repressdo. As obras de Clemente Padin

sempre reforgam essa critica politica compartilhada por artistas do circuito postal.

ERROR

Figura 1: Michael Fox, Card-3, 2005. Postal
Figura 2: R.F. Cété, Clean, 2005. Postal
Figura 3: Clemente Padin, ERROR, 2005. Postal.

Os artistas acreditavam no desenvolvimento de sua comunidade ou sociedade
através da criatividade, humanidade, inteligéncia e responsabilidade pessoal, ideias que
eram compartilhadas entre os que viveram os anos 60, quando o movimento ainda
estava em processo de criacdo e o sistema postal internacional comecava a desenvolver
uma relagéo interpessoal entre artista e sociedade através de uma nova via estabelecida

por essa rede de comunicagéo.
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A organizacao e institucionalizacdo do sistema dos correios, 0 rapido acesso e a
popularizacdo desse servico em todo o mundo foram grandes colaboradores para a
criacdo e crescimento da Arte Postal. Sabe-se que o sistema de correios e telégrafos foi
inicialmente implantado como uma possibilidade de envio de correspondéncia privada
dentro do territério europeu, no século 15. O primeiro cartdo-postal foi criado por
decreto pelo diretor dos Correios Austriacos, o Bardo Adolfo Maly, em 1869, podendo
ser utilizado com franquia reduzida, mas s6 em 1892 é que os cartdes-postais passaram
a ser produzidos no formato mais popular, em torno de 10cmx15cm. As imagens dos
postais do século XIX eram paisagens, parentes, amigos, artistas, satiras, politicas,
humoristicas, erdticas e tudo o mais que fazia parte do cenario da época. Alguns artistas
plasticos, no fim do século XIX, enviaram correspondéncias para parentes, amigos,
criticos e marchands que prenunciavam a pratica da Arte Postal. Uma producédo
esporadica e sem as atuais caracteristicas que identificam a rede.

De qualquer forma, ha que se considerar a habilidade desse movimento — que
por vezes era considerado um fenbmeno — em fazer uso de toda essa engrenagem e
alcangar uma comunidade internacional com um enorme poder de conexdo e
comunicacgdo. Para alguns, era uma ferramenta de provocagdo em duas vias. Provocava-
se 0s governos, que de maneira autoritaria tentavam calar os meios de expressdo, e
provocava-se a sociedade exposta a esse cenario. Em virtude do posicionamento critico
de alguns participantes, 0 movimento de Arte Postal ganhou repercusséo e passou a ser

visto como uma forma de prética politica.

Arte em tempos politicos

Os artistas do século XX, principalmente no Brasil, estavam imbuidos de um
sentimento resistente a repressdo e ditadura politica instaurada, além de preocupacdes e
ocupagdes com as situagdes de guerra, revolucdes, ditaduras e crises econémicas e
politicas vividas por outros paises. Aracy Amaral (2006) lembra que, desde os anos 30,
Tarsila do Amaral j& estimulava a inquietacéo artistica com a situacdo social na qual o
artista se inseria. Desde entdo, a mobilizacdo dos artistas se dava de forma mais
contundente. J& a essa altura, grupos de artistas compartilhando opinides e obras se
formavam e difundiam-se pelo pais.

Durante a ditadura militar, os artistas necessariamente tinham que se submeter a
desenvolver obras regidas pela censura e restricdo imposta pelo regime e s6 depois do

golpe militar, em 1964, foi que se sentiu um ambiente de arte diferente e que
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acontecendo nos espacos urbanos. A atencdo militar dedicava-se especialmente as
manifestaces de arte mais populares, como musica e o teatro e aos meios de
comunicacdo. Portanto, emissoras de radio e televisio eram constantemente
monitorados pelos militares. Os meios de comunicacdo e as manifestacdes de arte
igualmente sofreram a forca da represséo, o que abriu espaco para uma espécie de uniao
entre as producdes dessas duas areas.

Repressdo, prisdes, torturas, desaparecimento de membros das forgas
de resisténcia, violéncia por parte da policia militar nessas acfes
passam a fazer parte do cotidiano das grandes cidades brasileiras. E é
nesses centros onde se concentra a criatividade artistica,
particularmente das artes visuais (AMARAL, 2006, p.319).

Os centros urbanos eram o espa¢o onde se encontravam as obras advindas desse
periodo da histéria, com uma forte influéncia da arte pop norte-americana. Artistas
reunidos expressavam suas angustias muitas vezes de forma andnimas para nédo sofrer a
violéncia por parte da policia. Ferreira Gullar, autor do manifesto neoconcreto, em
1960, defendia uma participacdo popular e militante diante das diretrizes do governo.

O AI-5 levou a imposicdo da censura mais dura até entdo conhecida
no Brasil, e forcou ao exilio muitos lideres politicos, intelectuais e
artistas, incluindo alguns diretores independentes. O aparecimento de
movimentos armados em oposi¢do ao regime levou, por sua vez, a
institucionalizagdo da tortura e a uma campanha nacional dos militares
contra a subversdo (JOHNSON, 2008, p.107).

A década de 60 ficou marcada pelo intenso espirito de contestacdo politico-
cultural, principalmente entre os jovens. Artistas, estudantes, hippies, negros,
homossexuais, feministas e esquerdistas sairam as ruas em todo mundo para reivindicar
mudangas. Nessa época, Brasilia, a capital supermoderna, cidade-modelo, estava com
sua teia de esperangas minada e transformava-se no centro de comando de uma ditadura
militar opressiva.

Nesse periodo, Hélio Oiticica elaborou o “Esquema geral da Nova Objetividade”
* no qual propunha caracteristicas para o que chamava de estado tipico da arte brasileira
de vanguarda. As propostas eram: 1. Vontade construtiva geral; 2. Tendéncia para o

¥ Documento formulado em forma de manifesto. Sua primeira publicagio foi no catalogo da mostra homénima. A
“Nova Objetividade” ndo era considerada como um movimento dogmatico ou esteticista como o cubismo, por
exemplo, que vai se constituindo a partir de uma “unidade de pensamento”. A falta de unidade de pensamento ¢ uma
caracteristica importante sendo essa a unidade do conceito da “Nova Objetividade”: uma constatagéo geral dessas
tendéncias multiplas agrupadas em tendéncias gerais. Os topicos vado delineando uma arte “desmaterializada” e “o
publico, que Hélio Oiticica chama de participador, é 0 motor da obra e assume com sua negagdo a passividade uma
posig¢do critica na dimensdo ética e politica.” (FREIRE, p.21, 2006).
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objeto ao ser negado e superado o quadro de cavalete; 3. Participacdo do espectador
(corporal, tatil, visual, semantica etc.); 4. Abordagem e tomada de posicdo em relacao a
problemas politicos, sociais e éticos; 5. Tendéncia para proposi¢fes coletivas e
conseqiiente abolicao dos “ismos” caracteristicos da primeira metade do século na arte
de hoje (tendéncia esta que pode ser englobada no conceito de “arte p6s-moderna” de
Méario Pedrosa); 6. Ressurgimento e novas formulacbes do conceito de antiarte. (in
BASUALDO, p.221, 2007).

Outros manifestos também foram criados, como: o Manifesto do Teatro Oficina,
de José Celso, Manifesto Antropofagico, de Oswald de Andrade, Plano-Piloto para
Poesia Concreta, por Augusto de Campos, Haroldo de Campos e Décio Pignatari e o
Manifesto Musica Nova do qual Rogério e Régis Duprat fizeram parte.

Assim, com os boicotes em propor¢des internacionais, listas de adesdes eram
compartilhadas pelo correio como uma forma de rapida comunicacdo com artistas de
lugares diferentes. A Arte Postal propde entdo uma solucdo barata para o envio de
mensagens subversivas, em resisténcia aquela falta de liberdade de expressdo agravada
pela crise econdmica. George Maciunas escreve em 1963 o manifesto Fluxus (figura 11)
que deixou tragos significativos na formacdo do perfil de desenvolvimento da Arte

Postal.

Manifesto:

Furge  the world of bourgeois  sicknes,
“intellectual pro/}:r/'onfi/ ’?]CW'/Merm‘, el
culture, PURGE  the world of dead
art , imitation , ar}':f/’u'a/ art, abstract art,
illvsionistic art, mathematical art, —
PURGE THE WOEBLD OF "EUROFAMNISM ™ /

ore. Cl. REFLUX
sion. Rare

PROMOTE A REVOLVTIONARY Floop

AND TIDE IN ART,

Promote I/vmj art, anti-art, promof'e

NON ART REALITY to be
grasped by  al] peoples, not onl

critics, dileffantes  and pro/‘emona/x,

FUSE  the cadres of cultoral,
social & political  revolutionaries
into  vnited front & oction,

Figura 4: George Maciunas, FLUXUS, 1963. Manifesto.
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Cildo Meireles participou ativamente, podendo ser considerado como um dos
principais artistas que produziu trabalhos no periodo militar. Obras como a série
Insercdes em circuitos ideolégicos exemplificam com clareza as atitudes de guerrilha
adotadas pelos artistas que ganhavam as ruas da cidade em fungdo de protesto. No
"Projeto coca-cola” (figura 11), o artista aplicava adesivos com um texto em relagdo ao
momento social e politico vivido e depois devolvia ao circuito comercial das grandes
cidades. Dessa forma, a obra era andnima e poderia ser atribuida a qualquer pessoa. J&
no “Projeto cédula” (figura 12), da mesma série, Cildo usa outro tipo de material, o

carimbo, para dizer “Yankees go home”.
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Figura 6: Cildo Meireles, Inserces em circuitos ideoldgicos: projeto cédula, 1970
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Essa agitacdo politica fez com que muitos trabalhadores da area da cultura, que
Carlos Basualdo chama de “trabalhadores culturais”, afastassem-se da producdo artistica
ou mergulhassem numa producdo que passaria a circular num ambiente periférico,
marginal. O Fluxus é um exemplo dessa tendéncia. Foi nesse clima libertario que a Arte
Postal se desenvolveu no que Stewart Home (1999) chama de “assalto dos trabalhadores
fluxus a cultura dominante”.

Trata-se apenas de uma tentativa de tracar, em linhas gerais, a
dificuldade de expressdo ou a vibragdo com gque um certo numero de
grandes artistas brasileiros se utilizou de meios convencionais ou
alternativos, a fim de continuar se expressando com vivacidade num
instante vital que o Brasil enfrentou em sua vida politica e cultural, no
inicio da segunda metade do século XX (AMARAL, 2006, p. 329).

Muitos trabalhos que Paulo Bruscky desenvolveu tém essa tematica de esquerda,
resistente, partidaria da liberdade e humanidade. O desaparecimento de intelectuais e
artistas motivou ndo s6 Bruscky, mas outros artistas da época a se manifestarem. Em
funcao disso, Bruscky criou a obra “Pelos nossos desaparecidos”, que tinha inicio
dentro da galeria e se espalhava pela rua em placas de outdoor e a insercdo da frase
titulo da obra no proprio trabalho norteia seu entendimento e compreensdo, além das

cores verde, amarelo e azul, em referéncia as cores da bandeira nacional.

"---’-..-..

"l @PELOS NOSSOS DESAPARECIDAS [
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Figura 7: Paulo Bruscky, Pelos nossos desaparecidos, Postal, 1985.

Foi um tempo que favoreceu a formacao de diversos grupos ideolégicos, como
por exemplo os Centros Populares de Cultura (CPCs) e outros que reuniam artistas com

formas diferentes de fazer arte. Havia teatr6logo, cineasta, artista plastico, todos a
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procura de uma reflexdo efetiva e mobilizadora acerca da cultura brasileira
contemporanea e sua implementacdo dentro do cenario internacional.

O pais estava passando por mudancgas em virtude de todo o contexto politico e
social da época. Uma populacdo mestica, de uma cultura popular rica com influéncias
indigenas, africanas e européias, com um governo repressivo que investia no
desenvolvimento industrial acelerado a uma sociedade marcada por diferencas sociais e
econdmicas.

De fato, a arte se encontrava numa area fronteirica onde os limites de suas
linguagens por diversas vezes se confundiam. Mas nesse tempo, esses limites ndo eram
mais importantes que o proprio fazer artistico. A experimentacdo permitiu que muitos
artistas divagassem e contribuissem num fluxo continuo de trocas. Eis a heranga
deixada, o habito de um olhar “poli” que ainda gera estranhamentos, mas também se
permite acrescentar significados ao que Vé.

A necessidade de comunicacdo imediata através das midias de massa nos leva a
refletir sobre essa realidade dentro das artes plasticas e mais especificamente sobre a
Arte Postal que percebe a necessidade ndo s6 da comunicacdo com as grandes massas,
mas também uma transposicdo desses limites e recria — ou cria — uma nova forma de
midia.

A atracdo de grande parte dos artistas pela marginalidade tinha relacdo ainda
com a resisténcia ao trabalho produtivo alienante. E a complexidade do movimento
tropicalista, com sua interdisciplinaridade resulta num esgarcar da malha da produgéo
artistica. Também nesse pensamento hibrido o grupo Fluxus se formou, incorporando
artistas que compartilhavam do mesmo universo conceitual e se permitiam um
entrecruzar de suas obras com as de outros artistas.

Desse modo, a retomada dos acontecimentos do periodo da tropicalia, final dos
anos 60, ndo tem como finalidade tentar uma continuidade de um movimento com o
outro, mas nos ajuda com as interpretacdes dentro dos contextos histéricos de cada um e
faz-nos estabelecer uma conexdo, evidenciando contradi¢des e coincidéncias entre eles

e outros que serdo alargados no decorrer do texto.

Amplitude e articulagao

Cristina Freire dedicou-se a mapear o trajeto da Arte Conceitual em seu livro
homonimo, publicado em 2006. E é a partir de suas pesquisas, acrescentando outras

ideias de autores da area da arte — principalmente os que tratam da arte moderna no



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Recife, PE — 2 a 6 de setembro de 2011

século XX, como Argan — que propomos uma conexao com o movimento Postal e suas
relagGes com o contexto social, 0 espaco urbano e o sujeito participador.

A partir das datas dos movimentos de Arte Conceitual e Arte Postal, percebemos
que estes foram contemporaneos, identificando-se ndo apenas pelas caracteristicas em
comum, mas também por artistas que facilmente transitavam entre o fazer conceitual e 0
postal. O limite entre ambos € ténue, portanto, se faz necessario buscarmos outros
critérios que nos auxiliem na diferenciagdo entre essas obras.

Bem como outras propostas dentro da arte, a Arte Conceitual se coloca na
contramao da ideia de obra de arte que prevalece dentro dos circuitos oficiais. A arte se
depara agora com a transitoriedade no lugar da permanéncia. A crise da
reprodutibilidade coloca em cheque questdes como autoria, e 0 processo de recepcao
acaba sofrendo alteragdes.

O estreitamento dos lacos entre arte e vida, espaco publico e privado, da
dimensdo nova aos assuntos antropolégicos e politicos dentro do universo da arte.

A preponderancia da ideia, a transitoriedade dos meios e a
precariedade dos materiais utilizados, a atitude critica frente as
institui¢cdes, notadamente o museu, assim como formas alternativas de
circulagdo das proposicoes artisticas, em especial durante a década de
1970, sdo algumas de suas estratégias. (FREIRE, 2006, p. 10).

Toda essa mudanca extrapola os limites da arte e passa a confundir estudiosos de
outros campos como o da comunicacédo, por exemplo. Encontramo-nos em um momento
de interagdo entre os discursos dos meios, uma hibridagéo entre as linguagens. Priscila
Arantes (2005) usa essa expressao a partir de um conceito de Llcia Santaella (2005)
para explicar sobre as interacdes e, portanto, as variadas experimentagdes no campo da
arte a partir do uso de ferramentas tecnologicas.

A interconexdo da arte com a comunicacao é antiga, mas a partir do século XX,
com artistas utilizando o telefone, o radio e outros meios de comunicagdo, além do
espaco publico como meio expressivo, passam a figurar muito mais no meio campo
entre essas duas areas. Arantes (2005) nos conta de um trabalho desenvolvido por
Laszl6 Moholy—Nagy, “Quadros telefonicos” (1924), quando o artista telefona para
uma empresa de cartazes solicitando que um funcionario pintasse 3 quadros conforme
suas especificacOes. A ideia de auséncia do artista para que a obra seja realizada
delineou na década de 1960 a arte conceitual.

Mesmo a Arte Postal ndo tendo sido o primeiro movimento de arte a se

preocupar com a comunicacao, foi um dos primeiros a propor os trabalhos em rede. A
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realizacdo do trabalho era menos importante que 0 processo comunicativo e
transnacional que se estabelecia a partir dele. Muitos artistas de dentro do movimento de
Arte Postal, inclusive Paulo bruscky acreditam que esse tipo de arte seria a precursora
dos trabalhos posteriores de arte telematica por ter se utilizado da ideia de rede muito

antes da internet de popularizar.

Entre-meios

O conceito de Intermedia postulado por Higgins, ja em 1965 reforca a disposicédo
para interacdes. O readymade, para ele, sugere que essa intermediacdo entre arte e vida
e obra esta situada no meio e ndo numa combinacdo dos meios. Ken Friedman, outro
membro do Fluxus escreveu que

Se ndo ha fronteiras entre arte e vida, ndo deveria haver entre as
diferentes formas de arte. Para fins da narrativa da historia, das
discussoes e distingdes é possivel referir-se as diversas formas de arte
separadamente, mas o sentido intermidia freqlientemente inclui arte
oriunda de diferentes raizes, de muitas midias que se multiplicam em
novos hibridos. Imagine uma forma de arte que seja composta 10% de
musica, 25% de arquitetura, 12% de desenho, 18% de oficio de
sapateiro, 30% de pintura e 5% dos mais diversos cheiros. Como seria
essa arte? (apud FREIRE, 2006, p. 16).

Outro participante do grupo Fluxus, o mausico John Cage, introduziu
procedimentos do acaso na arte. Cage se tornou grande influéncia para arte norte-
americana e pensava nos efeitos que o acaso tinha dentro dos processos criativos na
construcdo de uma obra. Aqui, casualidade e causalidade sdo elementos
complementares dentro de um mesmo processo.

Causa e efeito. Pode-se dizer que este € um descobrimento concernente apenas
ao artista, pertencem a intimidade da criacdo. Mas, e quanto aos visitantes que estdo ali
de passagem, por assim dizer? A eles ndo é oferecido também um estimulo para
qualquer relacdo? Eles estdo mesmo de passagem? Falo aqui ndo sé de obras expostas
nos cubos brancos, ndo s6 de performances surpresas em meio aos passantes, mas
principalmente das obras de arte postal, que chegam até as maos dos receptores, ora por
mero acaso, ora intencionalmente, mas que, independente disso, gera efeitos.

As imagens geradoras, expressdo de Salles, podem nos ajudar a pensar a respeito
desse assunto. A criacdo precisa de estimulos para acontecer. Ndo so o estimulo do
inicio, mas ao longo do processo outros acontecimentos vdo fazendo parte do

desenvolvimento da obra, inclusive para a finaliza¢do. Sabe-se que a tendéncia de todo
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processo €, em certo grau, interagir com o meio e isso vai compondo uma ampla teia de
interacdes, ou campos de interacdes, como destacamos em outro momento. Esta teia nos
conduz a possiveis respostas para as perguntas anteriores. Os “de passagem” de certa
forma entram e saem dessa teia, deixando ali qualquer contribuicéo.

A questdo da obra aberta, que Umberto Eco propde, trata exatamente desses
campos de possibilidades interpretativas. O sujeito fruidor esta ligado a uma série de
leituras variaveis. Nesse universo de possibilidades surge o conceito de informal que
permeia as relacdes entre as linguagens. “O informal pictorico poderia ser visto como o
elo terminal de uma cadeia de experiéncias cujo objetivo € introduzir um certo
movimento no interior da obra” (ECO, 2008, p.150).

Cada meio de comunicacdo artistica ter seu espaco e tempo especifico e ainda
uma relagdo particular com o fruidor, e portanto, as obras desenvolvidas a partir de
“Intermeios”, ou seja, da interacdo entre varios meios, assim como a obra aberta,
oferecem uma imagem da descontinuidade, que tem a ver também com a ideia de
informal e que tende para um ambiente propicio de interagdes. “Na dialética entre obra
e abertura, o persistir da obra é garantia das possibilidades comunicativas e ao mesmo
tempo das possibilidades de fruigdo estética” (2008, p.176).

O sujeito expectador sempre fez parte da obra, ele ja esteve dentro dela a mais
tempo do que se conta. N&o falo apenas de retratos pintados de musas que emprestavam
suas belezas para inspiracdo de pintores, mas falo principalmente de uma reconstrugéo
da obra, a partir da perspectiva do publico. E o que os conecta sdo as emocdes e
sensacoes, as fruicdes. “A percep¢do do mundo exterior se d4 por intermédio de nossos
receptaculos sensoriais e sensitivos, que geram sensacdes intensas, mas fugidias.”
(SALLES, p.68, 2008).

As experiéncias cotidianas tornam-se centrais nas atividades artisticas. Comer,
dormir, andar. Os artistas do Fluxus compartilham desse estilo de atividade artistica e
como exemplo temos a “Peca de voz para soprano”, de Yoko Ono, na qual enumera
acOes para serem realizadas por terceiros:

Grite
1.Contra o vento
2.Contra a parede

3.Contra o céu
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Esses trabalhos ocupam um lugar intermediario entre a ideia e sua realizacéo,
portanto, a participacdo do expectador se torna imprescindivel para a concretizacdo da
obra. Assim, constitui-se um cenario de um conceitualismo voltado para a realidade
politica e social. O entendimento sobre a arte agora ensaia saber onde ela esta e ndo
mais o que ela é, ja que o que se tem é uma arte desmaterializada a ser confundida com

a vida cotidiana, ocupando novos e indiferenciaveis espacos.

Novos Caminhos

Caminhar na contraméo do fluxo é tarefa dificil quando a forca se concentra em
poucas maos, mas a formacdo de grupos contribuia para a disseminacdo e maior
aceitacdo de ideias. Divididos entre a angustia politica e a necessidade de expressao,
artistas se engajavam em grupos € movimentos que ja simulavam uma enorme e
potencial rede de conexdes.

Por sua disposi¢do a uma diversidade artistica declarada, a Arte Postal dividia a
opinido de criticos de arte que analisavam 0 movimento entre bom e ruim,
desvalorizando seu carater genuinamente alternativo de distribuicdo de arte, ideias e
informacdo. Artistas conhecidos e desconhecidos do grande publico estavam lado a

lado, expostos em calgadas, murais ou museus.

EXPOSICAO NACIONAL DE ARTE CORREIO
ABRAHAO DATZ . ADELIA COLLIER . ADRIANA CARDOSO PINTO . ADJAIR JOSE
GUEDES DA SILVA . CARLOS HENRIQUE DE ARAOJO . CRISTIANO OLIVEIRA . Em comemorac%o ao' 12 de junho,dia
CLEONALDO ANDRADE . CREUSA FERREIRA PINTO . EUNICE DUARTE . FELIX . I ::m‘(j::;::" _“"" Nacional e dos
FARFAN . GLAUCIANO MARCOS DE LIMA E SILVA . IARA TENORIO CORREIA . ' 2
15ARBL.C.A. 0, LERO . IVAN FALCRO C. FILHO . JOSUE S. DA PAZ - JORGE Biblioteca Popular de Casa Amarela
HENRIQUE DE FREITAS MENEZES . JOBSON FIGUEIREDO . JOSEPHINA PALGIN Rua Major Afonso Leal s/n? Casa
KERN . JOSE PATRICIO . JUVENAL JUVENTINO SOUZA . LEILA MARIA STEPPLE Amarela - Recife - PE. 50.000
M. SILVA . LENICE QUEIROGA DE SOUZA . LIA MENEZES . LUCIANA LIMA DE ;
OLIVEIRA . MAKIA AUXILADORA S. FERREIRA . MARIA DO CARMO SIQUEIRA
NINO . MARILU MELO NOGUEIRA . MARIA ELISABETE RAMOS XAVIER .° MARCIA
VIRGINIA . MURILO BARBOSA SILVA . MAURICIO SILVA . PAULO BRUSCKY .
PAULO MARQUES FERREIRA . PAULO REGIS . REJANE MARIA BRITO CARDOSO .
SILVIO HANSEN . SEBASTIAO C. PEDROSA . SERVULO ESMERALDO . TEREZA
COSTA REGO . WILTON ANDRADE DE SOUZA . .

De 12 a 30 de junho de 1986.

et | | O™

Figura 8: Exposi¢do Nacional de Arte Correio, 1986. Cartéo Postal.

A Exposicdo Nacional de Arte Correio, acontecida no Recife, reuniu artistas como
Sérvulo Esmeraldo, Paulo Bruscky, Silvio Hansen a outros artistas nacionais que
atenderam & convocatoria da mostra.

Nesse sentido, a Arte postal se estabelece como um novo meio, a transformacgdo do
processo de comunicacdo em obra de arte, ou a0 menos, espaco de realizagéo artistica.

Estabelece-se como um fendmeno do século XX, cheio de contradigdes e fatos.
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A criacdo do trabalho de Arte Postal desenvolvido para ser enviado por correio
estava condicionada a fatores como dimensdes, porte, peso, natureza da mensagem, etc.
As determinagOes do sistema de correios limitavam ou expandiam a criatividade do
artista. O pernambucano Paulo Bruscky, quando percebe uma brecha nas leis que
orientavam o envio postal (informacgdes que ele conhecia muito bem) e nota que ndo ha
qualquer item que limite o tamanho do objeto de envio, se aproveita disso e confecciona
um envelope de carta que ultrapassa muito o tamanho esperado para um envelope

comum.

5..4
o

FRMLD BIUSCRY

Lrysn ‘
PEUFE-TE-ERASL

Figura 9: Paulo Bruscky, PostAc¢éo, 1975. Acéo postal, Fotografia.

Talvez a proposta de Bruscky ndo seja exatamente rir, ou fazer rir a partir de
uma falha, mas, certamente, o fato de evidenciar alguns defeitos no sistema de correios,
por exemplo, incorporando isso ao seu trabalho e explorando ao mé&ximo possivel,
inclusive quanto as suas dimensdes, faz desse episddio uma caricatura do real. E,
portanto causa o riso. Um riso de zombaria, que se volta aos préprios defeitos morais,
cdmicos por si mesmos. Vladimir Propp trabalha com a ideia de que os diferentes
aspectos do riso correspondem aos diferentes tipos de relagdes humanas e numa de suas
falas coloca a zombaria em primeiro lugar, ainda que nédo a tenha inserido em sua lista
de categorias. O campo da satira baseia-se no riso de zombaria. E para Propp, é
exatamente este tipo de riso 0 que mais se encontra na vida.

A partir daqui, pode-se pensar em fazer uma relacdo entre arte e vida,
principalmente quando se pensa que aquele que zomba comporta-se da mesma maneira
tanto na vida, quanto na arte. E para Bergson (2007), o riso carrega uma natureza de
humilhacéo, ele € como uma “bulha social pesada”, no entanto ele apresenta um carater

ambiguo, ja que n3o se pode dizer que pertence nem a arte e nem a vida. E um momento
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peculiar na histdria da arte e pode ser percebida cada vez com mais forca nas obras
contemporaneas. E é nesse contexto que Bruscky e tantos outros artistas, principalmente
0s artistas postais, estéo inseridos, vivenciando as influéncias que vinham de todos os
lados, tanto da mdsica, quanto da pintura, como também de grupos performaticos que se
espraiavam pelo mundo.

Poderiamos pensar em uma caricatura performatica. Os termos caricatura,

parddia, desmascaramento, de uma forma ou de outra sdo usados para criar 0 comico
por meio de um rebaixamento de uma figura elevada. O cOmico e 0 grotesco
compartilham do mesmo género no interior da dindmica artistica. Dentro do que Paiva e
Sodré (2002) chamam de natureza emocional, o riso e 0 espanto dividem o mesmo
grupo, o do grotesco. Para eles, é proprio da categoria estética transitar entre as
diferentes formas de expressdo simbdlica.
Bakhtin (2002), nesse contexto, propde um cendrio carnavalesco, o ambiente da pragca,
para que a liberdade se faca corpo e ganhe alma. Alimento, vinho, virilidade, estdo
presentes nas imagens que passam a ter sua natureza positiva subordinada ao fim
negativo de ridicularizar, através do ponto de vista distorcido da satira e da condenacgao
moral.
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