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Resumo

Tendo em mente a importancia de conhecer a forma como as pessoas véem para que se possa
transmitir a mensagem pretendida da melhor forma possivel, este artigo apresentara os
principios basicos da Gestalt, que obteve os melhores resultados nessa area. Posteriormente
sera analisado como esses principios se comportam sobre o motion graphics, uma forma de
design carente de estudos. Uma mensagem visual que tem total capacidade de transmitir
aquilo que lhe ¢ pretendido ¢ algo que vai muito além de conhecer as ferramentas e o perfil do
publico receptor. E preciso saber como ele vé, qual a intima relagio entre a sua visdo e aquilo
que estad sendo visto, ou seja, a relacdo sujeito-objeto.
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1 Introducao

Construir uma mensagem visual que tenha total capacidade de transmitir aquilo que
lhe ¢ pretendido ¢ algo que vai muito além de conhecer as ferramentas e o perfil do publico
receptor. E preciso saber como ele vé, qual a intima relago entre a sua visdo e aquilo que esta
sendo visto, ou seja, a relagdo sujeito-objeto. Dondis (2007, pg.29) argumenta: “E nesta etapa
vital do processo criativo que o comunicador visual exerce o mais forte controle sobre seu
trabalho e tem maior oportunidade de expressar em sua plenitude, o estado de espirito que a

obra se destina a transmitir”.

A Gestalt obteve grandes avangos nos estudos sobre o sistema humano de leitura

visual da forma, e isso foi de extrema contribuicdo para varias areas da comunicagao.
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Porém, este artigo aborda uma area ainda carente de estudos mais profundos: o motion
graphics. Esta ¢ uma area que envolve algo muito particular, o movimento. Assim, este artigo
tem por objetivo analisar como se comportam algumas das principais leis da Gestalt quando
inserido o movimento. Para isso utilizou-se pesquisa bibliografica juntamente com analise

dessas leis.

2 Gestalt: Sistema de Leitura Visual da Forma
2.1 Estudo da Gestalt

A Gestalt foi uma escola que nasceu na universidade de Frankfurt, com o objetivo de
esclarecer o sistema humano de leitura visual da forma. Ou seja, porque vemos as coisas da

maneira que vemos e porque achamos certas coisas belas e outras ndo. De acordo com

Gomes Filho (2008, p.18):

A Gestalt ¢ uma escola de psicologia experimental. [...]. O movimento Gestaltista
atuou principalmente no campo da teoria da forma, com contribui¢éo relevante aos
estudos da percepgdo, linguagem, inteligéncia, aprendizagem, memoria, motivagao,
conduta exploratoria e dindmica de grupos sociais. [...]. Esta maneira de bordar o
assunto vem opor-se ao subjetivismo, pois a psicologia da forma se apoia na
fisiologia do sistema nervoso, quando procura explicar a relagdo sujeito-objeto no
campo da percepgao.

[...]

O termo Gestalt, que se generalizou dando nome ao movimento, no seu sentido mais
amplo, significa uma integragio de partes em oposicio a soma do todo. E
geralmente traduzido [...] como estrutura, figura, forma.

Sobre essa integragdo das partes, Dondis (2007, p23) complementa:

Varias disciplinas tém abordado a questdo da procedéncia do significado nas artes
visuais. Artistas, historiadores da arte, filésofos e especialistas de varios campos das
ciéncias humanas e sociais ja vém ha muito tempo explorando como e o que as artes
visuais “comunicam”. Creio que alguns dos trabalhos mais significativos nesse
campo foram realizados pelos psicologos da Gestalt, cujo principal interesse tém
sido os principios da organizag@o perceptiva, o processo da configuragdo de um todo
a partir das partes. O ponto de vista subjacente da Gestalt, conforme definicdo de
Ehrenfels, afirma que “se cada um de doze observadores ouvisse um dos doze tons
de uma melodia, a soma de suas experiéncias ndo corresponderia ao que seria
percebido por alguém que ouvisse a melodia toda”.

Dado isto, ¢ importante ter em mente ao longo deste artigo que, quando falamos nos
estudos da Gestalt, estamos necessariamente falando em integracdo das partes, formacao de
unidades, como enxergamos o todo e como as partes do todo se relacionam. Isto serd

explicado melhor adiante.
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2.2 Fundamentos da Gestalt

Como supracitado, a Gestalt atribui grande responsabilidade por enxergamos da
maneira que enxergamos aos padrdes de organiza¢do do nosso sistema nervoso. Determinados
pela estrutura cerebral, esses padrdes tém um papel fundamental na percepcao visual das
coisas. Ora, entendemos que uma pessoa ndo pode flutuar, neste caso, se ilustrarmos isso, o
resultado nos parecerd estranho, nos incomodaréd visualmente. Da mesma maneira, sabemos
que se colocarmos todo o peso de um lado da balanga ela pendera. E isso se reflete também
em qualquer ilustragcdo, se todos os elementos estiverem de um lado, a composi¢ao deveria
pender. E isso também nos incomodard, pois, o nosso sistema nervoso estara fazendo um

esfor¢o constante para entender algo que vai contra os seus padrdes.

Estes exemplos sdo os mais basicos e, considerando a complexidade do sistema
nervoso, ¢ possivel ter por isso s6, uma ideia de tudo o que envolve a teoria da Gestalt, além
de muitas coisas que ainda nem foram descobertas.

Esta teoria ¢ defendida por Fraccaroli (1952), que, além disso, nos diz que ela ndo

depende da nossa vontade:

[...] existe uma correspondéncia entre a ordem que o projetista escolhe para
distribuir os elementos de sua composicdo e os padrdes de organizagdo
desenvolvidos pelo sistema nervoso. Estas organizagdes, origindrias da estrutura
cerebral, sfio, pois, espontdneas, ndo arbitrarias, independentemente de nossa
vontade e de qualquer aprendizado.

Quando vemos um objeto, por exemplo, um televisor, ndo vemos as suas partes
isoladas, ou seja: botdes, entradas, saidas, antena, tela, marca; ndés vemos simplesmente um
televisor, como um todo. Temos uma imagem global dele, uma unificacdo das partes. Deste
modo, a maneira como percebemos cada detalhe do televisor, depende do todo. Gomes Filho

(2008, p.19), explica isso mais detalhadamente:

[...] o que acontece no cérebro ndo € idéntico ao que acontece na retina. A excitacao
cerebral ndo se da em pontos isolados, mas por extensdo. Nao existe, na percepcio
da forma, um processo posterior de associagdo das varias sensagdes. A primeira
sensacdo ja € de forma, ja € global e unificada.
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No exemplo da ilusdo optica (fig. 1), a excitagdo cerebral se processa em fungdo da
figura total pela relagdo reciproca das suas varias partes dentro do todo. Um
retangulo nos parece maior do que o outro, porque eles sdo vistos na dependéncia de
sua posi¢ao dentro do angulo. Da mesma maneira, a linha superior nos parece menor
que a inferior (fig. 1a), as linhas obliquas ndo parecem paralelas e os dois circulos
centrais, embora paregam diferentes, tém o mesmo tamanho (fig. 1b).

Nao vemos partes isoladas, mas relagdes. Isto ¢, uma parte na dependéncia de outra
parte.

[...]

A hipotese da Gestalt, para explicar o origem destas forcas integradoras, ¢ atribuir
ao sistema nervoso central um dinamismo auto-regulador que, a procura de sua
propria estabilidade, tende a organizar a forma em todos coerentes e unificados.

Diante deste cenario, facilmente surge a duvida sobre a legitimidade do que vemos,
quanto do que vemos ¢ real. Em verdade, isto ¢ tema de varios estudos e hd muita
controvérsia sobre 0 mesmo. Como isto ndo ¢ o foco deste trabalho, limita-se aqui uma breve

explicacdo de Farina (1990, p.43).

Nenhuma corrente psicoldgica atual nega o fato de o mundo percebido por qualquer
individuo ser, em grande parte, um mundo resultante das experiéncias adquiridas em
lidar-se com o meio ambiente. Nenhuma, também, discorda do fato de haver um
nivel basico onde existe uma correspondéncia absoluta entre o objeto e a percepgdo
desse objeto. A discordancia existe em relagdo ao nivel em que ocorre essa
correspondéncia. Esta plenamente aceita a ideia de uma correspondéncia biunivoca
entre a experiéncia e a realidade em um nivel qualquer da percepgéo.

Gomes Filho (2008) nos diz ainda que um objeto (diante do interesse deste trabalho

pode ser um design grafico) deve satisfazer as necessidades de adequada estrutura formal.

Deste modo, um bom design ¢ aquele que tem grande poder de transmitir a mensagem
pretendida com precisdo, atingindo assim o alcance de seu objetivo. Este poder depende
diretamente da maneira como a mensagem sera composta, considerando o sistema de leitura

visual da forma aqui estudado.
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Isso ndo quer dizer que a composi¢ao deverd trabalhar sempre com a estrutura formal
da maneira correta, mas sim, de acordo com objetivo da mensagem. Por exemplo, se a
mensagem pretende causar tensdo ou incomodo visual, podemos desrespeitar os padrdes da

estrutura formal para conseguir isso.

E neste ponto que se tem controle total do trabalho e oportunidade de expressar até
mesmo o sentimento que a obra se destina a transmitir. Nao existem estruturas definitivas para
se conseguir um bom resultado. Ndo obstante, ha regras definidas com base na investigacao
do processo da percepcdo humana, tudo o que se tem a fazer ¢ aprendé-las e usa-las

inteligentemente.

Dondis (2007, p.29) fala: “As solucdes visuais devem ser regidas pela postura e pelo

significado pretendidos, através de estilo pessoal e cultural.”

2.2.1 Principais Leis da Gestalt

A partir dos principios bésicos de organizagdo apontados pela Gestalt, outros
estudiosos desenvolveram varios rebatimentos para nos ajudar na elaboracdo de mensagens
visuais adequadas. Nao obstante, este topico limita-se a discorrer sobre quatro principios
basicos; em primeiro pela extensdo dos rebatimentos e em segundo porque estes quase que em
sua totalidade foram desenvolvidos considerando-se imagens estaticas e a ideia deste artigo €

ensejar um posterior rebatimento destes principios para imagens em movimento.

Primeiramente ¢ importante conhecer o lugar onde a forma a ser visualizada estd
inserida, este ¢ o Espaco Perceptivo, que pode ser desde um pedago de papel a tela de um

computador. Sobre o Espago Perceptivo Batistela (2007, p.58) explica:

Toda base, entendida como suporte (folha de papel, tela de pintura, parede, tela ou
monitor de computador), constitui-se como um plano de base sobre o qual
imprimimos qualquer significagdo formal. [...].

A parte inferior de um plano significa para nds a base, pois espacialmente nos
remete ao chio. Portanto, toda area horizontal inferior da superficie (da composiggo)
¢ a mais pesada. A partir disso, todo elemento visual que estiver localizado nesta
faixa horizontal inferior ficara imediatamente mais pesado, denso.
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Como a base ¢ mais pesada, Ostrower (1983, p.47) diz que desta forma além do centro
geométrico, matematicamente calculado, a composi¢do terd também um centro Optico, um

pouco acima do centro geométrico.

2.2.1.1 Contraste
De acordo com Gomes Filho (2008, p.20), o contrate ¢ uma descontinuidade de
estimulacdo e ¢ essencial para a formag¢do de unidades. Quanto maior for essa

descontinuidade, maior serd a percep¢ao das formas. A figura abaixo ilustra isso.

a) maior contraste b) menos contraste b) muito menos contraste

FIGURA 1 — Contraste.
Fonte: Reprodugdo de Gomes Filho (2008, p.20).

2.2.1.2 Fechamento
Wertheimer, citado por Gomes Filho (2008, p.21) explica o fechamento: “As forcas de
organizacdo dirigem-se, espontaneamente, para uma ordem espacial, que tende em todos

fechados, segregando uma superficie, tdo completamente quanto possivel, do resto do campo.

Existe a tendéncia psicologica de unir intervalos e estabelecer ligagdes”.

N
N\

FIGURA 2 — Fechamento.
Fonte: Reprodugdo de Gomes Filho (2008, p.21).

2.2.1.3 Semelhanca e Proximidade

Para a formagdo de unidades, as for¢as de organizacdo tendem a agrupar formas. Isso

pode acontecer de duas maneiras.
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1 — Semelhanga. “Nossa percep¢ao funciona assim: as formas semelhantes atraem-se,
as formas diferentes atritam-se. Por mais afastadas que estiverem entre si, o olho agrupa as

semelhancas visuais, formando areas no espago composicional.” (BATISTELA, 2007, p.60).

FIGURA 3 — Semelhanga.
Fonte: Reprodugdo de Gomes Filho (2008, p.24).

2 — Proximidade. Formas que estdo proximas tendem a formar grupos. Quanto menor

a distancia, maior € a unificagao.

FIGURA 4 — Proximidade.
Fonte: Reprodugdo de Gomes Filho (2008, p.24).

“Semelhanca e proximidade sdo dois fatores que agem em comum, muitas vezes

reforcam-se ou enfraquecem-se mutuamente”. (GOMES FILHO, 2008, p.24).

2.2.1.4 Positivo e Negativo
Se tivermos uma figura sobre um fundo, entendemos que esta figura esta ocupando um
espaco vazio. Porém, pode ser o inverso, ela pode ser um espago vazio, circundada por um

espaco ocupado.

“Quando a forma ¢é percebida ocupando espaco, vamos dizer que ela é ‘positiva’.
Quando a forma ¢ percebida como um espago vazio (forma vazada), vamos dizer que ela ¢
‘negativa’. No desenho preto e branco, temos a seguinte relacdo: a ‘forma preta’ é a ‘area

ocupada’, a forma branca ¢ a ‘area vazada’ (area ndo ocupada)”. (BATISTELA, 2007, p.64).
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FIGURA 5 — Positivo e Negativo.
Fonte: O autor.

3 Motion Graphics
3.1 O que é Motion Graphics
Velho (2008, pl6) busca as raizes do Motion Graphics para explicar o que ele ¢, e
descobre que até os anos 70, a insercdo de design grafico no cinema e na TV era feita através
de recursos de colagem e fotomontagem, era a imagem real em movimento que estava sendo
filmada. Isso comeg¢ou a mudar apenas nos anos 1980 com o desenvolvimento da computagao
e consequentemente de ferramentas de animacdo e modelagem 3D. Entdo as grandes redes de
televisdo aderiram a essa tecnologia para animacao de logotipos, objetos, marcas e letreiros.
Esses sistemas de composi¢do e manipulacdo de imagem permitiam combinar e
animar camadas de imagem de todo tipo. Isso estimulou, de forma digital, uma retomada da

visualidade que se tinha anteriormente com o sistema de colagem e fotomontagem.

Ao que parece, foi nesse momento que surgiu o termo Motion Graphics,
precisamente para designar o conjunto da produgdo oriundo dessa retomada. Na
tentativa de uma definigdo, sobressaem dois aspectos: do ponto de vista técnico,
Motion Graphics poderia ser descrito, portanto, como uma aplicacdo mista de
tecnologias de computagdo grafica e video digital; a no plano conceitual, como uma
ambiente privilegiado de exercicio de projeto grafico através de imagens em
movimento. (VELHO, 2008, P16).

Com o crescente desenvolvimento das tecnologias, hoje o Motion Graphics esta
presente massivamente em diversos meios, sendo os principais, de acordo com Krasner

(2008): aberturas de filmes, Network Branding, comercias de TV e clipes de musica.

Para Krasner (2008, p.23, Traducdo nossa):

Animacdo ndo pode ser arquivada sem entender um principio fundamental do olho
humano: persisténcia da visdo. Este fendmeno envolve a habilidade do seu olho para
reter uma imagem por uma fragdo de segundos apos ela desaparecer. Nosso cérebro
¢ levado a perceber uma rapida sucess@o de diferentes imagens estaticas como uma
imagem continua. O curto periodo durante o qual cada imagem persiste sobre a
retina permite uma mistura suave com a imagem subsequente.
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Nao existe ainda uma convengao clara sobre o que ¢, de fato, o Motion Graphics. A
comecar pelo nome, onde o mais difundido ¢ Motion Graphics, mas também ¢ chamado de
Motion Design ou entdo Motion Graphics Design, o autor deste artigo entende que este
ultimo representa de forma mais clara e definida o seu papel, por ser este um desdobramento
do design que utiliza imagens graficas e, além das dimensdes do espaco, trabalha com a

dimensao do tempo.

3.2 Motion Graphics: tempo e movimento

Aumont, citado por Velho (2008, p.2) apresenta para isso o conceito de imagens
temporalizadas, que: “se modificam com o tempo, devido as caracteristicas intrinsecas do
dispositivo que as produz e apresenta. O cinema e o video sdo as mais conhecidas atualmente,
embora tenham surgido outras formas em épocas mais remotas”. Desta forma, essa mudanga

da imagem/forma ao longo do tempo, caracteriza o movimento.

Sem uma convengdo clara, hd divergéncias sobre o que pode € o que ndo pode ser
entendido como motion graphics. Velho (2008, p16) realizou uma profunda pesquisa acerca
disso e mostra o que considera estar fora da area abrangida pelo Motion Graphics, que sdo:
criagdo e manipulagdo de imagem digital estatica, editoragdo eletronica, web design, cinema
de animag¢do convencional ou auxiliado por computador, modelagem a animag¢do de objetos
tridimensionais, animacdo interativa para web, edigdo nado-linear de video digital por

computador, efeitos especiais de video digital para composi¢do de imagem.

De acordo com Krasner (2008, p.2, Tradugdo nossa), a imagem em movimento no
cinema ocupa um nicho unico na histéria da arte do século vinte. Pioneiros dos filmes
experimentais de 1920 exerceram uma enorme influéncia nas futuras geragdes de animadores
e graphic designers. Na industria de filmes com imagem em movimento, o desenvolvimento
de titulos animados de filme em 1950 estabeleceu uma nova forma de design grafico chamado

motion graphics.

4 Aplicando Gestalt ao Motion Graphics
Tendo como ponto de partida uma minuciosa analise sobre as principais leis da Gestalt
j& estudadas em imagens estdticas, este topico vai analisar como a inser¢do do movimento

afeta essas leis.
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4.1 Contraste
A figura abaixo representa quatro situagdes: 4, B, C e D. O objetivo ¢ observar o

contraste entre o circulo e o fundo quadrado (espago perceptivo).

A situagdo A4 mostra duas imagens estaticas com diferentes descontinuidades de
estimulagcdo. A situacdo B apresenta as mesmas imagens, porém, na segunda, o circulo esta
piscando. Na situagdo C tanto o circulo quanto o quadrado estdo piscando, porém, fora de
sincronia. Na situacdo D o circulo e o quadrado estdo piscando juntos, em sincronia. Em todos

0s casos, salvo o A, sdo duas piscadas por segundo.

AL
[

s
L
oL
N
5]
W .

FIGURA 6 — Contraste em motion graphics.
Fonte: O autor.

Situagdo A: A segunda imagem tem menos contrate, pois a descontinuidade de

estimulagdo provocada pelo tom de cinza ¢ menor.

Situagdo B: A segunda imagem tem maior contraste, pois, apesar dos tons de cinza, o

piscar do circulo provoca uma descontinuidade de estimulagdo maior.

Situagdo C: A segunda imagem tem maior contraste que a primeira, a descontinuidade

de estimulacao provocada pelo piscar dos dois elementos ainda ¢ maior.

Situacdo D: A segunda imagem tem menos contraste entre os elementos. A razdo ¢é
obvia, como esses elementos piscam em sincronia, ndo hd maior contraste por causa do

movimento, o que prevalece sdo os tons de cinza.

10
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Com estas analises, observa-se que o contraste pode se definir também pelo
movimento. Sendo que ele concorre juntamente com outros fatores como cor e forma para

reforcar ou enfraquecer o contraste final e geral dos elementos.

O contraste por movimento, assim como por outras formas, ¢ definido pela
descontinuidade de estimulacdo. Isso ficou claro na situacdo D, quando os dois elementos
piscaram juntos e ndo ha entdo descontinuidade, o movimento nao afeta o contraste geral das

formas.

Torna-se muito mais complexo com o movimento, mensurar a descontinuidade de
estimulagdo, uma vez que ela depende das configuracdes do movimento, que sdo infinitas.
Neste exemplo o movimento foi composto de duas piscadas por segundo, mas poderiam ser
dez, ou uma a cada cinco segundos; ou até mesmo outro tipo de movimento que nao fosse

piscada. Isso sem divida mudaria de forma significativa o resultado final da composigao.

4.2 Fechamento

/N
L. N VARN —

FIGURA 7 — Fechamento estatico.
Fonte: O autor.

Como se observa na figura acima, o fator de fechamento em uma imagem estatica
necessita de uma quantidade minima de elementos para a formacao de uma nova unidade. Na
figura, vemos que conforme tiramos os elementos, perdemos a nocdo de fechamento. Fica

mais dificil formar uma unidade quando as possibilidades de resultados diferentes aumentam.

N\
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FIGURA 8 — Fechamento em motion graphics.
Fonte: O autor.

11
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O que acontece com a introdu¢do do movimento, € que ele pode reforcar o fechamento
ou construi-lo quando niao ha a minima no¢do do mesmo. Na imagem acima, hd apenas uma
linha curta, ndo hd no¢do de fechamento. Porém se essa linha se move contornando um
triangulo imaginario, ndo ¢ preciso mais do que uma volta para que as forcas de organizagao

formem uma nova unidade, o tridngulo, pelo fator de fechamento.

4.3 Semelhanca e Proximidade

FIGURA 9 — Semelhanga e Proximidade Estatico.
Fonte: Reprodugdo de Gomes Filho (2008, p.23).

Na figura acima temos, respectivamente, um caso de formacdo de unidades por
semelhanca e outro por proximidade. Agora vamos, nestes dois casos, inserir movimento em
alguns circulos. Apesar de ser dificil representar o movimento em uma figura estatica, tentar-
se-a da melhor forma possivel, conforme ilustra a figura abaixo.

00G 00000

0000000
00000000

FIGURA 10 — Semelhanga e Proximidade em Motion Graphics 1.
Fonte: O autor.

Como ¢ possivel ver, hd uma clara formagao de unidades entre os elementos que estdo
em movimento. Nos dois casos o fator movimento prevaleceu e foi mais forte para a formagao

de unidades.

12
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FIGURA 11 — Semelhanca e Proximidade em Motion Graphics 2.
Fonte: O autor.

Na imagem acima se fez o mesmo experimento anterior, porém, refor¢aram-se os

fatores de semelhancga e proximidade, que, neste caso, prevaleceram sobre o movimento.
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FIGURA 12 — Semelhanca e Proximidade em Motion Graphics 3.
Fonte: O autor.

Na imagem acima, 0s espagos, assim como as formas, sdo iguais, porém ha dois tipos
diferentes de movimento acontecendo. Neste caso, hd formacao de unidades apenas pelo fator

movimento.

Nao obstante, poderiamos substituir o0 movimento por varios outros fatores como cor
ou tamanho, o que quer dizer que ndo podemos colocar o movimento em uma categoria
especial, além de semelhanca e proximidade. O que se observa ¢ que o movimento ¢ apenas

mais um fator de semelhanca e pode entrar nessa categoria, como propriedade do objeto.

4.4 Positivo e Negativo

FIGURA 13 — Positivo e Negativo Estatico.
Fonte: O autor.
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Na figura acima temos um exemplo tipico desta lei. Uma borboleta sobre um espago
perceptivo. E possivel ver com clareza que, nesta situagdo, quando a borboleta é preta sobre o
fundo branco ela esta ocupando um espaco. Ja quando a borboleta ¢ branca e o fundo preto, o

fundo € que ocupa espaco e a borboleta parece vazada.

E interessante agora observar com que propriedade o movimento age sobre a lei do
positivo e negativo. Se pega aqui a imagem onde a borboleta ¢ que estd branca, e aplica-se

sobre a borboleta um movimento que representa o seu voo, dando vida a ela.

u“
CIEIRNESE]

FIGURA 14 — Positivo e Negativo em Motion Graphics.
Fonte: O autor.

A partir de agora, a borboleta torna-se um objeto ocupando um espago. Mesmo sem
alterar as cores. Ou no minimo, causa confusdo sobre o que ¢ objeto. E possivel concluir aqui
que o movimento afeta profundamente a nog¢do de positivo e negativo. Lembrando sobre a
estruturacdo do sistema nervoso e seus padrdes, pode-se colocar também que, neste caso, faz
muito mais sentido a borboleta como objeto realizando tal movimento, do que o fundo
realizar um movimento tdo mais complexo a fim de formar uma borboleta vazada se

movimentando.

5 Consideracoes Finais

A contribuicdo deste trabalho ¢ clara para a comunicacdo no sentido de que o motion
graphics ganha cada vez mais espaco. O que a pouco tempo estava quase restrito ao cinema e
a televisdo, hoje esta fortemente presente e com constante crescimento na internet,

considerando o hoom de sites como youtube e vimeo.

Acredito que este trabalho possa servir de pontapé inicial, e ensejar outros estudos e

mais aprofundados sobre o tema, abordando os demais principios basicos da Gestalt, além dos
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rebatimentos operados sobre eles. A partir disso, seria de grande importancia a criagdo de
rebatimentos e guias especificos para o motion graphics, a fim de orientar os profissionais da

area em seus trabalhos.

Todas estas questdes discorridas nos fazem refletir sobre ética e profissionalismo, uma

vez que o dominio de tais técnicas tem um grande poder nas maos de grandes profissionais.
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