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RESUMO

A partir do conceito de realidade nas ciéncias sociais e sua referencia com 0s
documentarios, questiona-se como a linguagem cinematografica tenta se aproximar da
complexidade do mundo real. Discute-se ainda as possiveis limitacfes que a obra terd
em relacdo a sua matéria prima, a realidade histdrica, a partir dos conceitos de ator
social e personagem no filme documentério e suas implicacdes para a representacao ou
interpretacdo da realidade. A questdo central que orienta este estudo é: em que medida
ator social e personagem interferem ou garantem veracidade a obra?

PALAVRAS-CHAVE: Ator social, personagem, documentario, construgdo de personagem.

Introducéo

A realidade tem sido objeto de varias discussdes no ambito das ciéncias sociais no
intuito de compreendé-la e explica-la. Afinal, o que é realidade? A priori, podemos
considerar a realidade relacionada aos acontecimentos e acdes que envolvem os
individuos ou grupos na sociedade. Partindo dessa compreensdo, 0 cinema
documentario busca, por meio de mecanismos proprios da linguagem cinematografica,
representd-la. Nesse processo encontram-se as categorias personagem e ator social, as
quais séo utilizadas com vistas a proporcionar uma compreensao mais proxima possivel
dos acontecimentos historicos, isto é, do mundo real, vivido por pessoas comuns.

As divergéncias acerca da representacdo da realidade pelo filme documentério
resumem-se na questdo: é ficcdo ou ndo-ficgdo? A primeira linha levanta o debate sobre
a submisséo do fato a uma equipe de producéo, direcdo, escolha dos atores sociais, etc.
A segunda, da néo ficgdo, ressalta que a realidade nunca conseguira ser representada por

um produto. Dessa maneira o0 documentario apresentaria uma versdo do fato.
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Este artigo busca discutir as categorias personagem e ator social e suas implicacdes
guanto ao tratamento dos fatos representados nos filmes documentarios. A questdo que
se coloca é: em que medida tais categorias contribuem para a compreensao do que
chamamos de realidade? Nesse sentido, de que forma personagem e ator social séo

utilizados nos documentarios para construir uma realidade de fato representativa?

Realidade e Representacéo

A realidade constitui numa das preocupacdes fundamentais das ciéncias sociais. Muito
se fala ou se escreve sobre o assunto, todavia, € importante considerar que nem sempre
temos uma compreensdo suficiente sobre esse conceito. Cabe as ciéncias sociais,
portanto, dar conta de algo tdo complexo e que envolve o sujeito e 0 mundo a sua volta.
Podemos incluir nesse processo complexo chamado realidade as coisas e pessoas,
acontecimentos e acfes diversas, vistos a partir das lentes individuais e pelas
coletividades. Dessa forma, realidade ndo é algo dado, objetivo e pronto, pois existe a
partir do momento em que o individuo processa em funcdo da capacidade cognitiva de

apreender aquilo que vé ou sente.

Poderiamos considerar ainda a realidade como tudo aquilo que existe e que € exterior ao
individuo. Tal definicdo é por demais simples, pois, ndo temos como considerar a
existéncia de algo sem a sua relacdo com o individuo. As ciéncias sociais tém buscado
estudar a realidade a partir da perspectiva da objetividade e da subjetividade. O
positivismo apresenta-se como uma forma concreta dessa pretensdo de abarcar a
realidade como se fosse algo objetivo e por sua vez passivel de mensuracdo. Mas, aos
poucos se percebeu que entender a realidade como algo objetivo e mensuravel sob a
lente positivista ndo é suficiente, pois por mais que se tente entendé-la, a realidade sera
sempre objeto de discussdo, uma vez que nem tudo € visto na sua totalidade; o mais
préximo que o ser humano é capaz de chegar a compreender sdo fragmentos da
realidade. Dai a importadncia da analise subjetiva, baseada na interpretacdo de

acontecimentos, fatos e aces.

As abordagens voltadas para o individuo e sua apreensao ou interpretacdo da realidade
tem empreendido esforcos com vistas a explica-la. O interacionismo simbdlico e a
fenomenologia sdo exemplos. Nessas perspectivas 0 pesquisador percebe a

impossibilidade de se alcancar a precisao sobre o que se entende por realidade, todavia,
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nota-se a possibilidade de explicacdo de fragmentos da realidade a partir da experiéncia
dos individuos e sua construcdo de significados diante de fatos e a¢cdes experienciadas
no mundo histérico. Com isto, a realidade esta relacionada a capacidade cognitiva,
sensorial e emocional dos individuos perante situacdes em que se encontrem. A forma
de expressar 0 que sente, pensa e vé pode variar de pessoa para pessoa, contudo, é
possivel encontrar algo comum & maioria, 0 que resultaria numa representacdo de
realidades. A subjetividade é, portanto fundamental para a analise e reflexdo das
realidades sociais. Podemos considerar que ndo existe apenas uma realidade, mas sim
experiéncias de individuos e coletividades que expressam sentidos e significados os
quais se constituem em representacOes de realidades. Essas representagcdes s&o
formuladas a partir de interiorizacbes do mundo exterior pelos individuos, que, na
compreensdo de Bourdieu (1980), constituem habitus ou “sistemas de disposi¢des

duraveis e transponiveis”.

A partir da perspectiva de Bourdieu se entende a realidade como uma construgdo do
individuo no mundo ou de suas experiéncias diante das estruturas estabelecidas
introjetadas pelo sujeito que, a0 mesmo tempo, exterioriza-as de alguma forma. Nesse
processo de exteriorizagdo o individuo influencia também na estruturacdo de novas
realidades. Vé-se que a leitura proposta por Bourdieu trabalha com a objetividade e com
a subjetividade como uma forma de encontrar uma saida para a dualidade em relagédo ao

estudo da realidade social.

Nessa perspectiva podemos considerar o documentario como uma forma de expresséo
da interiorizacdo do mundo exterior e, concomitantemente, a exteriorizacdo da
interioridade desde o processo de producdo filmica até a sua exibicdo nos diferentes
contextos. Os atores sociais a partir de depoimentos e, a direcdo e produgéo, por sua
vez, exteriorizam a partir dos recursos narratologicos diversos utilizados no filme. Tal
exteriorizacdo expressa pensamentos, sentimentos e emocdes, configurando-se numa
leitura do mundo a partir dos diferentes contextos e estruturas. Em outras palavras, essas
exteriorizagBes constituem formas de representacao e interpretacdo do mundo historico,

isto &, da realidade.

Representar a realidade pode ser uma tarefa dificil tanto para o cinema documentario

como para a reportagem televisiva que também representa os fatos através das imagens.
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A proposicdo de fazer ambos os oficios ja implica em questionamentos éticos se
pensarmos j& de inicio na delimitacdo do fato/objeto a ser representado. Este recorte é
inerente a pratica das duas atividades. No cinema, aqui especificamente documentario,
as delimitagfes comecam pelos aspectos técnicos. O campo filmado j& € um recorte

centralizado do espaco fisico.

Também a escolha dos atores sociais pela equipe de producdo e direcdo para contar a
historia pretendida submete uma parcela do fato a fala destas. Problematica semelhante
a do reporter de televisdo, pois, na pratica, tera de escolher as fontes certas para
conseguir informagdes sobre o fato a ser representado; o que se da principalmente
através de filmagens cujas imagens serdo selecionadas com objetivo de mostrar o
produto (reportagem) de acordo com uma angulacdo (seja pessoal, 0 que é raro, ou,
como é mais comum, de acordo com a visdo do veiculo em que trabalha).

O paradigma bésico de qualquer representacdo social é o fato de que ela nunca podera
ser o objeto que representa. As limitacBes técnicas e tecnoldgicas ainda nao nos
permitem transformar a realidade pura num produto, até porque o conceito de realidade
é bastante fluido, o que nos leva a uma questdo para além da pragmatica filosofica.
Contornando esse paradigma, consideramos que as verdades apresentadas por uma
matéria jornalistica ou um filme documentario podem ser consideradas versdes de uma
realidade com as ressalvas de estarem submetidas ao processo do fazer. Por outro lado,
nem por isso deixam de apresentar alguma verdade. “A representacdo é uma
amostragem, um aspecto, uma interpretacdo da realidade de quem faz e de quem
assiste” (Carroll, 2005).

Para (Nichols, 2005, p.25) “todo filme é um documentério. Mesmo a mais extravagante
das ficcOes evidencia a cultura que a produziu e reproduz a aparéncia das pessoas que
fazem parte dela” Além deste conceito de evidéncia teorica, tecnicamente, a matéria
prima de um filme é a prépria realidade. O suporte da imagem no cinema, a fotografia, é
um meio para ver, ou imaginar ver, a realidade. Segundo Walton (2005) em sua tese da
transparéncia fotografica, a fotografia € um suporte que representa, com alguma
fidelidade, o real. Como exemplifica em seu ensaio, enquanto o pintor constréi a
imagem a partir de sua imaginacdo, o fotdgrafo usa a camera para capturar o recorte da

realidade que sera a foto, ou seja, ndo € ele quem faz a imagem, ele a clica/filma. Com
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esses apontamentos chegamos novamente a conclusdo de que o real, em seus aspectos
mais bésicos, faz parte do cinema tanto de fic¢cdo quanto documentario.

Se de um lado o documentario € um apanhado de recortes do fato/objeto, submetido aos
processos estruturados pelas vias de quem faz, pela participacdo de quem € filmado (os
atores sociais), de outro, e de fundamental importancia, tem o espectador (Bill Nichols,
2005). “O fazer é apenas uma etapa do filme, seu sentido serd também produzido por
quem assiste” (ODIN, 2000). Odin explica que o expectador também tem o poder de dar
significado porque o conteudo de um filme documentério sera julgado de acordo com
sua perspectiva de sujeito na sociedade. Menezes (2004) também € da opinido de que o
documentério, durante o processo de recep¢do, ganha novos significados. Nessa
perspectiva prefere utilizar o conceito de representificacdo em vez de representacdo da
realidade. Ainda na sua concepcdo, o ator social personagem constréi significados a
realidade a partir da relacdo estabelecida no processo de producdo do filme. Para
Menezes (2004, p. 94) pensar o filme como um processo que se d& a partir da producao
a recepcdo permite compreendé-lo numa perspectiva relacional entre cinema, realidade
e espectador. Essa compreensdo de representificacdo nos ajudara mais adiante & analisar
a relacdo ator social e personagem e suas implicagbes no processo filmico no que diz

respeito ao tratamento da realidade no documentario.

Realidade no Documentario: possiveis interferéncias
Por ser um conceito tdo aberto e ambiguo o documentario € um género dificil de definir,
mas nos ajuda entdo entender melhor esta questéo a seguinte defini¢do do termo:

N&o é uma definicdo completa em si, que possa ser abarcada por
um enunciado [...] A definicdo de documentario é sempre relativa
ou comparativa. Assim como amor adquire significado em
comparacdo com indiferenca ou d4dio, e cultura adquire
significado quando contrastada com barbérie ou caos, o
documentério define-se pelo contraste com o filme de ficcdo ou
filme experimental e de vanguarda.

(Nichols, p.47)

A afirmacgdo nos revela algo significante sobre que tipo de historia o documentério ird
representar: fatos sociais do mundo historico. Esses fatos tém dimensGes muito maiores
do que o cinema € capaz de capturar apenas com imagens ou quaisquer outros recursos
de sua linguagem. Por mais que a objetiva possa apreender acGes que fogem ao olhar
humano elas s6 representam uma dimensdo centralizada do mundo fisico. As imagens

por si s6 sdos textos incompletos porque muitas vezes ndo sao suficientes para a
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compreensdo aprofundada do fato. Se a acao filmada sofre um recorte literal, necessario
por conta do limite de tempo diegético que o filme tera, faz-se necessario outro tipo de
texto. Pode ele ser uma voz over ou voz de deus ou do depoimento do ator social
(Nichols, 2005), cuja acdo tenha alguma relacdo com sua vida (participante,

espectatorial).

Essa representacdo, por sua vez, procura abordar um fato a partir de um referencial. O
ponto de vista de qualquer documentario sera apresentado ao espectador ao longo do
filme de maneira linear (ou ndo) e ele “representa uma determinada visdo do mundo,
uma visdo com a qual talvez nunca tenhamos deparado antes, mesmo que 0s aspectos do
mundo nela representados nos sejam familiares” (Nichols, 2005). Fica, entdo, implicito
que ainda sdo necessarias estratégias narrativas para “costurar” a ideia defendida pelo

documentario sobre aquela realidade (Vallejo, 2008).

Quando sdo mostrados os varios angulos do fato, com pontos de vista diferentes a partir
dos atores sociais, 0 documentario também poderad recorrer a outras estratégias da
linguagem cinematografica que atribuam valores morais as cenas. Com um pouco de
atencé@o, em muitos filmes, pode-se notar, por exemplo, que um personagem ator social
ou uma situacdo X apareca de maneira negativa ou positiva. Isso ficara evidente
também através da musica escolhida para a cena, dos proprios trejeitos do ator social, do
cenario, enfim, de estratégias técnicas bastante reconheciveis, muito presentes na ficcao.
Mas, mesmo que o filme construa um sentido arbitréario, o espectador pode acata-lo ou

nao.

Odin (2005) chama a atencdo para o espectador ao colocar os fatores socioculturais
como possiveis determinantes de sua visdo sobre os filmes. Portanto, aquilo que se
apresenta como realidade corre o risco de parecer correta, generalizada, errada, sem
relevancia, etc. A visdo do espectador como sujeito no mundo social fard toda a
diferenca, pois serd o angulo sob o qual as informacdes recebidas serdo interpretadas. O
publico é entdo receptor de um texto o qual apresenta algumas imposi¢des; ou seja, um
filme, por exemplo, direciona o olhar, considerando as escolhas feitas na sua produgé&o.

Odin, a partir de sua leitura de Sol Worth, considera, dessa forma, que embora o
processo de comunicacdo se complete a partir do contexto do espectador, havera um

direcionamento, um determinado olhar a partir de quem o produziu, considerando 0s
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programas de efeitos presentes na obra. “O espectador ndo € livre nem individual, ele
compartilha, com outros, algumas imposi¢oes” (p. 30).

A titulo de exemplo, lancamos como pressuposto dois documentaristas se depararem
com um fato considerado relevante que decidiram representar separadamente. Ja fica
implicito que cada um mostrard um ponto de vista, o qual podera ser até parecido, mas
ndo igual, sobre o objeto. As escolhas sobre o que a camera de cada um ira se voltar
serdo diferentes. Mesmo que ambos peguem 0s mesmos angulos e 0s mesmos atores
sociais ou até as mesmas imagens, na ilha de edicdo a montagem sera feita baseada em
escolhas, agora sobre o material bruto. Tomadas e cenas de certas pessoas poderdo ser
descartadas se assim o editor quiser. A relacdo do diretor com o conteudo, portanto deve
ser levada em conta e soma mais um argumento a favor do documentario como

apresentacdo de um ponto de vista subjetivo sobre a realidade.

Em Santiago de Jodo Moreira Salles (2007). O filme é uma autocritica que revela essa
relagdo entre diretor e ator social. “A historia do diretor mistura-se com a da
personagem e percebemos as pecas que uma producdo filmica pode nos pregar”
(FARINA, 2010, p. 347). Também em Salve o Cinema, de Mohsen Makhmalbaf (1995),
no qual € registrada a relacdo de poder entre o diretor e atores amadores. Sua intengdo
era conseguir pessoas para atuar no seu proximo filme de ficgcdo, mas uma legido de
pessoas das mais diferentes idades e intencdes respondem um andncio de jornal. Os
testes sdo filmados e transformados no documentario em questdo. Ao longo do filme,
vemos o proprio Makhmalbaf propor jogos de dominacgéo testando os limites dos atores,

muitas vezes chegando ao abuso.

Por todas essas interferéncias sobre o acontecimento o documentario é ambiguo como o
mundo real. Ao mesmo tempo em que trata da realidade também pode manipula-la de
acordo com os seus objetivos ou pontos de vista. Mas, se 0 mundo real contém
dimensGes imensuraveis, com o0 cinema, em partes, acontece 0 contrario. Enquanto
linguagem é finita e mensuravel como técnica. Quanto ao seu significado dependera
muito do espectador, pois 0s signos tém poderes imprevisiveis. “Ou seja: no filme néo
ha somente discurso claro, mas também uma mencdo direta a realidade ambigua —
dotada de vérios significados, como € nossa percepcao da vida” (Araujo, 2008). Essa
ambiglidade com o mundo real ¢, pois, passivel de diversos sentidos e significados

quando se trata da participacdo de pessoas representando a si mesmo e apresentando
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suas versdes sobre acontecimentos dos quais fizeram parte ou ndo. No documentario
essas pessoas Sa0 0Ss atores sociais e, a0 mesmo tempo, sdo personagens no filme.

Vejamos entdo as implicacOes entre ator social e personagem no filme documentério.

Implicacgdes Ator Social, Personagem

O processo de transformacdo da pessoa em personagem acontece quando ela participa
da construcdo do filme seja com sua imagem, depoimentos ou falas a partir do seu
cotidiano no mundo historico. Mais tarde, tanto a pessoa quanto seu depoimento, irdo se
tornar parte do que serd o produto final, o filme pronto. Essa participacdo sera usada na
producdo como uma fonte mais concreta e/ou afirmativa cujo depoimento servira ainda

como guia da narrativa, ou seja, como fonte de veracidade.

A pessoa participante do filme é chamada de ator social, conforme Nicholls ((1993).
Mas, é com a participagdo desse ator social no processo de filmagem que se tem a
construcdo do personagem. Vallejo atribui a no¢do de construcdo de personagem a
necessidade de ordem dramaturgica: “no cinema um personagem nao existe até que
tenha sido construido e o espectador tenha chegado a conhecé-lo” (2008, p. 74).

O ator social é assim chamado principalmente pelo fato de fazer parte de uma histéria
com a qual, de alguma maneira, tem relacdo direta com a realidade. Isto é, com o0s
acontecimentos do seu contexto social e histérico. Aqui se tem uma diferenca
fundamental em relacéo aos filmes de ficcdo: mesmo que nos filmes de ficcdo os atores
ndo sejam profissionais, eles atuardo profissionalmente. Desse modo o espectador vera
nesses filmes muito mais o personagem do que de ator social. Isto porque um dos
motivos centrais, na ficgdo, é o fato desse ator participar do filme como um profissional
e ndo ter a liberdade de representar a si proprio. Embora a historia apresentada seja
baseada em fatos reais, até mesmo presente na vida daquela pessoa, 0 mesmo estara
submetido a direcdo e a um roteiro escrito por outra pessoa. Em contrapartida, no
documentario o espectador tende a ver mais a pessoa (0 ator social) do que o

personagem construido no filme.

Em Cidade de Deus (Meireles, 2002), cujo enredo conta a histéria de moradores de uma
favela carioca com seus problemas relacionados a violéncia e a criminalidade, foram
usados atores ndo-profissionais da propria comunidade. No caso dos documentarios a

historia acontece a partir de atores sociais 0s quais representam a si préprios. Sua
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presenca no filme os torna em personagens de si mesmo. Essa escolha dependerda muito
das intengOes da producéo, pois, ao ser transformado em personagem o ator social
atribui novos significados & sua prépria historia vivida. Essa é entdo uma das
implicacdes presentes na relacdo ator social e personagem no documentario quando se

trata de representacdo da realidade.

Uma vez acontecido o fato o que resta dele s&o as impressdes ou interpretacdes sobre o
passado e, ao se tornar historia a partir do ator social transformado em personagem, ndo
h& como ser fiel de fato aquilo que se entende por realidade. Dessa forma, o espectador
tem acesso apenas a versGes do acontecido, isto é, fragmentos de uma realidade

inacessivel.

Em Onibus 174, de José Padilha, filme que trata do sequestro de um 6nibus por jovem
morador de rua, Sandro Nascimento, no Rio de Janeiro em 2000, ha, dentre os varios
depoimentos, o de uma assistente social que conheceu o rapaz. Como o filme em
questdo pretendia mostrar uma visdo humanizada de Sandro, a assistente social (pessoa
ou profissional) passou a ser uma personagem importante para a construcdo dessa ideia
porque no seu depoimento fala sobre a vida dos garotos de rua, como foi Sandro. Se a
producéo quisesse deter-se apenas na a¢ao do sequestro, teria optado pelos depoimentos
de outros atores sociais, certamente as vitimas e policiais que participaram da operacéo

além das imagens de televisao.

Mas Padilha optou por apresentar uma visdo diferente da mostrada pela midia do
personagem Sandro Nascimento. O filme esbarra num problema: se alguém quiser ter
acesso a Sandro como pessoa real, ou mesmo a sua historia contada por ele proprio, ndo
conseguira. Sobre ele existem referéncias somente a partir de depoimentos de terceiros.
Isto pelo fato de que o ator social, embora tenha sido utilizada sua imagem no
documentario (capturadas pelas caAmeras de TV), ndo teve a oportunidade de apresentar
sua versdo, a qual, por sua vez, caso tivesse sido possivel, também ndo deixaria de ser
mais uma vers&o do acontecimento.* Sandro foi entdo um ator social que néo teve voz.

Por outro lado, foi transformado num personagem pelo processo de filmagem, o que

* Sandro Nascimento tentou assaltar um dnibus da extinta linha 174, na cidade do Rio de Janeiro, mas
acabou cercado pela policia. Diante disso, tomou como reféns os passageiros do 6nibus por horas até ser
capturado e morto pelos policiais. A maior parte da agdo, inclusive do assassinato, foi registrada e
transmitida ao vivo por varias redes de televiséo.
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inclui os diversos depoimentos a seu respeito, além dos demais recursos narratologicos

utilizados para contar a sua historia.

Ainda no exemplo de Onibus 174 ha de se apontar outra implicacio do ator social e
personagem: Sandro representa e cria um personagem para as cameras de TV, que
filmavam todo evento, e para os policiais, pois ele, como ator social, interpretou um
personagem, nesse caso, de si mesmo. Posteriormente, foi transformado em personagem

a partir da producéo do filme.

Com isso, chegamos a implicacdo de que, quando o ator social é colocado diante das
cameras, pode também representar, passar uma imagem agradavel a seu favor’; isto é,
ele pode apresentar uma versdo mais elaborada sobre o aquele momento, ou sobre algo
vivenciado. Essa mise en scene interfere na histéria como mais uma das tantas
possiveis, presentes no documentario. Mas, o Sandro construido no filme, para além das
imagens do sequestro, €, também, um personagem criado por meio de diferentes
discursos, depoimentos, imagens e demais elementos utilizados paralelamente na

narrativa da obra ao contrario dos demais atores sociais.

Em O Rap do Pequeno Principe contra as almas sebosas (Paulo Caldas e Marcelo
Luna, 2000) a intencdo de mostrar acontecimentos freqlentes, relacionados a violencia
urbana na cidade de Recife, a participacdo dos atores sociais foi fundamental. O filme
trata de uma justica fora da lei, na qual alguns moradores denominados justiceiros,
“combatem” 0s criminosos que cometem delitos contra outros moradores da
comunidade. Em se tratando de apresentar fidelidade a realidade, € muito mais seguro
dar voz aos atores sociais. Quanto mais eles falaram, mais isenta do veredicto moral a
producéo ficou. A voz do documentario (NICHOLS, 2005), foi construida pelas pessoas

que vivem no contexto no qual o filme se baseia.

Quanto ao espectador, ja dissemos que ele construira seu julgamento de maneira

imprevisivel. Por outro lado, este mesmo julgamento serd construido a partir de uma

% Temos aqui uma situacdo complexa, pois, Sandro, ator social, interpretou um personagem para o publico
que se encontrava no local e para o espectador que o acompanhava pela TV durante o evento do
sequiestro. Em outro momento, agora no filme, Sandro ¢ um personagem construido pelo olhar do
cineasta, uma vez que foi humanizado a partir dos depoimentos intercalados as imagens do sequestro;
para os telejornais Sandro foi revelado como um criminoso, violento e perigoso. Mas, no filme é
mostrado como uma vitima da sociedade.
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versdo apresentada por esses atores sociais e pelos demais recursos filmicos para tornar
crivel a mensagem do filme. O processo de aceitacdo da mensagem, por mais
complexas que sejam suas nuances, trds no polo emissor um produto pronto e direto. O
espectador tem para reflexdo uma obra finalizada, cuja mensagem se tornard completa
durante o processo de recepcdo. Desta feita, ndo s6 a assistente social, como as outras
pessoas que participaram com depoimentos no filme Onibus 174 foram escolhidos para
garantir mais verdade ao filme. O mesmo vale para O Rap do Pequeno Principe. Em
outras palavras, significa um recurso utilizado para garantir o pacto documentario. Isto

é, que o espectador ao assistir o filme encontra elementos com os quais se identifica.

Diante do exposto podemos indagar: como a participacdo de atores sociais ao serem
transformados em personagens permite ao espectador aceitar a historia como
verdadeira, tendo em vista a possibilidade de encenacdo do proprio sujeito histérico
(ator social) além das estratégias e outros recursos narrativos utilizadas no filme? Seria
0 ator social um mero personagem, sendo que a Unica verdade possivel para o
espectador é o fato de aquele ser um sujeito historico interpretando sua propria historia
com o auxilio de todo um aparato cinematografico a mercé do cineasta e de toda a
equipe de producao? A autenticidade da obra seria simplesmente o fato de contar com
0s sujeitos do mundo histérico, mas, durante o processo de filmagem tudo se transforma
em ficcdo de modo que o espectador apenas vé o produto finalizado onde os atores
sociais sdo personagens construidos? Essa construcdo pode ser por meio da mise en
scene do prdprio sujeito historico participante e ou de todo o processo de produgéo da
obra. A Unica verdade entdo € a da realizacdo do filme, como no Cinema Verdade
evidenciado por Morin e Jean Rouche em Cronica de um verdo(1960). A realidade por

sua vez é apenas o seu simulacro.

Valejo afirma que os atores sociais, por serem pessoas do mundo historico, constituem
elementos de identificagdo com o mundo do espectador, o que Odin (1984) chama de
pacto documentarizante. Sua referéncia sobre esse ator social podera ser de semelhanca.
O individuo e sua histéria mostrados no filme podem ser conhecidos ou algo que o
lembre. Nesse momento o sujeito mostrado no documentario € um ator social, isto €, um

sujeito real e do mundo historico tal qual o espectador.
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Todavia, como ja vimos, esse ator social € também um personagem construido pelo
processo de producgdo filmica. Ao ser escolhido e colocado diante das cAmeras o ator
social interpretard sua historia, inclusive com direito a representacdo “romantizada”.
Nesse processo temos a atribuicdo de novos significados de acontecimentos e acfes
vivenciadas por individuos e coletividades. Sendo assim pode-se questionar em que
medida ator social e personagem utilizados permitem ao espectador a aproximagdo com
a realidade histérica, como acontecimentos e sua relacdo com o0s atores sociais

envolvidos?

As estratégias de construcdo do personagem séo proprias da linguagem cinematogréfica
e estdo bem definidas. Sua ligagdo com a trama € intrinseca e necessaria, principalmente
quando o produto apresenta um ponto de vista arbitrario sobre a realidade. De fato, a
construcdo do personagem ajuda na atribuicdo de valores importantes para essa visdo
que o filme deseja mostrar.

Recursos tém a funcdo de guiar o espectador quanto a estar ciente da mensagem que a
producéo deseja passar. Sem eles, dependendo do conteudo e do espectador, o filme fica
restrito apenas as imagens e sons crus, o que levaria a um filme antropoldgico (por sua
vez podera também ser limitado quanto a amostragem). Pressupomos ndo ser a intencao
de um filme questionador apresentar um contelldo complexo e de dificil acesso para
todos os publicos. A historia contada tem de ser, de alguma forma atraente. Nesse
sentido, abrir mao do recurso de depoimento dos atores sociais significa uma grande
perda. Se a imagem e a edicdo ja sdo bastante questionaveis, e um filme usar apenas elas
sem depoimento, a versao se torna mais questionavel, o que resulta na possivel perda do
pacto documentario. Por isso o depoimento dos atores sociais atribui credibilidade a

obra.

O que se coloca em cheque é a parte da edicdo. Pensando no depoimento do ator social,
se sua imagem pode ser manipulada, seu depoimento também podera ser. Suas falas
poderdo ser cortadas e mudadas da sequéncia como foram ditas. Isso implica em
questionamentos da edi¢cdo. Mas, por outro lado, é evidente e quase incontestavel o fato
de que as falas sdo das pessoas (dos atores sociais). O que quer que tenham dito é a

historia de acordo com a sua visao.
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A atribuicdo de valores aos personagens é uma estratégia narrativa bastante importante.
Podemos questionar esses valores, mas, por outro lado, eles apenas repetem o que ja
existe no mundo social. As pessoas podem ser mocinhas ou vildes para um grupo ou

individuo, enquanto para outros sera 0 oposto.

Considerac0es finais

Se um sujeito ndo conhece 0 mundo mostrado pelo filme documentario que assiste,
sendo ele um espectador exigente, necessitard de muitos elementos que comprovem a
verdade. O ator social, por mais que romantize sua histdria e conte apenas sua versao,
ainda assim sera a melhor referéncia para quem ndo tem nenhum conhecimento ou até

mesmo conhecimento prévio sobre o fato representado.

Tendo em vista a facilidade da manipulacdo da imagem, o depoimento do ator social,
mesmo que também esteja sujeito a manipulacdes pela edi¢do, garante uma voz
auténtica. O que deve ser questionado é a montagem e ndo a autenticidade da captura

seja das imagens, da voz ou do que esta sendo dito.

Se um filme precisa de personagens para se fazer compreendido e o0s atores sociais séo
0s personagens do género documentario, sua versdo sobre a historia contada é
importante. Dizer que ele é personagem é apenas um termo técnico. A exemplo das
matérias jornalisticas, as pessoas entrevistadas se tornam personagens daquele texto e

nem por isso sua credibilidade total sera abalada.

E o0 mais importante sobre as versdes de uma historia (real) € que a representacao jamais
tera todas as dimensdes da realidade. Agora, um filme pode ter a capacidade de oferecer
diversos pontos de vista e criar sensa¢Ges. Certamente ndo serdo de todo confiaveis
porque essas sensacOes foram criadas por outrem. A experiéncia de assistir um filme
que aborda um tema real é se entregar as evidéncias criadas pela linguagem
cinematogréafica. Porém, o espectador tem uma visdo particular da realidade e, durante o
filme ou até depois, podera questiona-la. De qualquer maneira, o documentario esta

muito mais para deixar questdes do que respondé-las.
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