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RESUMO

Este artigo analisa as estratégias de linguageiofdaica em trés séries de reportagens
transmitidas pela Radio Eldorado de Séao Paulo €8.20 objetivo € compreender de
gue maneira 0os sons ambiente, os efeitos sonomstoaacao, as trilhas e o siléncio
foram utilizados pelos jornalistas da emissora s@ages “Os Jovens Quarentdes”, “A
Cidade que Nao Anda” e “Sao Paulo: Capital da Rtlade”. Entre os principais
resultados do estudo estdo a néo utilizagdo docsléa adocdo unanime da trilha e a
predominancia da funcédo expressiva da estéticaiea(eEm detrimento da descritiva
nestes especiais.

PALAVRAS-CHAVE: radio; radiojornalismo; reportagem; linguagem oébliica;
Ré&dio Eldorado.

INTRODUCAO

O radio vive hoje um periodo de revisdo e metanserfd&Entretanto, como
destaca Lopez (2010), essa mudanca mantém o foandqg multiplataforma, no audio,
e carece de conteudo em antena independente e fm@miae informativa. Embora o
meio conte hoje com a potencializacdo de algumaside caracteristicas tradicionais,
como a interatividade e proximidade, e a inser@aaVas, como formatos multimidia
e narrativa transmidia, mantém-se preponderantensenoro.

O audio — seja transmitido em antena ou em platafsrdigitais — carece de
atencdo editorial e estética. Partimos neste ardgohipétese de que producdes
especiais, como documentarios, dossiés e sériempdgagem apdiam a construcdo de
seus argumentos em todos — ou quase todos — osrgtenda linguagem radiofénica.
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Desta forma, entonacéo, trilhas, texto, efeitoes sambiente e siléncios comporiam as
estratégias a serem utilizadas pelos jornalistadaimracdo desses especiais. Para isso,
analisamos, a partir de conceitos e discussfeg€mkr@s radiojornalisticos, narrativa e
linguagem radiofénica, trés producdes da Eldorado Sdo Paulo. As séries de
reportagens “Os Jovens Quarentdes”, “A Cidade i@ Ahda” e “Séo Paulo: Capital
da Pluralidade” foram divulgadas em 2008 no diatsiéssora e foram disponibilizadas
para o ouvinte posteriormente no site da radio, smplementacdo de contetdo e com
download liberado.

GENEROS DE RADIO

Mais do que apenas uma retomada de tipologiasmesaieste momento do
artigo, ressaltar a importancia do estabelecimentdo reconhecimento do género
discursivo no processo de comunicacdo. Ou se@oyanos ater apenas como a
determinacdo do género orienta como sera suadeNdar nosso caso, o que define uma
reportagem radiofonica. De acordo com Patrick Gldeau e Dominique Maingueneau
(2004), a nocédo de género remonta a Antiguidadae. t&dicdo foi iniciada com a
critica literaria, que classifica as obras de az@am suas caracteristicas. Entretanto, os
estudiosos de linguagem reforcam que “no uso carrefa € um meio para o individuo
localizar-se no conjunto das producdes textuaiB042p. 249). No Brasil, essa idéia de
género foi aplicada ao jornalismo, criando uma npeespectiva, por Luiz Beltrdo
(1969, 1976) ainda na década de 1960. Naquele momemesquisador propés uma
classificagdo das producfes jornalisticas em irdtiuas, interpretativas e opinativas.
Beltrdo, assim como seu principal sucessor no cadgs® Marques de Melo (1994),
focam suas abordagens no jornalismo impresso. Gs® besta classificacdo, autores
brasileiros como Luiz Artur Ferraretto (2001) e Aa@arbosa Filho (2003) comecaram
a estabelecer aproximag8es com o radio e o radaljsmo.

Partimos da aplicacdo que realiza Ferraretto (200antendo a classificagao
inicial de Beltrdo em trés géneros. No radio, as@mea mais constante é do
informativo. Trata-se de uma consequéncia do inistia, uma das caracteristicas
centrais do veiculo (ORTRIWANO, 1985), que tem commna de suas

responsabilidades atualizar o ouvinte sobre omatieventos locdis

4 Nao desconsideramos neste artigo que o radio gassem periodo de metamorfose e que estas
mudancas afetam também suas caracteristicas seRteatimos da proposicéo de Lopez (2010) de que a
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O jornalismo interpretativo no radio integra agdmas de vida dos personagens
com dados, cruzamento de fontes de informacdo dsanfais complexa dos
acontecimentos. Para Juarez Bahia (1990) a intagd@ € o espaco para construir uma
visdo mais ampla e multipla das pautas e dos evelBtdre essas producdes especiais e
de aprofundamento encontramos a reportagem. PaéaMarques de Melo (1994, p.
65) “é o relato ampliado de um acontecimento quep&rcutiu no organismo social e
produziu alteracBes que sdo percebidas pela igdtitgornalistica”. O autor, que trata
do impresso, coincide com o que determinam os espmrMartinez-Costa e Diez
Unzueta (2005). Para eles, o principal propositoeg@rtagem — seja ela Unica ou em
série — € apresentar e explicar um problema, seempnema perspectiva argumentativa.
“Com o jornalismo interpretativo o jornalista vaintextualizar melhor o destinatario da
mensagem sobre o que estd acontecendo e quaitepgis consequiéncias do fato
ocorrido” (LOPEZ; MATA, 2009, p. 12). Nao se tratmmo lembra Ferraretto, de uma
ampliacdo meramente quantitativa, mas de uma afpemdgualitativa mais detalhada e
critica da informacé&o. Para isso, é possivel afilestratégias que permitem coordenar

as ferramentas e elementos da linguagem radiof@ai@acompor a produgao.

LINGUAGEM RADIOFONICA

Pensar a linguagem radiofonica demanda compreasdespecificidades deste
meio de comunicacdo e sua relacdo com o publicansuvimplica também -
principalmente para o jornalista — observar quadorvai além do radiojornalismo. A
linguagem radiofnica, como afirma Martinez-Co&@0(), € multipla, ainda que seja
exclusivamente sonotaEla oferece possibilidades variadas de dialogpreximacéo
com o ouvinte — elemento central de qualquer pexaadio. Entre as estratégias
discursivas mais comuns no meio, como destaca MbL@001), estdo o texto escrito
(oralizado pela voz), o siléncio, a musica e ogafesonoros. Através destes elementos
e de sua combinacdo, segundo o autor, € posségeisteuir uma cena para o ouvinte,

possibilitando uma compreensao mais rapida, oulgoms& momentos mais completa,

opinido e a analise passam também a assumir unh apel no radiojornalismo, principalmente em
decorréncia do aumento de fontes de informacédo@arilico a partir da disseminacédo das tecnologias
da informacg&o e da comunicacao.

® Como o0 objeto deste artigo Sd0 reportagens sonseas apoio e/ou complementacdo online,
trabalharemos com a perspectiva eminentemente @odar linguagem radiofénica. No entanto,
ressaltamos que os autores compreendem que nxtmootstemporaneo a linguagem tem se expandido
e abrangido, ainda que complementarmente, quegt@ddisas, visuais e multimidia. Para saber mais
sobre isso, ver Lopez (2010 e 2011), Martinez-C@$81) e Cebrian Herreros (2001).
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da informacédo. A necessidade de compreenséo rdpidgormacao é caracteristica do
radio, jA que neste meio de comunicacdo o ouvidte pode “voltar® e consumir
novamente o que acaba de ouvir.

Entre as estratégias que possibilitam a recriagaoedarios e o “transporte” do
ouvinte ao palco dos acontecimentos estdo os &feita sonoplastia. Isso porque ao
redesenharmos um espaco € preciso incorporar saraasrpara apresentar referéncias
aos ouvintes que permitam identificar esses cemaions e ruidos como buzinas de
carro, didlogos, toques de celular, entre outros)pdem 0 nosso cotidiano. Se essa €
nossa realidade diaria — seja ela harménica ouceaéto radio ndo pode ignora-la.
Trata-se de um veiculo de comunicacao oral e demtanto, assumir-se como tal e
explorar os potenciais que essa caracteristicadhaite. E importante, no entanto, que
esse uso seja pensado (BALSEBRE, 2007). Com iszoton explica que independente
da funcdo que cumpra o radio em cada momento, rs devem ser selecionados e
organizados para que, ao serem ouvidos, ndo sertamvem ruidos incompreensiveis.
E preciso observar as fun¢ées expressivas do fmeszando reconstruir os espacos e
acontecimentos de maneira eficaz. Por exemplo, ema weportagem sobre o
aniverséario da cidade de Sdo Paulo ndo se deveautions do transito local ou da
Avenida 25 de Marco inadvertidamente. A simplesesgntacdo ou reproducdo dos
sons tal como s&do pode gerar ruidos e confusdaniafional devido a néo
referenciagdo imagética. Mas como realizar essc&ele compreender quais sons
efetivamente informam o publico?

Martinez-Costa e Diez-Unzueta (2005) apostam nasosefidade. Os
pesquisadores defendem que o bom radio deve sabathar pontos como a emocao
do ouvinte através de efeitos e trilhas, sempre @adado para que esta relagdo ndo se
torne apelativa ou disperse a audiéncia da efetif@macdo. Parte desta emocao
envolve a proximidade existente entre o radio enanbe. Este meio de comunicacao,
principalmente no que concerne aos programas detemmento e de mundo céo,
torna-se amigo e confidente do publico. Trata-seun® personificacdo do réadio,
potencializada pela utilizagdo das trilhas, entdaagrariadas na voz e efeitos sonoros.

O ouvinte, através do som ambiente, dos efeit@sdrdhas, é levado ao que Ortriwano

® Ainda que as reportagens analisadas neste asigja® disponiveis no site da emissora para downloa
e/ou escuta em streaming, os autores consideranmamatencéo da fugacidade do radio, ja que ndo ha
complementacdo de conteldo. Por isso, como seguisigsessupostos de Lopez (2010) ao definir o
radio hipermidiatico, acreditamos que o audio d@mindependente e cumprir com seu compromisso de
eficacia informativa.
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(1985) denomina de “palco dos acontecimentos”. Swhanos ou rurais, trilhas mais
velozes ou lentas, sons mais graves ou agudos egngetdiferentes sensacdes e
informagodes.

A criacdo de cenarios sonoros no radio e no radiajismo é defendida por
autores como Balsebre (2007), Martinez-Costa e Diizieta (2005). Mas ao contrario
deles, o pesquisador brasileiro Eduardo Medits&®q)L afirma que ndo é possivel
acreditarmos que a memdria do ouvinte comporayeégralos elementos que tera
ativados pelos sons, o cenario proposto pela péadueéor exemplo, o uso da trilha
sonora do filme “A Praia” em uma reportagem sol@scdminalizacdo da maconha
pode nao surtir no ouvinte a repercussdo esperafta jprnalista devido a uma
diferenca de repertorio entre ambos.

Na construgcdo de cenarios sonoros é importantentemente trés elementos: a
trilha, a entonacdo e os efeitos e/ou sons ambi€ate Balsebre (2007) a musica &
indispensavel no radio e na transmissao da infakmatrata-se do vinculo emocional
que apresentamos anteriormente. Martinez-Costaz Irzueta (2005) acreditam que
a escolha apressada ou impensada de uma trilhadmidecer a informacéo, enquanto
o contrario pode fazer com que ela adquira senfidoautores ressaltam a importancia
de pensar a trilha a partir da harmonia e da nelqde ela apresenta para que, desta
forma, informacao sonora e informacéao textual paala possam ser complementares. A
selecdo da trilha deve preocupar-se também comdgseecnicas, em didlogo com as
editoriais. Embora em alguns momentos a escolhtoradi penda, por questdes
sensoriais, para muasicas comerciais com cant@nartissao da informacdo pode ser
prejudicada pela voz e pela palavra. Ao editapantagem, entrevista, peca publicitaria
ou programa de entretenimento é preciso considerar voz presente na musica nao
prejudica a compreensdo da informacdo ou geragu@aonesmo ocorre com questdes
simples e técnicas da edi¢do, como os volumesag@aide trilhas.

Essa relacdo entre voz, sonoridade e informac&egiindo Martinez-Costa e
Diez Unzueta (2005), parte das caracteristicasafuedtais da linguagem especifica do
meio. Os autores, assim como McLeish (2001), aenedgue esta especificidade inclui
0 uso — pensado e comedido — dos efeitos sonosu@res espanhois apresentam
duas classificacdes principais dos efeitos quelssam, sendo eles: a) reais ou irreais;
b) captados ou construidos. Em ambos casos, eesspibfessora, o objetivo € facilitar
a compreensdo da informacéo e atribuir leveza dugém. Através dos efeitos e da

sonoplastia — envolvam eles sons reconstruidosstinlie e simulando um evento ou
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sons captados no palco dos acontecimentos e “radmsit em estidio — € possivel
transportar o ouvinte e permitir a ele sensa¢cfes spmente com a voz e a entonacao,
se manteriam alheias a ele

Como dito anteriormente, outro elemento a seridersdo na constru¢do do
cenario sonoro é a entonacdo. E através dela quede atribuir sentido ao texto
locutado. Aliada as demais caracteristicas da #ggm, a entonacao permite que se
compreenda a noticia sob distintas perspectivaspgm também diferentes niveis de
aproximacéo entre a emissora e o ouvinte. Ndoase $omente da proximidade e das
sensacOes que a propria voz representa para g nadsotambém de como ela afeta o
uso das trilhas e efeitos sonoros. Na construcdunetesagem sonora, mais importante
gue os elementos que ha compdem, é a complemetarahtre eles buscando atingir
seu potencial informativo.

O principio da estética sonora €, através deridiesttécnicas e editoriais, ativar
a memoria do ouvinte e, através dela, explorarncwd emocional propiciado pela
informac&o. Como destaca Balsebre (2007), os fatdee percepcdo da mensagem
sonora perpassam, entre outras questdes, a mem@riaudiéncia. Trata-se da
caracteristica essencial da mensagem auditiva, a@pesenta uma realidade
multisensorial em um meio de comunicacdo auditivonomomidia. Para atingir a esse
objetivo, cria impressdes sensoriais atraves dgimgao e da composi¢cado de imagens
auditivas que se finalizam utilizando referéncias idhaginario coletivo e das
experiéncias pessoais do publico, gerando reimpdes individuais de algumas
nuancas do conteudo transmitido (BALSEBRE, 2007)rdzesso e as relacdes entre as
imagens na percepcao da mensagem séo decorrenia®m dlexo multiplo entre a
memodria, a associacdo de ideias e a composicdmedgens. Ainda segundo o autor, 0
processo de memorizagdo com o0 qual a mensageniarsda se relaciona se organiza
em trés etapas: recebimento de uma impressaoerecéet de uma lembranca e a sua
posterior evocacao e reproducdo — em um fluxo aquetribui para a atribuicdo de
sentido a informacdo. Acompanhando esses vinculdge egrupos, sujeitos e
informacdo, o radio explora essa capacidade deiapeio, de informar e de emocionar
dos elementos sonoros (RODERO ANTON, 2005) em s#di@no. No jornalismo as

trilhas, vinhetas e efeitos sdo utilizados parantiieacdo de programas e

" E importante ressaltar que nem todos autores cgacpsobre o uso dos efeitos construidos em estudio
no jornalismo. Ferraretto (2001) acredita que odesee ser comedido, preferencialmente restringselo-
aos sons captados no evento. Desta forma, somestme reais seriam utilizados no jornalismo derad



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagado — Recife, PE — 2 a 6 de setembro de 2011

comunicadores, ou ainda para demarcar génerosratimg, assim como variacao de
editorias e temas. Essa marcacdo, como lembra &®odleton (2005), pode se
estabelecer através do timbre e da intensidade, pgumitem atribuir emocdes e
sensacgdes, como seguranca, a credibilidade e ialatade.

S&o técnicas que, quando projetadas em uma prodadadobnica, permitem
potencializar ou minimizar a empatia de um candidatcargo eletivo, por exemplo.
Ebida Santos (2011), ao analisar as estratégiasfdaitas dos programas do Horario
Gratuito Politico Eleitoral em radio na ultima caanpa presidencial, constatou que
trilha, tom de voz, uso de personagens e jinglesriboiiram para a insercao de Dilma
Roussef e José Serra em cenarios distintos peyamiginte-eleitor médio. Neste caso,
como ressalta Santos (2011), para além das prepesia conteldo dos programas, o
investimento na midia radio pelas campanhas edét@nalisadas através da estética e
da atencdo as especificidades do meio destacoorme ama estratégia eficaz de
marketing politico. Porém, o uso mais apurado e ptexo dessas estratégias se
apresenta em reportagens especiais e radiodocuinsnrteem que 0S recursos sonoros
assumem um papel informativo cerftral

Balsebre (2007) explica que os efeitos sonoros &ilaas cumprem quatro
funcdes fundamentais na linguagem radiofbnica. An@ra seria a ambiental ou
descritiva, que tenta criar uma representacaalitly cenario, com sons do ambiente e
audios que busquem redesenhar o palco dos acoatéosnde maneira fidedigna. Na
funcdo expressiva a estratégia € utilizar o somocoretafora, através de relacdes e
remissdes que acionam a memoria imediata ou a lpregm do ouvinte, para informar,
aproximar e contextualizar o fato noticiado. A &da@ funcdo apresentada pelo
pesquisador € a narrativa, que nao tem necessat@men vinculo direto com a
informac&o, mas cumpre o papel de conector, deeglemde encadeamento e de
atribuicdo de ritmo a producédo radiojornalisticasté caso, os efeitos e/ou trilhas,
embora informativamente dispensaveis, agem comanegi® de coesdo ha
argumentacado sonora. A quarta funcdo, ornamergateee como uma ilustragédo na
producdo, sem cumprir um papel informativo ou caeskste é o Unico dos casos em

gue o som poderia ser substituido por outro serarhaejuizo para a compreensao da

8 E importante lembrar que a sonoplastia e o ussfai®s no radio é quase tdo antiga quanto o \@ttil
comunicacdo. Na era de ouro do meio no Brasil, p@mplo, producBes de entretenimento como o
Programa do Casé, além das radionovelas e esqdetdsimor exploravam de maneira impar as
possibilidades do som em estadio. Um exemplo iadsi€ o programa “A Hora da Ginastica”, da Radio
Nacional, que marcava o ritmo dos exercicios pedueé do piano; além das radionovelas, que criavam
universos no imaginario do ouvinte reconstruinddas cotidianos.
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informacé&o transmitida. Trata-se de uma opcaoiestdfio informativa, que pretende
imprimir leveza ao conteudo, mas nao dialoga can ledependente de qual fungéo
cumpra o som na producdo jornalistica em radio, meaenca no dial interfere de

alguma maneira no resultado final.

NARRATIVA RADIOFONICA E AS SERIES DE REPORTAGENS

Analisamos, neste artigo, o uso de recursos som@assséries de reportagens
“Os Jovens Quarentdes”, “A Cidade que N&ao Anda’ S&io' Paulo: Capital da
Pluralidade”, transmitidas pela Radio Eldorado d® aulo em 2008. Trata-se de
producdes especiais, e que portanto ndo comunganotiaas didrias da redagédo. Ao
lancar um olhar critico sobre as reportagens aptadas observamos uma tentativa de
criar uma conexao entre cada uma delas, construpaldatinamente, um argumento
central ou uma abordagem panoramica de um temaé geikerado na reportagem de
encerramento.

Nos 15 &udios analisados foram encontradas maeasa dos elementos da
linguagem radiofénica de modo a colaborarem pacorestrucdo de uma narrativa
coesa, com sons que auxiliem a compreensao do ésktdo oralizado. Observamos
uma predominancia, nas reportagens, da funcédo ssipaeda estética acustica em
detrimento da descritiva. Para Balsebre (2007)rimgra apresenta um movimento
afetivo da musica, buscando expressar um clima iemalc J4 a segunda aposta mais
no movimento espacial, investindo na descricaoaigagens. Reiteramos que elas néo
sao excludentes, mas complementares. Entretanfm;&o, por parte do jornalista, pela
funcdo expressiva ou descritiva indica uma postdiorial — seja ela especifica
daquela producdo ou uma diretriz da redacao.

A série “Os Jovens Quarentbes”, de Sandra Calethta o dia-a-dia dessa
faixa da populagéo sob distintas perspectivasda @mocional, o0 mercado de trabalho,
as relacdes familiares, etc. Para isso, editorisienebservamos que o papel central na
reportagem ndo € da jornalista que assina, magasfontes, que indicam, junto a
trilha selecionada, o caminho a ser seguido. Aragi®o da repoérter apresenta certa
formalidade, e devido a isso remete indiretameat®@a central: os quarentdes, o que
nao prejudica a fluidez da reportagem. A sonorizaggue um esquema que Balsebre
denomina tensdo e trégua, com a origem cinéticaadd®s, permitindo, através da

velocidade e da variacdo, determinar o ritmo douraento. Aliada a fala dos
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entrevistados, a transicdo entre o perfil dos pexgens retratados é realizada pelas
trilhas, apostando na harmonia e na sonoridadeipat@m da descricdo e chegando a
funcéo estética expressiva. Um exemplo é quandbatay do aumento de disputas no
mercado de trabalho e a dificuldade enfrentada pelfissional para se colocar depois
dos 40 anos, a jornalista opta por uma trilha nmé&nsa, com batidas mais marcadas e
tons levemente mais graves que os apresentadagoantnte. Desta forma, partindo
do que tratam Martinez-Costa e Diez Unzueta (2@0&)lha auxilia na transmissao da
informacg&o e no encadeamento narrativo da repontaage reforcar o tom de desafio
apresentado no texto.

O segundo capitulo da série, que trata das vasaddeerfil de consumo, por
exemplo, cruza as fungbes expressiva e narrativdilgzar trilhas que fazem parte da
histéria dos personagens, sucessos dos anos 1PF&ecomo é o caso de “Dancing
Queen”, do grupo sueco ABBA, de 1976. A base doraemto da jornalista sobre a
mudanca é o envelhecimento dessa geracdo, nastcidaah da década de 1960.
Através da selecao de trilhas, a reportagem atp@oesso de memoria e a associacao
de ideias, criando um vinculo entre o envelhecimeat variagdo de consumo e a
manutencdo da qualidade de vida e da saude. Bssgéatse da pela marcacédo de fases
da vida do quarentdo através da musica — comegamdDancing Queen”; passando
por “Pride (In the Name of Love)”, da banda irlasald)2, de 1984; pela versédo da
classica musica grega “Misirlou” que o norte-anmaar@ Dick Dale regravou para o
filme “Pulp Fiction: tempo de violéncia”, de 19%lencerrando em “It's Raining Men”,
classico da disco music, lancado pelo grupo Wediés, em 1982 Assim, o fluxo de
identidade a partir da trilha se inicia na infaneipassa pela adolescéncia e juventude,
para depois retornar ao inicio. Neste caso, aitwiéb dessas musicas aleatoriamente
implicaria em perda informacional, j& que a corggtoudo cenério é fundamental para
que se compreenda 0s argumentos como processumipagtir disso, se consolide o
ponto de vista apresentado a partir da associag#tews e ativacdo da memoaria.

A série de reportagens “A cidade que ndo andaCltéstiano Panvechi langou
mao de estratégias um pouco distintas. As falagdevistados, assim como 0s textos
do reporter utilizam a descricho como instrumentancgpal. Especialistas e
personagens contam a historia de Sdo Paulo a gadiimudancas no transito para

desenhar um retrato do transito da capital em 2Q0&rmato das reportagens que

° Destacamos que ainda que a musica final sejactaldéle 1980, integra 0 movimento da disco music,
que marcou 0s anos 1970, quando nasceram os dies el 2008.
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compdem a série assemelha-se ao anterior, emboranaira como 0 jornalista as
trabalha seja diferente. Ndo ha muita variacaaithes. Na primeira reportagem, por
exemplo, um samba tradicional de Sdo Paulo é aditizomo fundo musical. Embora
ocorra a localizacdo devido a musica selecionaldan&o age sobre a organizagéo
narrativa ou a coesdo da reportagem. Trata-se deusonsubsidiario, em que a
substituicdo da trilha ndo afetaria diretament@maido, ainda que exista a ja citada
questdo da identificacdo. Ao final desta primeg@portagem, o repoérter, que apresenta
uma locucdo mais leve e coloquial do que a séridisadla anteriormente, explora a
construcdo de cenarios falando sobre transitoadimehte da rua. Neste momento, 0s
efeitos assumem uma funcdo ambiental, auxiliandtrarsporte do ouvinte ao palco
dos acontecimentos.

O elemento comum entre as producdes da série temsitade dramatica ao
optar pelas historias e personagens. Isso seerdgdietbém na sonorizacdo. Um exemplo
€ a segunda reportagem, em que o jornalista acdrapan caminhoneiro que cruza a
cidade para demonstrar 0 estresse e a demora gqualintrajeto. Neste momento a
aproximacdo ao ouvinte se intensifica pelo uso om smbiente e pela estrutura
dialogal estabelecida com a fonte. A terceira riyg@m da série, que trata do transporte
publico na capital paulista, potencializa essazatifio. Nela, o reporter abre mao das
trilhas sonoras para ambientar a reportagem quas@leta com sons ambientes do
metrd e do transito de veiculos. Reforca-se o eamd intensidade dramética das
producdes, explorando a afetividade e propiciandorstrucdo de imagens a partir da
associacao de ideias e memoria. Esta estratégratparxplorar a memoaria individual
dos ouvintes, assim como o imaginario coletivo e s inserem.

A terceira série que compde nossa amostragem, T&fdo: capital da
pluralidade”, de Jodo Vito Cinquepalmi, mescla am sstética acustica as funcdes
expressiva e descritiva de maneira equilibradaolLog inicio da primeira reportagem
uma marca de maior preocupacado do jornalista cosorerizacdo se observa na
aplicacdo de sobe sons. Trilhas que literalmentanfasobre a capital paulista sao
utilizadas como estratégia de identificacdo e, yuns casos, de aproximacdo com o
ouvinte. Assim como as séries anteriores, 0s pages tém um espaco de destaque,
complementando estatisticas e falas de especsaliStdexto do reporter e a fala dos
entrevistados complementam-se em uma conversanpadx@m um contar de historias
caracteristico do radio. As trilhas marcam as fases reportagens — nao

temporalmente, como em “Os Jovens Quarentdes” atnages da mudanca de ritmos,
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tons e harmonia. Observa-se que as trilhas buscansntitir sensacdes, como a
melancolia, a alegria, o saudosismo, reforcand@rater expressivo e emocional e
buscando explorar o potencial multisensorial dguagem sonora.

Para isso, o0 texto traz um carater narrativo-désarique alia aos poucos
momentos de uso de sons ambiente, como na seg@patdagem da série, quando fala
do Parque Nacional da Cantareira. O audio, aliadestricdo do cenario da regiao,
permite que o publico se afaste da imagem estpegtatide Sdo Paulo como uma “selva
de pedra” para espagos mais verdes e vivos daakcadéste momento, ao tratar dos
riscos ambientais da cidade, o repérter opta marinuma trilha mais grave, de ritmo
pesado, que traz um ar dramatico a questao e iatimbdom apelativo a questdo. Esta
situacdo em que a trilha atribui um tom muito drdeoda reportagem € recorrente na
série, que explora as sensacdes e emocbes e, toa mementos, sobrepbe-se ao
proprio contetudo. Percebemos nesta série a adec&dhé — como fundo musical ou
como sobe som — com 0 proposito de determinanwré o tom das reportagens, com
grande apelo emocional; e a adocdo dos efeitosis o@ irreais — de maneira mais
moderada, de modo a propiciar a audiéncia uma epag&o com a informacdo. Desta
forma, é possivel estabelecer uma relacdo de edidade, remetendo o ouvinte ao
movimento — das fontes, da cidade e dos acontetsmera partir do uso se sequéncias
sonoras que buscam representar unidades de laganr 0os ambientes através do som,

explorando perspectivas, planos sonoros e criamdoegtos casos a ilusao de distancia.

CONSIDERACOES FINAIS

As dinamicas de producdo radiojornalistica tém @Bpielades quando se trata
do conteudo informativo ou interpretativo. Nestdgarao analisarmos trés séries de
reportagens da Radio Eldorado S&o Paulo considerame se trata de conteudos
especiais e, consequentemente, com maior tempcabmratdo. Desta forma, as
possibilidades de uso das ferramentas de estétiaaativa radiofdnica disponiveis séo
maiores.

Nas 15 reportagens analisadas ndo observamoszag#d de um dos principais
elementos da narrativa radiofonica: o siléncio. Benhuma das produgdes seu
potencial como reforco e destague da mensagem mo goarca de tensao foi
explorado. As trilhas sonoras, ao contrario, apaen em 100% dos offs dos

reporteres. Vale ressaltar, entretanto, que os demias a essas trilhas variaram de uma
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producao a outra, circulando entre as funcdes sseee descritiva. Ainda que ambas
convivam, a primeira delas predomina nas reporggenncipalmente aliada aos

personagens e as histérias de vida, explorandaod&becaemocional dessa funcdo. Em
alguns casos, essa predominancia leva, atravéslida delecionada, a uma sensacéo
apelativa e demasiado dramatica, deixando de lddocéo jornalistica da reportagem.

A funcéo descritiva, embora apareca também no aswildas sonoras, predomina na
aplicacado de sons ambientes e efeitos, de mangiamsportar o ouvinte ao palco dos
acontecimentos, aproximando-o tanto da informac@ntp da audiéncia.

Consideramos que nas séries de reportagens daoeanéspossivel identificar
uma preocupacdo em explorar no audio o potencidtisemsorial da linguagem
radiofénica, aplicando esse carater ao jornalisreonmthneira a colaborar com a
construgéo da narrativa. A exploragao desses patemermite facilitar a transmisséo e
contextualizacdo da informacdo através da recrigigi@enarios e acionamento das
memorias individual e coletiva (HALBWACHS apud BO$994) do publico.

Isso nos indica que as diretrizes de sonorizac@o rdportagens da Radio
Eldorado Séo Paulo variam de acordo com o jormaligte a produz. N&o se trata
necessariamente de uma diretriz institucional, d@asomo o comunicador compreende

0 papel da sonorizac&o no radiojornalismo.
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