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Resumo

O presente artigo pretende promover uma breve analise da cangdo rap, enquanto arte
popular diferenciada, que visa ndo apenas a promocdo de entretenimento, mas,
sobretudo, a conscientizacdo politica e o resgate identitario das camadas populares,
além da utilizacdo da musica, enquanto veiculo de enfrentamento e comunicacao social.
Partindo de um “corpus” literario especifico, as letras do grupo Racionais MCS,
pretende-se apontar possiveis reivindicacfes e efeitos sociais oriundos do rap, cangdo
periférica que parece pregar o fim da “praxis passiva”, em prol de uma atitude cidada.
Para viabilizar este estudo serdo adotados referenciais tedricos oriundos,
principalmente, do campo dos estudos culturais e da filosofia pragmatista. Serdo
utilizadas obras de Richard Schusterman, Richard Rorty, Stuart Hall, dentre outros.
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1) Para compreender o rap: origens e opinides sobre a nova cancéo global

A histdria da humanidade contempla inmeras expressoes artisticas que refletem o olhar
do ser humano acerca do meio e do tempo que o cercam. Seja na pintura pré-historica,
na literatura romantica, nos quadros surrealistas ou mesmo na musica experimental
dodecafonica, 0 homem sempre cravou suas marcas, traduziu sua época e fez da arte um
instrumento de comunicacao.

O transcorrer dos anos, entretanto, propiciou a emergéncia de novas formas que,
maltiplas, inovam, integram e desafiam os padrbes estéticos estabelecidos
historicamente, pela racionalidade ocidental. A imediaticidade do mundo globalizado,
com suas novas tecnologias, aliadas a dissolucdo de fronteiras nacionais em ambito
fisico e ideoldgico, o crescimento exacerbado dos espacos e a constancia de fenémenos

ligados a segregacdo socio-espacial, inevitavelmente, tornam possivel o nascimento de
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experiéncias estéticas que, cada vez mais, despertam o interesse de pesquisadores. E 0
caso do rap, arte integrante do movimento Hip-Hop, e, cuja sigla traz em si o
significado rythm and poetry (ou seja, ritmo e poesia).

Fruto da tradigdo jamaicana, a cangéo rap surge em meados dos anos 1970, nos Estados
Unidos, a partir de imigrantes colocados em situacdo de descaso. Ao abandonarem seu
pais, em fungdo das sérias crises de natureza politica e econbmica, 0s jamaicanos se
viram inseridos em uma realidade ndo muito melhor. Instalados nos guetos de grandes
cidades, a exemplo de Nova York e Los Angeles, tais imigrantes tiveram de dividir o
espaco com outros jovens (descendentes de latinos, escravos e ex-combatentes do
Vietnd), vivenciando a realidade de uma nagdo em guerra, repleta de caracteristicas
racistas, reminiscéncias de um sistema politico semelhante ao apartheid, que vigorara
no local até a década de 60. Engajados na luta pelos direitos civis e inspirados pelos
discursos de liderangas afro-americanas, como os Panteras Negras, Louis Farrakhan,
Malcolm X e Martin Luther King, os jamaicanos adaptaram sua tradicdo musical as

sonoridades locais e fizeram dela um instrumento de protesto.

[...] a insatisfacdo dos imigrantes e do povo marginalizado era traduzida em
manifestacdes como a de pegar aparelhos de som e coloca-los em frente de
suas casas, nos quais gritavam ao microfone palavras de ordem pautadas
principalmente nas idéias de Malcom X, Martin Luther King, Panteras
Negras, e ao som de bases contiguas de discos como os de James Brown.
Surge o RAP, que significa “batida”, em inglés. RAP ¢ a abreviagio de ritmo
e poesia. O RAP é responsavel por dois elementos do hip - hop: o que pega o
microfone para rimar - MC (mestre de cerimdnia) - e o que cuida do som para
garantir a base continua - o DJ (disk jockey) (C., 2005, p.70)

A cancdo rap surge, entdo, como um discurso de protesto contra a Guerra do Vietna e as
conseqliéncias do descaso politico-estatal evidente, em relacdo aos negros e latinos, que
eram, em sua maioria, habitantes dos guetos das grandes metrépoles americanas. Aos
poucos, agregam-se a ela, a danca e o grafite. A unido destas artes da, entdo, origem
Movimento Hip-Hop que, mais do que producdes artisticas, pretende suscitar discussdes
e medidas praticas, a serem adotadas nas periferias. Tal propdsito pode ser constatado
em uma das primeiras acbes do movimento, a fundacdo da Zulu Nation, em 1973, pelo
DJ Afrika Bambaata. Sérgio José de Machado Leal descreve o surgimento desta
organizacdo, que permanece em atividade até hoje.

No dia 12 de novembro, preocupado com os conflitos crescentes entre 0s

jovens do seu bairro, Afrika Bambaataa funda a Universal Zulu Nation, uma
Organizacdo N&o-Governamental que reuniria DJS, dancarinos, MCs e
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grafiteiros, com sede na Escola Secundaria Adlai Stevenson, na Avenida
Sedgwick, 1520, no Bronx. Com o tema “Paz, Amor, Unido e Diversdo”, a
entidade oferece atividades envolvendo danga, musica e artes plasticas, e
também promove palestras, as Infinity Lessons (Li¢des Infinitas), sobre
temas como matematica, ciéncias, economia e prevencdo de doengas, entre
outros. A idéia é transformar positivamente o comportamento dos integrantes
de gangues de rua. E importante salientar, nesse campo, a influéncia de
trabalhos comunitarios desenvolvidos anteriormente por grupos libertarios
como Panteras Negras, junto aos guetos afro-americanos. (LEAL, 2007, p.
25)

Espécie de “porta-voz” do Movimento Hip-Hop, o rap torna-se conhecido em todo o
mundo a partir de meados dos anos 80. Segundo Gilberto Yoshinaga®, em 1985, surge
um fato muito importante para a producéo e difusdo rapper: a fundagdo da gravadora
Deaf Jam, o grande império fonogréafico do rap, a frente de langamentos de grupos
especificos, responsaveis pela inser¢do de outras subdivisdes do género no mercado
como, por exemplo, o Public Enemy, criador do “gangsta rap”, vertente oposta ao rap
ideologico- caracterizado por letras didaticas que pregam a paz nos guetos, almejando
um futuro distante do universo das drogas e da violéncia-, atua de maneira agressiva,
dando preferéncia a tematicas que envolvam abordagens sobre machismo, sexo, drogas,
dentre outras. De acordo com Carmo, [...] Palavrdes, insultos, linguagem aspera,
pornografia, mulher-objeto e drogas sdo seus temas preferidos [...] (CARMO, 2000,
p.184). Além do rap ideologico e do gangsta rap, surgiram, com o tempo, outras
subdivisdes do género, como o Daisy age (uma espécie de rap mais ameno) e 0 rap
chicano (oriundo das comunidades hispanicas, com o objetivo de promover a afirmacao
da identidade latina).

E possivel constatar que desde o seu surgimento, o rap tem adquirido amplas
proporcoes, gracas a intensificacdo do cenario global. A difusdo mundial do estilo e
seus efeitos localizados, certamente, sdo resultados de uma dindmica propria; nela
ocorrem deslocamentos especificos vindos dos setores mais pobres do espaco e
destinados aos centros gravitacionais de consumo urbano, formando enclaves
minoritarios que levam a “pluralizacdo” de culturas e identidades nacionais (HALL,
2006, p.81). Assim, num ambiente em que as praticas sociais sdo constantemente
examinadas a luz de informacdes renovadas sobre estas proprias praticas (GIDDENS,
1991, p.45), sdo constatadas com freqiiéncia performances diferenciadas, fragmentadas,

hibridizadas, que refletem desapropriacbes e reapropriacBes culturais diversas,

® YOSHINAGA, Gilberto Kurita. Registro histérico do Rap no Brasil. Disponivel em:
<http://bocadaforte.uol.com.br/site/?url=biblioteca_detalhes.php&id=2>. Acesso em 10 Abr. 2011.
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inclusive, a nivel transnacional (FIETHERSTONE, 1999, p.7). E o caso do rap, que
hoje contempla variagfes diversas, hibridas, nas quais ocorrem misturas entre estilos
variados, como o gangsta e o rap ideoldgico. Varia¢cdes que trazem em si 0 grito de um
grupo que talvez seja um dos mais estigmatizados da histéria mundial: os negros. Com
novos efeitos, criam-se bases diferenciadas, contendo o som de buzinas, sirenes, tiros
vozes... O som € o simulacro da grande cidade atravessada e sentida na pele pelos
rappers, espécie de flaneurs da pés-contemporaneidade que, excluidos dos ambientes
fechados de “seguridade” social, caminham pelo espago publico, sentindo 0s efeitos do
tempo e da historia sobre si mesmos.

Academicamente, 0 rap €é visto sob diferentes prismas. Entretanto, de maneira geral,
também é considerado como uma manifestacao intimamente influenciada pelo processo
de globalizagdo mundial. Para Adam Krims (2001), por exemplo, o0 género surge a partir
da difusdo internacional de técnicas poéticas e pode ser compreendido como uma
poética musical que existe em diversas e ilimitadas formas que, embora atuem com
énfases diferenciadas e oscilantes em funcdo do lugar geografico ou mercadolégico
ocupado pelos enunciadores (em termos de producdo e consumo), tém em comum o fato
de emergirem em momentos cruciais do processo cultural, organizando, em musica,
sons que despertam forcas claramente reconheciveis, sobretudo, pela complexa rede de
caminhos, gerada pela globalizacéo e seus atalhos locais.

Ja Russel A. Potter (1995) foca seus estudos em torno da resisténcia das tradicOes
vernaculares afro-americanas, aliadas também ao processo de globalizacdo. Potter
argumenta acerca do movimento Hip-Hop, como um todo. Segundo o autor, o Hip-Hop
tal qual conhecemos hoje, deve ser compreendido como uma producdo artistica que
nasce enquanto estratégia afro-americana, que se apropria de objetos de consumo
massificado, dando novos significados a eles, com o objetivo de construir e divulgar
uma cultura contra o uso dominante dos meios “Ele escava um abrigo, onde o
“ostensivo”, oficial significado das palavras e imagem, torna-se cambiavel, mutavel”*
(POTTER, 1995, p.107). Potter argumenta que, embora o posto da diaspora negra
detenha canais de comunicacdo subterraneos como o rap, o0 desenvolvimento desta
pratica so foi possivel gracas as influéncias, humanas e estruturais. Para o autor, é vital
gue o movimento ndo seja compreendido apenas sob a 6tica da diaspora negra, devendo

ser considerados fatores como a contribuicdo pouco divulgada de muitos povos, 0

* Tradugao nossa.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
XXXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Recife, PE — 2 a 6 de setembro de 2011

avanco dos meios tecnoldgicos, a urbanizacao, etc. Potter afirma que talvez o rap ndo
tivesse atingido proporcdes tdo grandes a partir da regido do Bronx, se ndo houvesse
também a construcdo da rodovia South Bronx Expressway. Acerca da imigracdo, faz as

seguintes consideragdes:

Herc (...) foi apenas uma das milhares de pessoas que vieram para Nova York
a partir do Caribe, e que trouxeram com eles elementos da cultura negra (...)
As primeiras batidas de Hip-Hop foram fortemente influenciadas por
movimentos, estilos e culturas porto-riquenhas; dentre as quais seria
impreciso identificar elementos particulares, com sons exclusivos,
propriedade particular de um ou outro grupo. (POTTER, 1995, p. 142-143)°

r

Outra visdo é a do estudioso Richard Schustermann, autor de “Vivendo a arte: o
pensamento pragmatista e a estética popular”. Schustermann revela que ha no rap uma
espécie de desafio as consequéncias do projeto de racionalizacdo instaurado pela
modernidade, cuja concepg¢do de mundo (compartimentada em trés esferas: ciéncia, arte
e moral), mantinha a arte em certo isolamento, separada de todo e qualquer carater
sensorial que diz respeito a natureza do homem. Sobre a a¢do do “rap ideologico”

Schustermann afirma:;

O género hip hop do “rap-ideologico”- em inglés knowledge rap- constitui
uma violacdo dessa concepcdo compartimentada e trivializada da arte e da
estética. Esses rappers repetem constantemente que seu papel enquanto
artistas e poetas € inseparavel de seu papel enquanto investigadores atentos
da realidade e professores da verdade, especialmente daqueles aspectos da
realidade e da verdade negligenciados ou distorcidos pelos livros de histéria
oficial e pela cobertura contemporénea da midia (...) Pois o rap ideoldgico
ndo insiste apenas na unido do estético e do cognitivo; ele igualmente salienta
o fato de a funcionalidade pratica poder fazer parte da significacdo e do valor
artisticos. Muitas cangBes sdo explicitamente consagradas a desenvolver a
consciéncia politica, a honra e os impulsos revolucionarios dos negros;
algumas defendem a idéia de que os julgamentos estéticos (e especialmente a
questdo de saber o que pode ser definido como arte) envolvem questfes
politicas de legitimacao e luta social. O rap engaja-se nesta luta através da
préxis progressista que desenvolve pela afirmacéo de sua prépria dimensdo
artistica. (...) Alguns raps desafiam as afirmacfes univocas da historia branca
e da educacdo, sugerindo narracbes histdricas alternativas- desde a historia
biblica até a histéria do préprio Hip-Hop. (...) Por fim, devemos notar que o
rap tem servido muitas vezes para ensinar a ler e escrever, ou ainda para
ensinar a histdria negra nas escolas dos guetos.

(SCHUSTERMANN, 1998, P.160-161)

Schustermann aproxima o rap ideoldgico a filosofia pragmatista, pela qual a arte deve
estar entrelacada as praticas sociais que constituem a realidade humana, num fluxo de

permanente mudanca. No ensaio “Um mundo sem substancias ou esséncias”, o filésofo

% |dem 2.
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Richard Rorty (1980) explica que, nesta linha filoséfica do pensamento “nossas praticas
linglisticas estdo tdo entrelacadas com nossas outras praticas sociais que nossas
descri¢des da natureza, assim como nossas descricbes de nés mesmos, serdo sempre
uma funcdo de nossas necessidades sociais” (RORTY, 1980, p.57). Com base nos
ensinamentos acima e levando em conta ser o rap brasileiro uma poesia oral
diretamente influenciada pela corrente norte-americana do rap ideoldgico, pretende-se
analisar o teor do discurso desta cancdo, identificar possiveis recepcGes e
potencialidades politicas, geradas a partir da acdo da palavra cantada e exercida no
Movimento Hip-Hop “nacional”.

1.1)  Acangdo, o Brasil e as intersecdes politicas

Conforme j& mencionado, a can¢do rap tornou-se conhecida no mundo inteiro, em
meados dos anos 80, quando 0 mundo dava seus primeiros passos No processo de

globalizacdo. Nesta época, chega ao Brasil, absorvendo sons e propostas locais.

No Brasil o breack ganhou a ginga da capoeira; o rap se fundiu com o
repente, a embolada e o swuing do samba; o graffit ganhou a experiéncia das
pichacBes politicas da época da ditadura; o DJ sampleou a MPB, a bossa
nova; o0 MC lancou méo da sarcasticidade, como nas crénicas em primeira
pessoa de Machado de Assis. E a poesia, a exemplo de Castro Alves, passou
a ser utilizada como instrumento de libertacdo. O hip-hop, portanto,
apropriou-se da heranca revolucionaria do povo brasileiro [...] (C., 20086,
p.70-71)

Apesar da inevitavel hibridizacdo, muitos grupos nacionais surgem trazendo em si fortes
componentes ideolégicos. Formagdes como as de Thayde e DJ Hum, Racionais MCS e
Doctors MCS, além de difundir a cancdo a titulo de entretenimento, também levam
mensagens sobre drogas, violéncias e outras tematicas que permeiam a vida de jovens
ouvintes, pertencentes as classes menos favorecidas. Muitos destes rappers se mantém
envolvidos com atividades sociais, geradoras de renda e esclarecimento aqueles que
habitam nas periferias brasileiras. No Brasil, existem varias organizacdes sociais
lideradas por integrantes do Hip-Hop (geralmente descendentes de negros e que vivem
ou ja viveram a realidade das periferias) como, por exemplo, 0 Movimento 1 Da Sul
(criado por Mano Brown e pelo escritor Ferrez), Cooperifa (Cooperativa Cultural da
Periferia, idealizada por Sérgio Vaz) e Favela Toma Conta (iniciativa de Alessandro

Buzo). Além das acbes sociais, outras praticas do movimento Hip-Hop chamam
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atengdo, como a existéncia das “posses” (centros de discussdo e difusdo da cultura negra
no pais) e dos escritérios do Movimento Hip-Hop Organizado (MH20), primeira
associacdo do Movimento Hip-Hop, com filiais em 21 estados brasileiros. Além disso,
sabe-se também que o movimento conta com um partido politico, fundado em 2000:
trata-se do Partido Popular Para a Maioria (PPOMAR), que teve entre outros
fundadores, o rapper MVBILL. Segundo o pesquisador Célio Roberto Pereira de
Oliveira, embora ainda ndo tenha concorrido a nenhum cargo politico, o partido
representa um grande passo da cultura Hip-Hop, pois “acredita que através da
organizagdo da sociedade civil, das associacbes de moradores, das posses, 0 Hip-Hop
possa colocar em pratica todo o discurso que faz parte das letras”. 6
Independente das acGes relativas ao partido, todavia, as intervencGes decorrentes dos
ideais rappers ja sdo notadas em algumas cidades. E o caso de Campinas onde,
conforme informa o pesquisador Christian Carlos Rodrigues Ribeiro, ativistas ligados
ao movimento Hip-Hop, se inserem politicamente nos processos de atendimento as
demandas dos setores mais pobres da populacéo, atuando no Orgamento Participativo e
no Congresso da Cidade’:
[...] O discurso e a prética do movimento é desenvolvido de forma que acaba
por evidenciar a sua busca em inserir nos processos politicos locais, a
discussdo de teméticas que sejam de seus interesses, e que incorpore as
politicas publicas, desenvolvidas a partir destas, as suas especificidades
(étnicas/raciais e juvenis) como elemento constituinte da cidade em que se
encontram inseridos. [...] 0 hip-hop passa a cobrar dos municipios melhorias
concretas para as suas comunidades, passa a fazer parte dos processos de
discussdo de gestdo urbana das cidades [...] agindo como parceiro dos
municipios em processo de requalificacdo urbana, de atividades culturais
através das Casas de Hip-Hop, além de passarem a apoiar candidatos em

eleicBes para cargos no legislativo e executivo, comprometidos com os ideais
do movimento (RIBEIRO apud APOSTOLO NETTO, 2003)

Para o pesquisador Jorge Luiz do Nascimento®, tem-se no rap uma “poesia que redefine
parametros e brinca com icones da tradicdo que, assim, revelam antagonismos
agressivos que deixam a mostra as fissuras sociais e historicas aceitas por todos como

normais e bem definidas”. O rap seria, portanto, uma “resposta” revoltada as praticas

® Citacdo retirada do artigo A presenca do discurso socialista na poesia rap. Disponivel em

http://apps.unibrasil.com.br/revista/index.php/educacaoehumanidades/article/view/55/48.  Acesso  em
01/02/2011.

" Citacéo retirada do artigo Dos Racionais aos emocionais emecis: um olhar marginal da relacio musica,
favela e dinheiro. Disponivel <http://www.espacoacademico.com.br/027/27cnetto.ntm#_ftnref7>. Acesso
em 16 Abr. 2011.
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sociais e politicas instituidas pela sociedade, ao longo de muitos anos.
Citando a teoria do contrato social de John Locke, Bill E. Lawson (2005) afirma que a
agressividade contida nos discurso rapper, de uma maneira geral, estaria relacionada ao
descumprimento do dever do estatal, ja que, uma vez instituido, o Estado contrai para si
0 dever de garantir necessidades béasicas aos seus cidaddos, como a seguridade
econdmica, saude, educacdo, liberdade de ir e vir, etc. Assim, ndo tendo seus direitos
assegurados, 0s rappers, por meio da cangdo, justificando a “quebra de contrato” pela
auséncia de direitos fundamentais, assumiriam para si 0 dever e a responsabilidade de
construir pelas préprias mdos uma nova sociedade. A relevancia assumida pelo
engajamento social dos integrantes do Movimento Hip-Hop e a intensidade presente no
discurso da cancdo rapper fazem do estilo uma manifestacdo contemporanea que
despertada a atencdo de artistas e intelectuais locais. Posicionamentos distintos séo
identificados. Chico Buarque, por exemplo, afirma: “[...] acho esse fenémeno do rap
muito interessante. N&o so o rap em si, mas o significado da periferia se manifestando
[...] Esse pessoal junta multiddo. Tem algo ai”(HOLANDA, 2004). Seguindo a mesma
linha opinativa, o professor da USP e pesquisador renomado nas &reas de literatura e
musica, José Miguel Wisnick, em entrevista a revista eletronica Trépico®, também

opinou sobre o “fendmeno” rap:

Ha um pessoal ndo escolarizado da periferia da cidade, vivendo em condi¢des
precérias, que toma o rap para si e faz aquilo com vigor, com testemunho das
condigBes brasileiras. Ndo é uma imitacdo politica do rap americano e
representa uma novidade das Gltimas décadas como forca estética e social. O
rap paulista como testemunho de classe é um dado novo. Gente sem
condigBes inventa as condig@es, cria um mercado, uma tecnologia, com forca,
qualidade (...) O rap estd profundamente ligado as transformacdes do Brasil:
a violéncia das cidades, o inchago urbano, a realidade dessas periferias que
pareciam invisiveis.

Por outro lado, é possivel constatar também opiniGes contrarias, como as do maestro
Julio Medaglia, ex-diretor artistico do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, que

frequentemente, manifesta-se contrario a arte rap:

[...] do ponto de vista artistico, social, cultural, acho tragico o negro brasileiro
abandonar suas raizes africanas, para se tornar colono da musica negra da
periferia de Los Angeles [...] o problema nesta histéria é precisar o negro
brasileiro ser colono americano para poder dar sua mensagem. E é uma coisa

’ Citacdo retirada da entrevista Memodria e Ruina. Disponivel em

http://pphp.uol.com.br/tropico/html/textos/1283,2.shl. Acesso em 10/06/2011.
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muito limitada, musicalmente paupérrima”. (MEDAGLIA apud SHETARA,
2006, p.158)

O contetido exposto acima demonstra como a atuacdo do rap em tempos atuais pode
gerar reacdes que, assim como a cangao, se mostram multiplas em sentimentos: indo da
curiosidade ao espanto e da critica ao repudio, 0 processo receptivo relacionado ao rap
reflete a necessidade de um aprofundamento académico maior sobre o tema. Na
intencdo de compreender um pouco acerca do teor discursivo desta “cangdo pods-
moderna”, passaremos a uma breve analise de letras esparsas, produzidas pelo maior

expoente do rap nacional: o grupo Racionais MCS.

2) Racionais MCS: a musica como comunicagao e enfrentamento ao sistema.

O grupo Racionais MCS surgiu em meados da década de 90, a partir de reunides
realizadas na estacdo de Metrdé Sdo Bento, berco do Hip-Hop nacional. Polémico, o
grupo canta a realidade contrastante da maior cidade do Brasil (Sdo Paulo),
apresentando letras consideradas fortes e que, na maioria das vezes denunciam a miséria
metropolitana e 0 comportamento dos agentes do poder que, muitas vezes, permanecem
indiferentes ao contexto social, repleto de condi¢gdes desumanas. Trechos de musicas,
como Beco sem Saida e Tempos dificeis, sdo exemplos da postura critica e ideoldgica

do grupo, demonstrada logo no inicio de sua carreira:

A sarjeta € um lar ndo muito confortavel. O cheiro € ruim, insuportavel. O
viaduto € o reduto nas noites de frio onde muitos dormem, e outros morrrem,
ouviu? So chamados de indigentes pela sociedade. A maioria negros, ja ndo
é segredo, nem novidade. Vivem como ratos jogados (...)/ O que se espera de
um pais decadente onde o sistema é duro, cruel/ Intransigente (...)/ As ruas
refletem a face oculta / De um poema falso, que sobrevive as nossas custas /
A burguesia conhecida como classe nobre /Tem nojo e odeia a todos nds,
negros pobres / Por outro lado, adoram a nossa pobreza/ Pois € dela que é
feita sua maldita riqueza/ Beco sem saida! (Racionais MCS, 1990)

Eu vou dizer porque o mundo é assim. /Poderia ser melhor mas ele é tdo
ruim.(...) O dominio esta em méao de poderosos, mentirosos. /Que nao querem
saber./Porcos, nos querem todos mortos. /Pessoas trabalham o més inteiro. /
Se cansam, se esgotam, por pouco dinheiro./Enquanto tantos outros nada
trabalham./ S6 atrapalham e ainda falam. / Que as coisas melhoraram./ Ao
invés de fazerem algo necessario./ Ao contrério, iludem, enganam otérios./
Prometem 100%, prometem mentindo, fingindo, traindo./ E na verdade, de
nos estdo rindo. (Racionais MCS, 1990)

Trata-se de um discurso que revela a existéncia de uma cidade multipla que contempla

por tras de um todo homogéneo fissuras sem fim. Letras mais recentes, como Expresso
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da Meia noite e Vivao Vivendo, também demonstram o olhar de quem conhece a
periferia e experimenta uma cidade que comporta, ao lado de mansbes de luxo, a
precariedade dos lugares esquecidos e a violéncia consequente de um sistema
governamental apatico. Um olhar que insere “o dedo na ferida” e traz na forca da

palavra a “semente da luta” por uma existéncia mais justa entre homens.

No submundo da metropole € desse jeito/ Nao pense/ Nao pisque/ Nao dé um
passo (...) A paz é dechavada e fumada na seda Tranquilidade enquanto a
brasa esta acesa (...) A Zona Norte é grande e extensa cada quebrada uma
situacdo, uma sentencga sem diferenca,conheco os 4 cantos eu vi a violéncia,
se iguala por enquanto aqui (...)/A vida ndo é um conto de fadas/ S6 quem é
de la sabe o que acontece (RACIONAIS MCS, 2002)

Vocé esta nas ruas de Sdo Paulo, onde vagabundo guarda o sentimento na
sola do pé?/ Né pessimismo nao € assim que € (...)/ Viajei / Voltei pra vocé/
Voltei pelos mano (...) Minha mente é um labirinto e meu coragéo chora (...)
(RACIONAIS MCS, 2002)

Neste contexto, a palavra é a arma que denuncia e prega a mudanca social. E a
comprovacéo de que “todo signo ideoldgico, e, portanto, também o signo linguistico, vé-
se marcado pelo horizonte social de uma época e de um grupo social determinados”
(BAKHTIN, 1995, p.44). Diante da regéncia de um sistema opressor, capitalista e
preconceituoso, 0s Racionais MCS trazem a tona uma espécie de “terrorismo
simbolico” e desafiador; que aparece nitidamente em letras como Capitulo 4, Versiculo
3, na qual a voz do enunciador declama e informa:

(...) Nas universidades brasileiras apenas 2% dos alunos sdo negros./A cada 4

horas um jovem negro morre violentamente em séo paulo./Aqui quem fala é

primo preto mais um sobrevivente(...)/Violentamente pacifico, veridico/Vim

pra sabotar seu raciocinio/Vim pra abalar seu sistema nervoso e sanguineo/
Numero um dia terrorista da periferia (RACIONAIS MCS, 2002)

Tal “terrorismo” encontra bases fortalecedoras na geragdo de identidades entre iguais.
Aos jovens ouvintes, sdo dedicadas palavras que esclarecem a histéria e difundem
esperancas, a partir de cangdes semelhantes a poemas épicos. Nas “cangdes racionais”,
os “vocalistas-personagens” atuam como “intelectuais organicos”, que tem condigdo de
defender seus grupos de origem, independentemente de suas profissdes ou classes
sociais (GRAMSCI, 1979, p.7-8). Os rappers performam histérias situadas entre a
vivéncia e a observacdo e extraem destas, uma moral especifica. E comum encontrar no
rap de Racionais MCS, a subliminar de uma ideia de que, quando se nasce pobre é

preciso buscar apoio no amor da familia e de Deus, ser guerreiro no “holocausto
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urbano”, desviando-se de caminhos mais faceis, porém mais curtos, proporcionados
pelos labirintos de ilusdo e violéncia. Vejamos o trecho de A vida é um desafio :
(...) Em busca de meu sonho de consumo/ procurei dar uma solugao rapida e
facil pros meus problemas, o crime./ Mas é um dinheiro amaldigoado, quanto
mais eu ganhava, mais gastava. Logo fui cobrado pela natureza, VIXI 14
anos de reclusdo. (...) E necessario sempre acreditar que o sonho é possivel/
Que o céu € o limite e vocé truta é imbativel/ Que o tempo ruim vai passar, €
s6 uma fase/ E o sofrimento alimenta mais a sua coragem/Que a sua familia
precisa de vocé/ Lado a lado se ganhar pra te apoiar se perder/ Falo do amor
entre homem, filho e mulher/ a Unica verdade universal que mantém afé (...)
(RACIONAIS MC’S, 2002)
Senhores de uma postura critica também na vida, os Racionais MCS trazem em suas
produces e atitudes, caracteristicas especificas. Uma delas é a auséncia de encartes e
transcricdes nos CDS. Seguindo a filosofia de que o discurso produzido é feito “por e
para” a periferia, onde habitam pessoas analfabetas ou de pouco estudo, fazem questao
de divulgé-lo tdo somente a partir da oralidade, como seus ancestrais africanos, 0s
griots. Além disso, também s&o rigidos em relagcdo ao aparecimento nos veiculos de
midia, principalmente no que tange a rede Globo, cuja programacdo “faz com que o
povo fique cada vez mais burro”. O lider e vocalista do grupo, Pedro Paulo Soares
Pereira explica o posicionamento do grupo face a vida: “E uma guerra geral! A guerra
do bem contra 0 mal! O bem ta em todo o lugar e o0 mal também! A gente ndo pode
fazer vista grossa aos nossos defeitos! (...) Entdo a gente tem que saber que a nossa
maior guerra ndo é contra nos, € contra o sistema (...) (LEAL, 2007, p.423). Esquerdista,
Mano Brown afirma que faz “politica ' '° o tempo todo, em seu “escritorio”, que é “a
rua”, a partir da sua arte, “o rap”. Nas ultimas eleigdes, declarou apoio a entdo candidata
a presidéncia da republica, Dilma Roussef. Em entrevista posta no site youtube, o
rapper faz criticas ao candidato do PSDB, travando o seguinte didlogo com o reporter*:
Mano Brown: Serra é um cara neutro, que se ele tiver uma crianca pobre
magra e uma crianca rica gordinha e ele tiver um sanduiche, ele joga pro alto
e faz ““aleluia”. Ele ndo da pro pobre, esse é o tipo de justica que ele faz. Esse
é 0 Serra. N&o espere dele o sentimento que um negro teria, um cara operéario.
Ele é um cara classe média da Moca, filho de italiano, que trabalhou, lutou
muito também, que d& muito valor pro dinheiro e pro status que ele alcangou
e pra luta da familia pobre italiana dele.

REPORTER: Como presidente ele seria exatamente isso...
Mano Brown: Uma catéstrofe

19'Vide http://youtu.be/zKSWAdau9k4
1 Vide http://youtu.be/JVXh1dbBEBw.
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A maneira de ser reacionéria dos integrantes de Racionais MCS, se de um lado atrai um
grande contingente de fas, por outro, gera reacdes diversas. Por transformarem a misica
em um instrumento refletor de revoltas, denincias e posicionamentos especificos, 0s
integrantes de Racionais MCS recebem frequentes acusagdes, no sentido de estarem
incitando a violéncia. Em 1994, durante um show no Vale do Anhangabal, por
exemplo, varios deles acabaram presos em decorréncia desta acusacdo. Em maio de
2007, outro episodio semelhante entrou para a histéria do grupo: durante um show
promovido pela prefeitura de Sdo Paulo, mais uma vez, o grupo foi acusado de incitagao
a violéncia. Explicando o ocorrido, Edy Rock argumentou sobre a situacio*?:

Aquilo ali foi maldade pura da policia, como em todo lugar da quando tem
show assim de multiddo, os caras estdo pra poder acabar com tudo pra levar
trezentos presos, € sério ja teve caso assim. Nada justifica atirar no povo,
tinha crianga, senhora, nada justifica, vai atirar no povo por causa de
madeira, por causa de meia ddzia que tava atacando a madeira? Né&o é
justificativa, os caras sdo da instituicdo e ali tinha o povo, ali eram os
cidaddos, eles sdo preparados pra controlar, ndo deram conta de meia ddzia.

O senador Eduardo Suplicy, que ficou conhecido como admirador do grupo Racionais
MCS, ap0s proclamar em plenario o rap “ O homem na estrada”, esteve presente no
evento e também proferiu sua opinido: “a atitude da PM foi exagerada. Os PM’s
estavam mais nervosos que o publico e usaram mais forca do que necesséario” 3. Em
2011, de volta a programacao da Virada cultural, o grupo conseguiu manter-se livre das
confusBes. Ao fim do show, Kl Jay™* cedeu um depoimento acerca da volta do rap na

programacao:

O rap tem que ser respeitado como qualquer mésica. E um estilo muito forte
e presente no cotidiano das pessoas, é a trilha sonora da metrépole Sao Paulo.
A prefeitura e a secretaria devem estar se sentindo culpadas por terem
deixado todo esse tempo de fora. A gente abriu a Virada deste ano sem
nenhuma treta e pra esse monte de gente. Aquilo ja era, é virar a pagina e
seguir em frente

A trajetoria de Racionais MCS- demonstrada na “ficcgdo” de suas letras, na a¢do de

seus integrantes, na polémica instaurada - traduz a existéncia de um discurso

12 Citacéo retirada da Entrevista Edy Rocky: Esporte, cultura e lazer. Tretas, rap e proceder. IN: Revista
Rap.BR, n°4, p.12-18. EAN. 789.776.343.985. Sdo Paulo, 2007.

13 Citagao retirada da matéria Virada Cultural se transforma em campo de batalha no centro de SP. In:
Folha online. Disponivel em http://www1.folha.uol.com.br/folha/cotidiano/ult95u135031.shtml. Acesso
em 1 Jul .2011.

14 Citacéo retirada da matéria Virada: rap volta ao evento sem brigas. In: Jornal da Tarde. Disponivel
em http://blogs.estadao.com.br/jt-cidades/virada-rap-volta-ao-evento-sem-brigas. Acesso em 1 Jul .2011.
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contundente, oriundo de producdes especificas, elaboradas e apreciadas sobretudo pelo
povo afro-descendente que, em fungédo do passado colonial brasileiro, constitui uma das
camadas mais marginalizadas da nagéo atual e hoje nos “fala” a partir de um local: o das
fissuras sociais proporcionadas pelo ambiente capitalista, fissuras estas que, gracas aos
novos processos globais, permitem o atravessamento de fronteiras isoladas, gerando

portanto, conflitos notaveis.

3) Consideracoes Finais:

Este artigo ndo traz como objetivo a chegada a uma conclusdo especifica. Apenas visa
suscitar reflexfes sobre esta arte contemporanea que € a cangdo rap, que traz em si 0
discurso daqueles que sofreram e ainda sofrem todo o processo estigmatizante que a
historia do pais lhes imputou. Uma canc¢éo diferente, que a partir da militancia cultural,;
abandona padrdes estéticos e praxis passivas, em prol da atitude engajada, cidada. “RAP
é uma forma de falar ou fazer musica em que o R significa rima e ritmo, e o P, poesia- e
em alguns casos politica” (KELLNER, 2001, p.230). Embora muasica, 0 rap exerce
papel fundamental na formacao de opinido, sugerindo que “¢ com aqueles que sofreram
0 sentenciamento da histéria—subjugacdo, dominacdo, diaspora, deslocamento— que
aprendemos nossas ligdes mais duradouras de vida e pensamento”.(BHABHA, 1998,
p.240). O estudo do rap é hoje, a analise do tempo passado e do tempo presente; a
comprovacdo de que a propria historia se encarregou de fornecer vozes aos
historicamente emudecidos; e, sobretudo, a instauracdo da duvida acerca do futuro da

realidade social nas metrépoles do mundo.
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