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Resumo

Este artigo busca efetuar uma reflexdo acerca do modo como 0s sujeitos
contemporaneos lidam com a morte e prestam homenagens aos mortos, numa sociedade
globalizada e crescentemente midiatizada, que assiste a um aumento da publicizacdo do
privado. Com esse objetivo, sera analisado um perfil criado na rede social Facebook,
referido a uma crianca que foi vitima do Holocausto. Para contextualizar essa analise foi
realizado um levantamento historico a partir da ldade Média, na tentativa de
compreender como se estabeleceram as atitudes diante da morte na cultura ocidental. E
também, como a memdria foi conceituada em diferentes épocas, até o desenvolvimento
da atual “cultura da memoria” que é disseminada pelos meios de comunicagdo, e
guando a internet se apresenta como uma nova modalidade de memorial.
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Introducéo

Entre os inimeros perfis que compdem a rede social Facebook, existe 0 de um
menino de sete anos de idade, chamado Henio Zytomirski, que possui mais de quatro
mil “amigos”, embora essa crian¢a tenha sido morta em um campo de concentracdo
durante a Segunda Guerra Mundial. Esse perfil foi criado por um estudante de histéria
polonés, membro de uma associacao cultural da Provincia de Lublin denominada “Porta
de Grodzca”, que busca combater o antisemitismo e manter viva a lembranga do
Holocausto através da arte.

A iniciativa teve bastante repercussado, pois além de ter conquistado um grande
namero de “amigos”, o perfil recebe diversos comentarios em seu mural. Trata-se de um
perfil relativamente simples: estd composto por varias fotografias distribuidas em

albuns, que ilustram a breve trajetoria de vida do menino. Pode-se observar um conjunto
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de fotos de Henio, desde quando ele era um bebé no colo do seu pai, até uma imagem
que mostra sua fisionomia na época em que foi levado para o campo de concentracao.
Uma pergunta inicial disparou este artigo: seria Henio Zytomirski a Anne Frank
do inicio do século XXI? A comparacgdo é valida, pois essa Ultima foi outra vitima do
Holocausto que ficou mundialmente conhecida, mas ha pelo menos um detalhe
significativo que os diferencia. Além de ter sido relatada por ela mesma, a trajetoria de
vida da adolescente holandesa foi plasmada em um diério intimo que, alguns anos ap6s
sua morte ganhou a forma de um livro. O diério de Anne Frank foi publicado no ano de
1947, quando o mundo pode conhecer o dia-a-dia de uma adolescente que vivia com sua
familia em um esconderijo da cidade de Amsterdd, na tentativa de fugir da perseguicao
nazista. Segundo a critica literaria Francine Prose (2010), o diario tinha a funcéo de ser
uma espécie de “amigo” para Anne, que acompanhou aquela menina ao longo de dois

anos nessa dificil situacéo.

Durante a maior parte de sua permanéncia no anexo, o diario tinha
sido para Anne um amigo e uma consolagdo. Ela o escrevia em busca
de companhia, pelo prazer de escrever, como uma maneira de ajudar a
preencher as longas horas em que ela e os outros eram obrigados a
permanecer em siléncio e quase imoveis enguanto negdécios estavam
sendo realizados no escritorio da Opekta no térreo. Ela escrevia para
se ajudar a compreender a si mesma e as pessoas a sua volta. (PROSE,
2010, p.18)

Assim, com o objetivo de afastar a soliddo (ou de preenché-la com seus
didlogos internos), o diario costumava desempenhar o papel de um confidente. O caso
de Anne ndo foi excepcional; trata-se de uma ferramenta muito utilizada ao longo dos
séculos X1X e XX, um caderno no qual se escreviam os momentos intimos da propria
vida, transformando aqueles papeis em uma espécie de interlocutor ou amigo. Desse
modo, a escrita do dia-a-dia no didrio acabava se tornando, também, um registro
historico de um determinado tempo e espago. Nesse tipo de relato autobiografico, a
estrutura narrativa revela e, ao mesmo tempo, constroi a vida do autor, que € a0 mesmo
tempo seu narrador e seu personagem principal. Por sua vez, o leitor que depois
chegasse a ter acesso a esses escritos, poderia recriar esse mundo a partir desses
fragmentos da existéncia de outra pessoa.

O diario faz parte dos géneros autobiograficos, um tipo de manifestacdo
artistica ou literaria que ndo possui caracteristicas muito precisas para diferencia-los das

obras de ficcdo, pois alguns géneros ficcionais utilizam os mesmos codigos das
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autobiografias, assim como muitos autores inserem em suas criagdes ficcionais
momentos vividos por eles proprios. Por tal motivo, como esclarece Paula Sibilia em

seu livro O show do eu: A intimidade como espetaculo:

A especificidade dos géneros autobiograficos deve ser procurada fora
dos textos: no mundo real, nas relactes entre autores e leitores. Foi
isso 0 que descobriu o critico literario Phillipe Lejeune em 1975: as
obras autobiogréaficas se diferenciam de todas as demais porque
estabelecem um “pacto de leitura” que as consagra como tais. Em que
consiste tal pacto? Na crenca, por parte do leitor, de que coincidem as
identidades do autor, do narrador e do protagonista da histéria que esta
sendo contada. Em suma: se o leitor acredita que o autor, o narrador e
0 personagem principal de um relato sdo a mesma pessoa, entdo se
trata de uma obra autobiografica (SIBILIA, 2008, p. 30).

A publicizagéo do privado na contemporaneidade

As narrativas e 0s relatos escritos, que até pouco tempo atrés se plasmavam de
modo paradigmatico em meios como os livros, os diarios, as cartas e até mesmo 0s
jornais impressos contribuindo inclusive para a enunciacdo do eu de cada autor,
narrador e personagem, e também para 0 modo como as pessoas enxergavam suas vidas,
parecem estar entrando em declinio atualmente. Isso se deve, fundamentalmente, ao
crescimento da cultura audiovisual e da I6gica do espetéaculo, que se intensificaram com
0 auge da comunicacdo mediada por computador e com a popularizacao das ferramentas
da chamada Web 2.0.

O pesquisador Alex Primo (2007) afirma que esses novos instrumentos fazem
parte da segunda geracgéo de servicos online. A primeira dessas geragdes oferecia pouca
interatividade: o usuario permanecia no papel de espectador da acdo que se mostrava na
pagina visitada, sem poder alterar seu contetdo. Ja os canais disponiveis atualmente na
internet, tais como Wikipedia e YouTube, possibilitam uma maior interacdo entre 0s
usuarios, incluindo o compartilhamento, a publicacéo, a circulacdo e a organizacdo das
informagdes. Cabe notar que esse processo ndo se restringe apenas as técnicas
informaticas, mas também se relaciona com certos aspectos mercadologicos e da
comunicacdo mediada por computador, pois 0s consumidores e telespectadores que
eram Vistos como receptores “passivos”, agora se tornaram produtores ou “parceiros”
das empresas. E, além disso, acontece uma maior cooperacdo na producéo e circulagao

da informacéo, que passa a ser compartilhada em diversas redes sociais.
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Por outro lado, ainda de acordo com Paula Sibilia, 0 século XXI assiste a um
aumento da “publicizacdo do privado” e de “espetacularizagdo da intimidade”. A
sociedade globalizada, atravessada e sustentada por um crescente numero de aparatos
midiaticos audiovisuais e interativos, desenvolveu um fascinio pela visibilidade e um
crescente culto as celebridades, numa cultura na qual todos desejam se mostrar na
superficie da pele e das telas. Nesse sentido, a sociedade contemporanea estimula a
construcdo de um tipo de eu diferente daquele que vigorou no século XIX. Entra em
declinio, entdo aquele sujeito introdirigido, que cultivava sua interioridade no
aconchego do espaco privado, sobretudo através da escrita de diarios e cartas, e da
leitura de romances, protegendo sua intimidade dos olhares alheios que imperavam no
espaco publico.

Em sintonia com essa perspectiva, o socidlogo David Riesman (1995) afirma
que, na segunda metade do século XX ocorreu uma transformacao na subjetividade: um
deslocamento do carater introdirigido para as personalidades alterdirigidas. Tudo
aquilo que se considerava hospedado “dentro de si”, por estar ligado a um acervo
interior, volta-se para “fora de si” ou para o olhar dos outros. Assim, os sujeitos
contemporaneos utilizam as novas ferramentas da internet para criarem a propria
personalidade, que deve se tornar visivel e atraente para responder a certos estimulos
bem atuais, mesmo que nesse processo se corra o risco de expor a prépria intimidade.
Pois, como vislumbrou o cineasta e ativista francés Guy Debord em 1967, na sociedade
do espetaculo “o que aparece é bom, o que ¢ bom aparece”, fazendo referéncia a um
novo modo de vida em que predominam as imagens e as aparéncias.

Essas consideracdes sobre as mudancas ocorridas nos Gltimas décadas, que
atualmente se sedimentam e cristalizam entre nos, ajudam a entender certas questfes
que aqui nos interessam de modo especifico. Em seu livro intitulado Anne Frank: A
histéria do diario que comoveu o mundo, Francine Prose conta, que o pai da menina,
Otto Frank, resolveu publicar os textos escritos por sua filha durante o tempo que
passaram escondidos no “anexo secreto”, para que o mundo pudesse conhecer outra
face da perseguicdo sofrida pelos judeus na Segunda Guerra Mundial. Entretanto, a
primeira versdo langada na Holanda, em 1947, ndo continha determinadas passagens do
diario original, porque o pai de Anne as considerou bastante intimas e preferiu nédo
torna-las publicas. Foram retirados, por exemplo, os trechos em que a menina fez certos

comentarios criticos sobre seus companheiros de confinamento, além de varias mencoes
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a sexualidade e outros detalhes sobre seu proprio corpo, bem como algumas decep¢des a
respeito do casamento de seus pais.

Assim, apesar dessa “censura” paterna que afetou as primeiras edi¢6es do livro,
0 mundo conheceu a vida de Anne Frank através dos relatos escritos por ela prépria. Ja
no perfil de Henio Zytomirski que hoje existe no Facebook, e que rapidamente atingiu o
limite maximo de “amigos” que essa rede social permite, qualquer usuério da internet
pode observar — através de imagens fotogréficas — certos momentos da vida do
menino que foi morto aos sete anos de idade. E possivel vé-lo nos bracos de seu pai
Moisés durante uma comemoracao de seu aniversario, por exemplo, ou brincando pelas
ruas da cidade de Lublin, entre outras fotos de alguns momentos partilhados com seus
familiares. Tais imagens acabam gerando certa proximidade entre os “leitores” ou
“espectadores” contemporaneos com aquele garoto que morreu nos anos 1940. Esse
laco afetivo ndo se limita apenas ao fato de que seus visitantes tém contato com
momentos intimos da vida de Henio; além disso, a maioria de seus ‘“amigos” no
Facebook também possuem albuns nos quais publicam fotos semelhantes aquelas do
menino morto em um campo de concentracao.

Mas como foi que isso tudo comecou, e por qué? O perfil foi criado pelo
estudante Piotr Brozek, apos receber de uma prima do menino um pacote com fotos
antigas. A associacdo da qual ele faz parte, “Porta de Grodzca”, tem como objetivo
divulgar esse tipo de histérias que compdem o drama do Holocausto, especialmente
para os jovens que hoje em dia usam as redes sociais da internet e que ndo vivenciaram
as tragédias do século passado.

Pouco antes da popularizacdo dessas tecnologias, porém, embora ja dentro de um
contexto historico no qual estava ocorrendo uma transformacdo da intimidade em
espetaculo, no ano de 1998, o jornal The New York Times publicou um ensaio intitulado
“Cinco paginas preciosas reacendem disputas em torno de Anne Frank”, com o seguinte
subtitulo: “Uma pagina ha muito subtraida do diario de Anne Frank revela dificuldades
com sua mae”. O artigo descreve uma Anne Frank que tinha problemas de
relacionamento com a mae, e destaca trechos do diario nos quais a menina faz algumas
criticas bastante acidas ao jeito como ela a olhava, por exemplo. Trata-se, portanto,
daquilo que o pai e marido Otto Frank fez questdo de esconder em meados do século
passado, com o aval do editor, pois eram decisdes perfeitamente compativeis com 0s

valores daquela época.
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E sintomatico e bastante elogiiente, contudo, que agora essas informagdes sejam
divulgadas por um jornal, ¢ que todo o “gancho” da noticia atual resida nesses detalhes
intimistas que em outros tempos teriam sido considerados de menor importancia, além
de protegidos pelas barreiras morais do pudor e do recato. O fato de que esses segredos
sejam revelados agora, e a maneira como isso ocorre, de algum modo os torna
comparaveis com tantas outras noticias referidas as celebridades de todo tipo, que giram
em torno de detalhes mais ou menos banais sobre suas vidas intimas e supostamente
“privadas”. Cabe acrescentar, também, que recentemente foi montada no Brasil a peca
“O Diario de Anne Frank”, uma versao nacional do espetaculo teatral da Broadway
inspirado no livro homénimo. A peca mostra o cotidiano dos moradores do anexo
secreto, nela, também ganham destaque as encenacBes daqueles conflitos intimos
vividos por Anne Frank.

Transformacdes da morte no Ocidente

A vida de muitos sujeitos, na sociedade contemporanea, estd cada vez mais
pautada pela exibicdo da intimidade na internet. E a morte, portanto, que a luz de certos
valores atuais é considerada um tema tabu, ndo poderia deixar de estar presente nas
relacBes sociais que se estabelecem na comunicacdo mediada por computadores.
Algumas redes sociais, tais como Orkut, Facebook e Twitter, estdo procurando
regulamentar os procedimentos a seguir em relacdo aos perfis dos usuarios que morrem.
No Facebook, por exemplo, é possivel transformar o perfil do falecido num memorial.
Assim, além de ndo ser mais sugerida como “amiga”, essa pessoa ndo pode mais ser
adicionada nos perfis alheios, embora seus amigos continuem podendo visitar o perfil e
deixar nele suas mensagens. Essa op¢do se encontra disponivel apds o preenchimento de
um formulario online, mas é necessario anexar o atestado de 6bito ou a noticia da morte
do usuario em questao.

Segundo Renata Rezende (2007), as novas tecnologias auxiliam nos processos de
ressignificacio da morte que estdo acontecendo atualmente. Gragas a certa
“digitalizagdo do corpo” que elas permitem, acaba surgindo a possibilidade de interagir
com um sujeito que fisicamente ndo existe mais, reativando sua lembranca em todos
aqueles que o conheceram enquanto vivia. Talvez se trate, portanto, de um novo estagio
na nossa relacdo com a morte; pois, como se sabe, a maneira como os homens lidam
com a morte ndo é imutavel, mas esta relacionada com os diversos contextos culturais e

historicos. O historiador Philippe Ariés, em seu livro intitulado Ensaios sobre a historia



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Recife, PE — 2 a 6 de setembro de 2011

da morte no Ocidente da Idade Média aos nossos dias, examina justamente 0s modos
como as atitudes diante da morte tém se transformado no decorrer dos séculos na cultura
ocidental.

No inicio da Idade Média, por exemplo, existia uma familiaridade com a morte
que, para nos, pode parecer estranha. Nesse contexto ja longinquo, a morte era um
acontecimento publico e, além disso, havia certa resignacdo com relacdo a idéia da
mortalidade humana. Ou seja, a morte era considerada algo natural para os sujeitos
medievais. Portanto, quando alguém sentia que a morte estava se aproximando, todo um
ritual era desenvolvido em torno do moribundo, no qual participavam os familiares,
amigos e vizinhos, sem excluir as criancas, enquanto o sacerdote conduzia o cerimonial
de uma forma simples e sem o carater dramatico que mais tarde adquiriu. Por isso, Aries
se refere a este primeiro tipo como morte domada, entendendo que se tratava de uma

morte domesticada.

A primeira, a0 mesmo tempo a mais antiga, a mais longa e a mais
costumeira, era a resignacao ao destino coletivo da espécie e rusumia-
se na seguinte frase: Et moriemur, todos morremos. A segunda, que
aparece no século XIl, traduz a importancia reconhecida durante toda
a duracdo dos tempos modernos, da existéncia individual, e pode-se
traduzir com outra frase: a morte de si mesmo (ARIES, 2008, p. 53).

Entretanto, a partir de meados do século XVIII, ocorreu uma ressignificacdo da
morte que, de algum modo, passou a ser desejada, exaltada e dramatizada. Nesse
periodo, surgiu a chamada morte romantica sob influéncia do Romantismo — uma
corrente filosofica e estética que, de meados do século XVIII até meados do século
XIX, inspirou muitos pensamentos e criacfes artisticas. No século XIX, essa
modalidade suscitard certo culto dos tumulos e cemitérios, exaltando a saudade
provocada pela auséncia do outro. A morte romantica é, principalmente, a morte do ser
amado; o que ndo significa que a propria morte ndo fosse, de modo semelhante,
intensamente romantizada.

Por sua vez, ainda no século XIX, o catolicismo retomou as expressdes
sentimentais de culto aos mortos que havia abandonado no século XVIII. Mas esse
inicio de um ritual bastante eloqliente tem a sua origem ligada a corrente filosofica e
cientifica positivista, a igreja catolica acabou se apropriando dessa forma de culto com
um viés mais dramatico. As fortes mudancas ocorridas na Europa a partir da segunda

metade do século XIX, acompanhando a veloz intensificacdo da industrializacdo e da
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urbanizacdo, juntamente com os avancos das ciéncias, resultaram na cisdo dos
conhecimentos religiosos e cientificos. Assim, a morte passou a ser tratada de uma
forma mais dessacralizada: as doencas e as epidemias ndo seriam mais interpretadas
como castigos divinos, mas como consequéncias da insalubridade, por exemplo, como
processos fisicos e quimicos decorrentes das acdes de determinados microorganismos.
Assim, com o passar dos anos, a gravidade de uma doenca, bem como 0s
inconvenientes que provocava frente aos avancos do conforto na intimidade e de um
ideal de assépsia, resultaram no deslocamento do quarto do moribundo: do aconchego
do lar para o hospital. Esse ultimo, com suas técnicas e seus tratamentos derivados do
saber tecnocientifico, foi impregnando e mudando os sentidos do ato de adoecer e
morrer. Ainda segundo Philippe Aries, a morte passou a ser escondida do doente nesse
momento histdrico, pois se considerava que ele ndo devia saber sobre a proximidade de
seu fim, exceto em casos excepcionais, esse costume exigia que o enfermo morresse na
ignorancia de sua propria morte. E importante destacar que ndo se tratou de um habito
introduzido ingenuamente nos costumes; ao contrario, esse ocultamento foi convertido
numa importante regra moral da época. Em plena sociedade industrial, portanto, a morte
passou a ser escondida do enfermo e foi expulsa do lar, separado do ambiente intimo e

da familia, deslocando-se para dentro do hospital.

A morte j& ndo causa medo apenas por causa de sua negatividade
absoluta, provoca nauseas como qualquer espetaculo repugnante.
Torna-se inconveniente como o0s atos bioldgicos do homem, as
secrecdes do corpo. E indecente torna-la publica. J& ndo se tolera
deixar entrar qualguer um no quarto com cheiro de urina, suor,
gangrena, ou com lengGis sujos. E preciso impedir o acesso, exceto a
alguns intimos, capazes de vencer 0 nojo, e aos que prestam Servicos.
Uma nova imagem da morte estd se formando: a morte feia e
escondida, e escondida por ser feia e suja (ARIES, 1990, p.622).

A encenacdo midiatica da morte

Em varios sentidos, essa atitude ainda vigora. Uma pesquisa realizada no ano de
1960, sobre as atitudes dos ingleses com relagcdo a morte, delatou que apenas uma quarta
parte dos bereaved — ou seja, aquelas pessoas que perderam um ente querido — tinham
visto a morte desse parente proximo. Esse dado serve para ilustrar até que ponto, nos
hospitais do século XX, a morte passou a ser algo que ocorre em soliddo. Em algumas
regibes mais industrializadas e urbanizadas do Ocidente, inclusive, a morte também

passou a ser retirada das cidades — ou, pelo menos, dissimulada. Assim, por exemplo, a
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cor do tradicional carro mortuario, que era preto ou prateado, tornou-se um carro cinza
como tantos outros que pode circular banalmente pela cidade. Desse modo, a morte de
um individuo “anénimo” ndo faz a sociedade parar, e o tempo transcorre velozmente
nas cidades como se ninguém morresse mais.

E 0 que observam Elizabeth Rondelli e Micael Herschmann (2000) em seu artigo
intitulado “A midia e a contrucéo do biografico: O sensacionalismo da morte em cena”,
ao assinalar que a maioria das mortes dos anénimos continua acontecendo em hospitais,
asilos e veldrios, longe dos olhares alheios. Contudo, as sociedades contemporaneas
tém, cada vez mais, reconduzido a morte de alguns notdrios eleitos ao “mundo dos
vivos”, através de uma pomposa encenacgao midiatica. Na ultima década do século XX,
por exemplo, foi possivel assistir pela televisdo ao funeral da Princesa Diana de Gales,
que acabou se transformando num fendmeno midiatico em nivel global: o velério foi
transmitido para cerca de sessenta paises, obtendo uma audiéncia superior a transmissao
de seu préprio casamento com o Principe Charles. Os jornais britanicos, no periodo de
seis meses apds a morte da princesa, dedicaram 35% de espaco a tematicas relativas a
falecida, sendo que eventos como a Segunda Guerra Mundial ocuparam apenas 25%.

Outra morte que repercutiu internacionalmente, mas que no Brasil em particular
gerou uma grande comocao, foi a do piloto Ayrton Senna, em 1994, cujo falecimento
aconteceu praticamente sob as cameras da televisdo, num domingo, durante a
transmissao da corrida de Férmula 1. O episédio ganhou as dimensdes de uma grande
tragédia nacional, s6 comparavel ao “clima de orfandade” dos brasileiros que se criou
com as mortes dos presidentes Tancredo Neves, em 1985, e Getllio Vargas, em 1945.
Mais de dois milhGes de pessoas foram ao velério de Senna, que teve lugar na
Assembléia Legislativa de Sdo Paulo; e seu enterro, reservado a familia e a certas
celebridades, foi transmitido ao vivo pela televisao, recebendo as honrarias dignas de
um herdi nacional (RONDELLI e HERSCHMANN, 2000, p.208).

Hoje em dia, porém, além da cobertura da morte de determinados individuos
continuar sendo feita pela televisdo, jornais e revistas, a cibercultura — com suas
questdes ligadas a virtualidade, ao espaco simulado e as narrativas transmidiaticas —
auxilia no aparecimento de novos modos de relembrar e representar o “corpo morto”.
Como explica Renata Rezende, em seu artigo intitulado “Fragmentos de um corpo: As
novas tecnologias da comunicacéo e a construcdo da morte contemporanea”, os aparatos
midiaticos interativos permitem novas vivéncias da morte, pois junto com eles surgem

outras maneiras de enxergar, pensar e quantificar a morte. Entretanto, isso ndo significa
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que os tradicionais cultos aos mortos desenvolvidos em nossa sociedade — como o
veldrio e o enterro, por exemplo — estejam deixando de existir; em vez disso, esta
acontecendo uma imbricacdo dessas praticas tradicionais com as novidades
proporcionadas pelo ciberespago.

Se a morte domada — aquela que Philippe Ariés localizou no inicio da Idade
Média — era comemorada num cerimonial publico, parece que hoje estd havendo certo
“retorno” desse tipo de experiéncia da morte, que se realiza na internet e poderia ser
definida como uma “morte digital”. Nesses casos, a “presen¢a” do morto no ciberespago
promove um novo tipo de celebracdo: a morte dos outros passa a ser pensada e vivida
através dos comentarios que os visitantes deixam nos féruns de uma determinada
comunidade virtual. O sofrimento continua pautando a perda das pessoas queridas, mas
dentro do espaco virtual das comunidades da internet, essa dor ndo se apresenta de uma
maneira totalmente solitaria nem discreta, como pautavam as normas modernas. Nas
novas praticas, a morte €, acima de tudo, explicitada e compartilhada.

Guy Debord definiu a “sociedade do espetaculo” como “uma relagdo social
entre pessoas mediada por imagens” (DEBORD, 1998, p.12). Nesse sentido, 0s
comentarios deixados pelos “amigos” de Henio no Facebook, acabam tornando a morte
do menino visivel: essa morte passa a ter uma existéncia gracas ao olhar dos usuéarios da
rede social. Como o ciberespaco permite que as mensagens sejam dirigidas a alguém
que j& morreu, 0s comentarios contribuem para a atualizacdo constante da memoria
daquele menino que é representado pelo perfil com suas fotos. Os comentarios deixados
nos albuns do Facebook acabam criando um “cerimonial publico”, pois, através dessas
imagens, as pessoas refletem sobre os assassinatos cometidos durante a Segunda Guerra
Mundial, prestam homenagens ao menino Henio que sofreu os horrores da guerra
precocemente, e também utilizam o espaco para deixarem suas opinides acerca de

questdes atuais como os conflitos que envolvem Israel e a Palestina.

Perspectivas sobre o fendbmeno da memoria

A memoria pode ser definida como a capacidade de evocar o passado atraves de
um acontecimento ocorrido no presente. Por exemplo, determinados cheiros ou sabores
gue sentimos podem fazer com que sejamos levados ao passado, entdo a memdria, que
de certa maneira estava em suspensdo ou adormecida, vem a tona e se atualiza no tempo
presente. Além dessa experiéncia individual, de acordo com Michael Pollak em seu

ensaio intitulado “Memoria ¢ Identidade Social”, a partir da perspectiva de Maurice
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Halbwachs, a memoria pode também ser estudada como um fendmeno social, que é
construido coletivamente e suscetivel a determinadas transformacdes, mas também
apresenta certos aspectos invariaveis.

Cabe mencionar que tanto a memoria individual como a coletiva sdo
constituidas por acontecimentos vividos pessoalmente e por outros “vividos por tabela”.
Nesse ultimo caso e de acordo com a definicdio de Pollak, trata-se daqueles
acontecimentos vividos pelo grupo ao qual uma pessoa sente que pertence. Em muitos
casos, portanto, ela ndo participou de um determinado acontecimento, mas no seu
imaginario € como se tivesse participado. Nesses episodios “vividos por tabela” se
enquadram os fatos ocorridos em tempos e espacos diferentes dos quais vive um
individuo ou grupo. Através da socializacdo politica ou histdrica, surge um fenémeno
que resulta na projecdo ou na identificagdo com o algum evento do passado, de maneira
bastante intensa, que pode ser considerada como uma memoria quase herdada
(POLLAK, 1992, p.2).

A memoria também é constituida por pessoas ou personagens, e tais elementos
podem ser caracterizados como 0s acontecimentos vividos pessoalmente ou por tabela.
Ou seja, além dos personagens que foram conhecidos pessoalmente, ha outros que sdo
conhecidos por tabela, e que mesmo assim acabam se tornando familiares, apesar de ndo
estarem ligadas ao mesmo tempo-espaco do individuo.

H& um altimo elemento a ser destacado, os chamados lugares da memoria, que
podem estar ligados a uma lembranca intima ou podem ndo estar ancorado em um
tempo cronoldgico. Na memaria mais pablica, que se refere aos aspectos mais publicos
das pessoas, podem existir certos lugares que ddo um apoio a memoria de cada um, séo
0s espacos de comemoracéo e celebracdo. Pollak (1992) cita como exemplo desse tipo
de lugar os monumentos aos mortos, que podem servir de base a uma relembranca tanto
de um tempo em que a pessoa viveu por ela mesma como a um periodo vivido por
tabela. Os primeiros monumentos aos mortos foram erguidos nas igrejas e nos
cemitérios, a partir do século XVIII, pois a Igreja transformava determinados mortos em
martires, e também considerava como sua fun¢do homenagear e cultuar os mortos. Ja o
cemitério era o local no qual vivos podiam se lembrar dos mortos, concorrendo com a
igreja desde que houve a separagdo decorrente dos processos de secularizagédo do
mundo.

Por sua vez, a pesquisadora Zilda Kessel (2003) afirma que o conceito de

memoria e a maneira como ela funciona vem sendo tema dos estudos de filésofos e

11



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Recife, PE — 2 a 6 de setembro de 2011

cientistas ha séculos, e em cada época procurou-se explicar o fendmeno da memaria
através do uso de metaforas compreensiveis, construidas em torno de conhecimentos
que caracterizavam o momento histérico. Na Grécia Antiga, por exemplo, a memdria
era compreendida de uma forma mitica: a deusa Mnemosine, mae das musas, e
protetora das artes e da histéria, inspirava os poetas para que eles pudessem se lembrar
do passado e transmitir essas lembrancas aos mortais. Nessa sociedade, o poeta possuia
um papel fundamental, pois ele era visto como sendo a memoria viva do seu grupo.
Ja os romanos consideravam que a memoria era indispensavel para a retdrica, uma arte
que se caracteriza pela capacidade de convencer e emocionar o interlocutor por meio do
uso da fala. E na Idade Média surge uma memoria fundamentalmente ligada as vidas
dos santos. Nessa época, a igreja criou um cerimonial cronoldgico em torno dessa
memoria, pois para entender o presente, os acontecimentos e os milagres do passado
deviam ser relembrados.

Apbs essa rapida sintese, cabe destacar que as sociedades gregas e romanas
eram pautadas nos aspectos orais de transmissdo das lembrancas e, nesse contexto,
considerava-se que os registros podiam enfraquecer o virtuoso vigor da memaria. Com
0 surgimento de novas atividades mercantis, porém, foi necessario registrar operacoes,
listas e outros dados, e até mesmo criar uma certa padronizacdo. Por isso, a invencdo da
imprensa proporcionou que a memoria fosse registrada de uma maneira mais
sofisticada, tanto em textos como em imagens. Assim, a partir da invengédo da imprensa
com tipos mdveis — e da urbanizacdo, que promoveu imensas transformacdes na
sociedade, no modo como os individuos se enxergavam e exerciam Seus papéis —

também ocorreram mudancas na meméria individual e coletiva.

Uma nova modalidade de memorial

Atualmente, costumam ser divulgadas, nos meios de comunicagdo, uma série de
explicacBes provenientes das ciéncias fisicas e bioldgicas para o fendmeno da memoria,
enfatizando sua relacdo com o suporte cerebral. Nesses relatos € realizada uma analogia
entre memoria e computador, descrevendo o cérebro como uma maquina gque possui a
capacidade de armazenar grandes quantidades de informagé&o.

Tais noticias sobre o fenémeno da memoria sdo perpetuadas em um mundo no
qual ha um crescente predominio da comunicagdo atraves dos computadores, cada vez
mais interconectados por meio de redes digitais de alcance global. Um cenério bastante

diferente daquele que vigorava uns trinta anos atras, quando predominavam os meios de
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comunicagdo como o radio e a televisao, que se caracterizam por possuirem uma unica
fonte que transmite informacGes para diversos receptores. Ja a nossa realidade ainda é
afetada pelas transmissdes desses meios mais tradicionais e, também, pelas novas
possibilidades proporcionadas pela comunicacdo mediada por computador.

A internet se apresenta como uma espécie de memorial, porque a “digitalizacao
da morte” possibilita um didlogo entre os membros de uma determinada comunidade,
como acontece com o perfil de Henio Zytomirski no Facebook. Em nossos dias, a morte
acaba fazendo parte de uma realidade bastante midiatizada, na qual o morto e o
Holocausto se tornam visiveis por causa dos comentarios “vivos” dos usudrios do
Facebook.

Além disso, segundo Andreas Huyssen (2004), na atualidade ocorre um
crescimento da chamada “cultura da memoria”. Desde a década de 1980, esse
movimento foi favorecido por fatores politicos como o fim das ditaduras latino-
americanas e do apartheid, a queda do Muro de Berlim e o colapso da Unido Soviética.
No campo cultural, houve um aumento das pesquisas sobre as historias das minorias e 0
surgimento de toda uma politica das identidades. Assim, a industria cultural acabou
levando a memoria para a esfera publica, depois da apropriacdo de alguns de seus
aspectos. Nesse sentido, o pesquisador alemdo observa que a globalizacdo cultural
promoveu a passagem do discurso da memoria do Holocausto para contextos
completamente diferentes tanto na América Latina, como na Africa e na Asia.

Como detectou Andreas Huyssen, portanto, acontece na época contemporanea
uma “musealizacdo” do mundo, tendéncia segundo a qual os centros urbanos sdo
restaurados, realizam-se levantamentos historicos sobre temas como 0s genocidios, e
divulgam-se pedidos de desculpas de lideres politicos e religiosos por erros cometidos
no passado. O jornalismo noticioso também tem atribuido destaque ao passado, e
surgem novas maneiras de contar e recontar episodios histéricos em livros, filmes ou
documentarios. Nesse sentido, a pratica de rememorar um passado genocida contribuiu
para o desenvolvimento de projetos destinados a promover os direitos humanos. Esses
projetos também foram movidos pela percepcdo de que a lembranca desse passado
tragico evitaria que tragédias semelhantes pudessem ocorrer novamente, algo que nao
tem se verificado, ja que tal rememoracdo ndo evitou que acontecessem genocidios
contemporaneos em paises como a Bdsnia e Ruanda, por exemplo.

Caberia concluir que tanto a memoria pessoal quanto a cultural ou coletiva sdo

afetadas pela emergéncia de uma nova estrutura de temporalidade, gerada pelo ritmo
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cada vez mais veloz da vida atual, por um lado, e pela aceleracdo das imagens e das
informacdes da midia, por outro lado (HUYSSEN, 2000, p.74). Portanto, devido as
mudancas nas nocles de tempo e espago provocadas pelos avangos tecnoldgicos e
informacionais, acabam acontecendo uma série de mudancas cognitivas no modo como
percebemos as coisas — inclusive, a morte.

As nocles de continuidade ou a descontinuidade histérica, por exemplo, como
sentidos que estavam ligados a um antes e depois, sdo sucedidos agora por uma
impressao de simultaneidade de todos 0s tempos e espacos, que seriam acessiveis pelo
presente. Segundo Andreas Huyssen (2000), quanto mais memoria armazenamos em
banco de dados, mais o passado ¢é sugado para a 6rbita do presente, como algo sempre
pronto para ser acessado na tela. Contudo, com 0 aumento e a aceleragéo das inovagdes
cientificas, tecnoldgicas e culturais, juntamente com a instauracdo de uma sociedade
consumista que visa o lucro, surgem diversos objetos, estilos de vida e atitudes que se
tornam rapidamente efémeros, ocorrendo um encurtamento da duracdo do presente.
Uma certa “amnésia” caracteriza essa rapida obsoléncia, e esse aspecto faz surgir um
paradoxo: a0 mesmo tempo em que ocorre um certo processo de esquecimento,
acontece a disseminacdo de uma cultura da museificacdo e um crescente interesse pelo

passado.

Considerac0es finais

As reflexdes deste artigo constituem uma primeira abordagem do objeto aqui
analisado, num contexto histérico e cultural no qual a comunicacdo mediada por
computador cresce cada vez mais. Isso possibilita o surgimento de novas praticas dentro
de um “ciberespaco” de alcance global, no qual as subjetividades buscam se
autoconstruir por meio de diversos aparatos midiaticos, objetivando se tornarem visiveis
frente aos olhares dos outros. Por isso, uma das hipoteses aqui elaboradas é que a
internet se apresenta como uma nova modalidade de memorial, de acordo com os modos
de vida dos sujeitos contemporaneos.

Existe, hoje, um forte desenvolvimento da tecnociéncia, que promete que
determinadas caracteristicas ligadas a finitude humana possam ser atenuadas. A partir
dessa perspectiva, diferentemente da atitude que tinham os sujeitos da Idade Média, a
morte passa a ser esquecida, negada e de certa maneira procura ser controlada por
determinadas préticas tecnociéntificas. Ou, entdo, é relembrada e representada atraves

da “virtualizagdo” dos corpos mortos.
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Nesse contexto, a criacdo de um perfil como o de Henio Zytomirski em uma
midia como o Facebook sugere que, hoje em dia, uma “musealiza¢do” do mundo, em
que o passado se torna, cada vez mais, presente. Por meio dessa rede social, pessoas de
diferentes paises e realidades deixam mensagens, visitam o perfil e tornam-se “amigas”
daquele menino morto no campo de concentracdo de Majdenek, que aparece congelado
no tempo das fotografias daquela época e, paradoxalmente, € revivido nos meandros

virtuais da atualidade.
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